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APRESENTACAO

A literatura € um espelho multifacetado da condicdo humana, capaz de refletir as
complexidades e as nuances das experiéncias individuais e coletivas. Neste livro,
Literatura Comparada: Dialogos e Releituras, reunimos uma série de estudos que
exploram a diversidade de temas e abordagens literarias, buscando ndo apenas
compreender os textos em seus contextos especificos, mas também estabelecer dialogos
entre obras de diferentes tempos, culturas e géneros.

O primeiro capitulo, Ficcdo e Memoria: Representacdes da Shoah na Literatura
de Best-Seller de autoria de Daniella Bertocchi Moreira, tem como objetivo analisar a
obra O Tatuador de Auschwitz (2019) a partir do conceito de best-seller, teor ficcional e
literatura de proposta e de entretenimento de forma a compreender a relacéo entre ficgéo,
memoria e best-seller. Ja no segundo capitulo, Falstaff em Gundarland: Uma Releitura
Carnavalizada de Personagens Shakespearianos, de Diandra Sousa Santos, hd uma
abordagem inovadora que revisita personagens shakespearianos através do prisma da
carnavalizacdo, revelando novas dimensdes e interpretacdes culturais. Aqui, o objetivo €
discutir de que forma a obra em questdo se constitui numa releitura carnavalizada das
obras e personagens shakespearianos, elencados pelo autor.

Em Entre as Memérias dos Pais e do Pais: Um Dialogo com os Filmes de Flavia
Castro, Maria Clara Escobar e Carol Benjamin, de Priscilla Pinheiro de Oliveira e
Marcelo Didimo Souza Vieira, os autores trazem um estudo que explora a intersecdo entre
as memorias pessoal e coletiva, através da analise dos filmes de trés cineastas brasileiras,
destacando as narrativas de identidade e pertencimento.

No capitulo seguinte, Graca sob Pressédo: Concepcdes de Graca e Redengdo em
Paraiso Perdido e Na Biblia, Lucas Henrigue Mascaranhas Silva analisa Paraiso Perdido
sob a dtica da adaptacdo tendo em vista seu engajamento intertextual com as Sagradas
Escrituras. Assim, este capitulo explora as concepcdes de graca e redencdo em dois textos
fundamentais, revelando suas influéncias mutuas e divergéncias teoldgicas. Seguindo a
mesma perspectiva comparatista, no estudo Representacfes Masculinas em Foco: Uma
Leitura Comparada entre Minha Fama de Mau, de Erasmo Carlos, e Dom Casmurro,
Jennifer Santos Bezerra propde comparar a constituicao de representacfes masculinas dos
protagonistas do romance realista Dom Casmurro, publicado em 1899 por Machado de
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Assis, e da cangdo Minha fama de mau, lancada em 1965, sob interpretagdo de Erasmo
Carlos, situado no movimento estético-musical Jovem Guarda.

Em Os Bonecos de Pano de D. Aurora como uma Releitura de Frankenstein, ou
O Prometeu Moderno (1818), de Nilza Mara Pereira, a autora explora a intertextualidade
estabelecida entre as obras La Madre de Frankenstein (2020), da escritora espanhola
Almudena Grandes (1960-2021), e Frankenstein, ou o Prometeu Moderno (1818), da
escritora britdnica Mary Shelley (1797-1851), enfocando ndo somente o nivel das
narrativas, mas também a tematica da “criacao do monstro”.

Por sua vez, o capitulo intitulado Degustando o Erotico na Literatura: Adélia
Prado, Maria Lucia Dal Farra e Laura Esquivel sob uma Leitura Comparatista, de
Egberto Guillermo Lima Vital, debruca-se sobre o romance Como Agua para Chocolate
(1989), de Laura Esquivel, e sobre poemas selecionados da “Poesia Reunida” de Adélia
Prado (2016), bem como sobre poemas coletados em Livro de Auras (2002), de Maria
Lucia Dal Farra para, a partir de uma abordagem comparatista, discutir a culinaria como
parte constitutiva da escrita erética de autoria feminina na contemporaneidade.

O oitavo capitulo, intitulado O Amor e a Morte em Releitura: O Mito de Tristdo
e Isolda no Medievo e no Século XXI, Deborah Luchesi Biazus Veronese Fritsch e Sandra
Sirangelo Maggio apresenta um estudo comparativo do mito de Tristdo e Isolda no
medievo e no século XXI. Para tanto, sdo abordadas as versGes do mito presentes nas
seguintes obras: O romance de Tristdo e Isolda (1900) e Tristdo e Isolda (2006). Ja no
nono capitulo, O Tronco: Do Romance Ao Filme, de Josiane Silvéria Calaga Matos e
Elzimar Fernanda Nunes Ribeiro, as autoras sdo exploram o engajamento das obras
focando em suas significacdes politicas e sociais.

Em “Silvestre” (2019), De Wagner Willian: Hq Da Darkside Books E Reflexdo
Sobre A Criagao Artistica, de J. Victor Messias, 0 autor aborda a producdo de sentidos
da HQ como pertencentes ao género literario do Horror embasado em J. Halberstam
(1995) e sua teoria dos monstros em obras de Horror — mais especificamente obras
“gbticas” — como tecnologias textuais. Na sequéncia, o capitulo Tudo Imenso e Uma
Coisa S&: O Viver Junto em O Vivo de Adriana Lisboa, de Anne Louise Dias traz uma
belissima reflexdo sobre o fazer poético da poetisa, a atencdo que é atribuida ao uso da
palavra e a renuncia das construgdes metaforicas da linguagem.

No capitulo seguinte, o livro traz Uma Analise das Relagdes entre Ironia e Sitcoms

na Contemporaneidade, Francisco Heitor Pimenta Patricio. O autor aborda as sitcoms,

como uma proposta de representacdo da vida cotidiana em forma de comédia, mostrando
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como elas usam de suas técnicas candnicas para questionar o seu proprio formato, abrindo
a possibilidade de diversas interpretacGes e questionamentos. Na sequéncia, em Aracaju
e ‘Aquarius’: Memoria e Bovarismo Social na Identidade Territorial Urbana, Barbara
Silveira Abril e José Ivan de Oliveira Filho mostram como as questdes de metropolizacdo
se inserem no fendmeno do bovarismo social, imaginario da cultura politica brasileira que
permeia as cidades nordestinas e seus processos de verticalizagdo numa tentativa de
reproduzir internamente uma realidade importada distante da realidade brasileira.

Em Linguas Construidas e Traducdo: Marcadores Culturais na Traducéo
Literaria Em Esperanto, de Larissa Silva Leitdo Daroda, Carolina Alves Magaldi e
Josiane Souza da Costa, as autoras abordam as interfaces entre o esperanto, como uma
lingua que abrange comunidades globais, suas possibilidades e aplicabilidades na
traducdo, em especial na traducdo literaria, na qual as marcas culturais estéo
significativamente e intencionalmente presentes. Em seguida, os autores Ottavio Nava
Galvao e Naiara Sales Araujo, Vozes Narrativas na obra Deuses de Dois Mundos
analisam a obra Deuses de Dois Mundos, de P.J. Pereira, explorando as implicacfes do
estilo de narrativa na composicao de uma obra literaria e 0s componentes necessarios para
que a obra possa ser compreendida tornando o leitor imerso no contexto que o autor
pretende demonstrar.

Como se pode perceber, cada capitulo deste livro oferece uma abordagem Unica
e inovadora para a literatura comparada, abordando questdes de identidade, memoria,
traducéo e representacdo. Esperamos que esta obra contribua para o enriquecimento do
campo da literatura comparada e inspire novas reflexdes e dialogos entre leitores e
estudiosos.

Sé&o Luis, agosto de 2024

Fernanda Alencar Pereira

Naiara Sales Araujo

Tarcyene Ellen Santos da Silva
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Capitulo 1

FICCAO E MEMORIA: REPRESENTACOES DA SHOAH NA
LITERATURA DE BEST-SELLER

Daniella Bertocchi Moreira (UFES)!

1. INTRODUCAO

E possivel escrever um poema ap6s Auschwitz? - perguntava Adorno apds o fim
do horror que foi a 22 Guerra Mundial. Vamos além, é possivel escrever um best-seller
que tenha como tema a Shoah sem que se caia no desrespeito a memoria de tantos mortos
e sobreviventes? Esse é 0 questionamento que guia este artigo. E possivel imaginar —
escrever e ler — uma obra que se enquadra na literatura de entretenimento que trate de um
assunto tdo delicado como esse, de forma que nédo seja apenas uma proposta puramente
comercial, desconsiderando as questfes éticas da abordagem? O objetivo deste artigo é
analisar uma obra considerada como best-seller que tem como tema a Shoah? a fim de
verificar de que forma o tema é abordado (é o tema principal, € o pano de fundo?) e em
que medida essa abordagem pode afetar a percepcao que se tem do evento e levar, talvez,
a uma naturalizacdo da tragedia. Para isso, 0 artigo tera como objetivo analisar a obra O
Tatuador de Auschwitz (2019) a partir do conceito de best-seller (Sodré, 1985) teor
testemunhal (Seligmann-Silva, 2005), best-seller (Sodré, 1985), teor ficcional (Pantoja,
2021) e literatura de proposta e literatura de entretenimento (Eco, 2000) de forma a
compreender a relacdo entre ficcdo, memoria e best-seller.

Inicialmente, € preciso preparar 0 terreno para a discussao proposta nesse texto.
Para isso, é necessario retomar o conceito de best-seller e o preconceito existente em torno
do tema. Em seguida, faz-se necessario esclarecer o que chamamos de teor testemunhal
da literatura, a fim de analisarmos se é possivel verificar esse teor em obras de literatura
de massa, bem como do que conhecemos como teor ficcional. Por fim, a partir do aporte
tedrico elencado, faremos a analise da obra O Tatuador de Auschwitz com a finalidade de
verificar um possivel teor testemunhal no best-seller em questéo.

2. O BEST-SELLER

Quando se pensa em best-seller, talvez a primeira imagem que venha a cabeca seja
a de uma banca de livros na entrada das livrarias com titulo e capas apelativos, cujos
temas variam entre autoajuda e romances agucarados que foram adaptados paraa TV. De
qualquer maneira, a primeira impressdo que temos a respeito de best-seller é de que se
trata de uma literatura “baixa” (em oposi¢do a alta literatura dos cléassicos), superficial,
descartavel e produto da indGstria cultural. Best-seller também é isso, mas ndo so. E
possivel verificar casos de obras classicas que sdo best-sellers ha anos (ha como negar a

! Doutora em Letras (UFES). E-mail: daniella.bertocchi@gmail.com

2 Usaremos, a partir daqui, o termo Shoah para nos referirmos ao evento, uma vez que o termo “holocausto”
remete a ideia de morte como sacrificio voluntario, implicando uma nogdo que néo existe na Shoah.
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alta vendagem da obra de Shakespeare, por exemplo?) e outras que se nasceram best-
sellers e hoje sdo canonicas. Nesse sentido, surgem algumas questdes a serem pensadas:
a) todo best-seller € ruim? b) é possivel uma obra classica - hermética, talvez - se tornar
um best-seller? c) é possivel um best-seller se tornar um classico? e d) se os best-sellers
sdo tdo ruins de fato, por que eles fazem tanto sucesso? A partir dessas questdes,
comegamos a pensar sobre a relagéo entre a literatura de entretenimento e a literatura de
proposta (Eco, 2000), em especial, os best-sellers que tratam da Shoah. E possivel haver
um tratamento ético sobre um tema tdo delicado em uma obra que se propde a entreter
seu publico?

O best-seller seria, inicialmente, qualquer obra que tenha conseguido uma alta
vendagem de seus exemplares. Além dessa nocdo, é preciso também considerar outros
elementos nessa analise como a tematica, a linguagem, o apelo comercial e sua relacdo
com outras midias, como a TV, o cinema e, mais atualmente, as midias sociais. Livros
populares, com linguagem acessivel, no geral, que utilizam frases e paragrafos curtos, os
best-seller ttm como proposta ser uma literatura de entretenimento. Por muito tempo, 0s
best-sellers foram vistos como baixa literatura — em oposicdo a classica alta literatura —
ou literatura popular, sendo rechacados pela critica especializada. Entendemos que o uso
dessa terminologia se liga a uma nocéo elitista e preconceituosa com relagdo a obras que
venderam muito e que se aproximam do publico por sua estrutura mais simples. Nesse
sentido, é importante reforgar que uma coisa ndo exclui a outra. O leitor de Shakespeare
também pode ser um leitor de Colleen Hoover, “[...]Jcada um de n6s pode ser um e outro,
em diferentes momentos de um mesmo dia, hum caso, buscando uma excitagédo de tipo
altamente especializada, no outro, uma forma de entretenimento capaz de veicular uma
categoria de calores especifica” (Eco, 2000, p.58).

Dessa forma, é possivel identificar nos escritores de best-sellers “[...Jum ponto
intermediario entre o inovador e o senso adotado pelas grandes massas, com 0 objetivo
de aproximar-se de um “gosto médio”, ndo desprendendo se de transmitir certa
personalidade propria na obra” (Aratjo, 2022, p. 26). Buscamos aqui superar a nogao de
gue os romances considerados best-sellers sdo necessariamente superficiais e ruins,
especialmente quando comparados a outras obras candnicas. Nossa proposta é reforcar
que se trata de uma literatura de entretenimento, que ndo se propde, necessariamente, a
inovar a linguagem ou a quebrar padrdes estéticos, mas que busca uma aproximacao
maior com seu publico, por meio de temas atrativos, linguagem simples e resgate de
elementos cléssicos na escrita literaria, como a tenséo, o climax, o desfecho, a catarse e
0s ganchos que mantém o leitor preso ao enredo do inicio ao fim (Aradjo, 2022). Além
desses elementos, outro quase sempre presente em best-sellers é o final feliz, sendo este
um dos recursos mais usados nessas obras, a fim de dar ao leitor o conforto e a
tranquilidade em meio a uma vida tdo incerta (Araujo, 2022). Essa literatura teria como
objetivo

[...]Joferecer ao publico, uma imerséo aos temas, sem a necessidade de vastos
conhecimentos prévios, para o leitor embarcar na histéria, o que, também,
contribui para a atratividade das pessoas por tais livros, que por conseguinte,
acabam alcangando grandes sucessos comerciais, uma experiéncia de leitura
gue aposta na aproximagdo e conexdo da relagdo texto-leitor [...] Em
contrapartida, na literatura de proposta valoriza-se propor um desafio ao leitor,
onde em muitas ocasides, o dominio de conhecimentos anteriores, um
vocabuladrio mais rico e maior acuidade cognitiva, viabilizam a melhor
percepgao do texto, o que ao ver de Eco compromete tais obras. Isto representa,
também, a falta de preocupacdo com a acessibilidade por parte deste género
(Aradjo, 2022, p.27).
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Ainda sobre as caracteristicas do best-seller, Reiméo (2018) comenta que:

Nos romances best-sellers, fascina uma mistura que retne sem escrdpulos
aquilo que — visto de um angulo rigorosamente légico — ndo tem relagdo entre
si: combinagdes de cultura letrada, resquicios de acontecimentos histéricos,
mas também, obscenidades agradaveis (que, em geral, sdo apresentadas com
indignacdes hipdcritas); também brigas familiares combinadas com simbolos
de status e poder econémico e de luxo. Tanto a enumeracdo dos conteldos
explicitos quanto a dos elementos estruturais encontraveis na literatura de
massa ajudam a iluminar esse fendbmeno da inddstria cultural, mas néo o
caracterizam de forma definitiva, pois todos os elementos enumerados podem
ser encontrados esporadicamente também na chamada alta literatura (Reimdo,
2018, p. 10).

O que temos aqui, portanto, nos indica que a oposicdo canone x best-seller, alta
literatura x baixa literatura, literatura culta x literatura de massa, nem sempre é viavel ou
possivel e muitas vezes esta mais ligada a uma questdo elitista e excludente do que
necessariamente estética e literaria. Nem sempre o ganhador de um prémio literario ou
um canone sera bem recebido pelo grande publico, muitas vezes ficando restrito a uma
bolha académica e/ ou de criticos literarios. Em muitos casos, a escrita altamente original
e experimental, muitas vezes hermética, de um determinado autor ficara restrita a um
pequeno numero de apreciadores dessa estética. O que vale, ao fim e ao cabo, é a proposta
ou 0 objetivo do autor e, reafirmamos, ha espaco para tudo. N&o faz sentido separar a
literatura em caixinhas e medir seu valor porque essa concepcdo é, de certa forma,
bastante subjetiva. Como falamos anteriormente, o leitor de Shakespeare pode ser, ao
mesmo tempo, um leitor de Sidney Sheldon.

Reimdo (2018) sugere outra proposta de leitura de best-sellers por meio da teoria
do degrau e do filtro. Essa teoria sugere que a literatura trivial seria o primeiro degrau que
prepararia o leitor para enfrentar textos mais complexos, como aqueles da literatura de
proposta. Seria por meio da leitura de obras como as da Agatha Christie que surgiriam 0s
leitores de James Joyce, por exemplo. Reimdo (2018) ainda cita Jose Paulo Paes para
reforgar a ideia de que a literatura chamada de média ou de entretenimento estimularia o
gosto e o0 habito de leitura, agindo como um degrau para um patamar mais alto.

Dessa forma, nossa proposta é pensar em que medida é possivel verificar, em uma
obra intimamente ligada & industria cultural, um certo teor testemunhal. E possivel que
um best-seller, produto da industria cultural e, portanto, voltado para o entretenimento,
seja uma obra que va além e se coloque como porta-voz de milhares de pessoas que
sucumbiram aos horrores do nazismo? Outrossim, é possivel que tais obras possam ser
utilizadas como meios de fomentar uma reflexdo e promover a conscientizacdo acerca
desse periodo histérico? Tendo isso em mente, selecionamos 0 romance biografico O
Tatuador de Auschwitz (2019) de Heather Morris, de forma a tentar responder os
questionamentos colocados anteriormente e verificar um possivel teor testemunhal na
obra em quest&o.

A Shoah é tema de inimeras obras literarias publicadas ao longo dos anos. Ainda
gue esse momento historico tenha acabado ha quase oitenta anos, sua influéncia na midia,
de forma geral, continua constante. A titulo de ilustragdo, uma breve pesquisa na internet
nos indica inumeros titulos de obras literarias que tém o termo Auschwitz em seu titulo,
como podemos ver na tabela a seguir:
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Tabela 01: Obras cujo tema é Auschwitz langadas nos anos 2000

Titulo da obra Autor(a) Ano de publicacao

A bibliotecéria de Auschwitz Antonio Iturbe 2012
Depois de Auschwitz Eva Schloss 2013
Os bebés de Auschwitz Wendy Holden 2015
O tatuador de Auschwitz Heather Morris 2019
A bailarina de Auschwitz Edith Eva Eger 2019
Ultima parada: Auschwitz — Meu diario | Eddy De Wind 2020
de sobrevivéncia

A violinista de Auschwitz Ellie Midwood 2021
A filha de Auschwitz Lilly Graham 2021
As costureiras de Auschwitz Lucy Adlington 2022
As gémeas de Auschwitz Eva Mozes Kor 2023

Fonte: Elaborada pela autora (2024)

Este é apenas um infimo recorte da influéncia da Shoah na midia, o que nos indica
o0 grande interesse que ainda ha por este momento historico. A escolha por apresentar no
titulo dessas obras a palavra Auschwitz possivelmente se da por ter sido este o campo de
concentra¢do mais conhecido pelo grande publico quando o assunto é a Shoah. Esse ndo
foi o Unico local em que as barbaridades cometidas pelos nazistas ocorreram, ainda assim,
sua fama nos remete imediatamente aos horrores do nazismo, reforgando seu apelo
comercial. Ha inimeras outras obras que tratam do tema, ainda que ndo tragam Auschwitz
no titulo. Nosso interesse aqui se d& exatamente no apelo comercial que esse nome tem e
que faz com que essas obras tenham uma aceitacao e interesse quase que imediatos pelo
publico, seja por meio da leitura ou da adaptacdo dessas obras para o0 cinema ou para a
televisdo. Nesse sentido, procuramos analisar O Tatuador de Auschwitz (2019) a fim de
verificar a abordagem do tema pela autora, buscando compreender se, ainda que tenha
forte apelo comercial, a obra trata dessas questes mantendo um compromisso com a
seriedade e ética que o tema requer. Para isso, a seguir, insta retomar conceitos relevantes
para o estudo, como o teor testemunhal, o teor ficcional e o teor de verdade.

3. TEOR TESTEMUNHAL, TEOR FICCIONAL E TEOR DE VERDADE

Inicialmente, os estudos tedricos acerca do testemunho se concentraram em
analisar os relatos dos sobreviventes dos campos de concentracdo da Segunda Guerra
Mundial. Aos poucos, estes estudos se estenderam a outros relatos, periodos e contextos,
como as ditaduras da América Latina, por exemplo. A literatura oriunda desses relatos
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teria como pontos centrais, segundo Marcio Seligmann-Silva, o fato de ser “uma face da
literatura que vem a tona na nossa época de catastrofes e faz com que toda a historia da
literatura — ap06s 200 anos de autorreferéncia — seja revista a partir do questionamento da
sua relagdo e do seu compromisso com o “real” (Seligmann-Silva, 2005, p. 373)”.

O real de que trata essa literatura, segundo Seligmann-Silva, ndo deve ser
confundido com “realidade”, mas deve ser compreendido “[...]na chave freudiana do
trauma, de um evento que justamente resiste a representacao” (Seligmann-Silva, 2005, p.
373). A escrita do testemunho € dolorida, pontuada por espacos em branco, espacgos da
memoOria que ndo se recuperam por completo apds sofrer um trauma. Apesar dessa
dificuldade e da dor de lembrar o que houve, ha nos sobreviventes a necessidade premente
de relatar o ocorrido. A literatura de testemunho, além de ser marcada pela fragmentacéo
do relato, também se vincula a uma oposi¢do ao discurso oficial do Estado e transgride
“[...]Jmodos canénicos de propor o entendimento da qualidade estética, pois é parte
constitutiva de sua concep¢do um distanciamento com relacdo a estruturas unitérias e
homogéneas” (Ginzburg, 2010, p. 53). Essa literatura vai contra o canénico e preza, acima
de tudo, por uma responsabilidade social perante o passado. A dificuldade de narrar um
trauma, de rememorar os momentos de terror se reflete diretamente na linguagem
utilizada pelos escritores do testemunho. As lacunas, os espacos em branco e a falta de
linearidade da narrativa sdo alguns dos tracos marcantes nos escritos do testemunho
(Salgueiro, 2012, p. 299-319). Embora haja a necessidade de falar, existe a percepcao de
que a linguagem ¢ insuficiente para dar conta do que ocorreu, e a “[...]relacdo entre a
lingua e pensamento ¢ abalada pela negatividade da experiéncia” (Ginzburg, 2010, p. 58).

Além disso, é possivel observar que os relatos de testemunho sdo marcados pela
resisténcia ao estado de situacdo, em uma tentativa de dar voz aos excluidos e permitir
que aqueles que ndo vivenciaram experiéncias traumaticas tenham uma ideia do que
aconteceu. E o escrever para lembrar, a fim de evitar que esses eventos n4o se repitam.
Nesse sentido, podemos observar que a memoria tem sua importancia reafirmada porque
ela

[...]Jprocura sempre apaziguar os conflitos, fechar as feridas, restaurar as ruinas,
silenciar as dores; ela tem compromisso com a subjetividade, com a
reconstrucdo de uma historia pessoal que precisa encontrar saidas vidveis, até
mesmo do ponto de vista psiquico, para reconstruir uma vida, um futuro, e isso
por mais que ela conte das dores e feridas (Cytrynowicz, 2007, p. 131).

O relato dos sobreviventes € marcado a todo momento por uma fragmentacéo da
memo©ria. Para dar sentido ao que € relatado, é necessario, segundo Cytrynowicz, que se
recorra a historia. Para ele, é tarefa do historiador recuperar essas memorias e 0S
fragmentos individuais e tornad-los compreensiveis. De acordo com Cytrynowicz, o
“[...]Jtestemunho do sobrevivente precisa ter seu valor, mas é preciso ndo deixa-lo jamais
sozinho para que sua experiéncia ndo se torne a voz da desesperanca ou a expressao de
questbes de identidade ou politica que a distanciem da historia” (Cytrynowicz, 2006, p.
136). A testemunha cabe falar, mesmo que com isso ela desconstrua a histdria oficial,
como bem nos lembra Jaime Ginzburg, e, nesse ponto, ““[...]a presenca do estético pode
cumprir um papel ético” (Ginzburg, 2010, p. 57). Em um século marcado por catéstrofes,
o testemunho ganhou dimens@es cada vez maiores.

As vitimas ndo mais se calam, embora o trauma resista a representacdo, e é
justamente disso que a literatura de testemunho trata, de dar voz as vitimas do trauma.
Segundo Ginzburg, “[...]o testemunho é necessario, nesse sentido, em contextos politicos
e sociais em que a violéncia historica foi muito forte, desempenhando papel decisivo na
constitui¢do das instituicdes” (Ginzburg, 2010, p. 59). O autor afirma ainda que
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“[...]Jestudar o testemunho significa assumir que aos excluidos cabe falar e, além disso,
definir seus proprios modos de fazé-lo” (Ginzburg, 2010, p. 59). De modo complementar,
para Seligmann-Silva (2005), a literatura, de modo geral, pode apresentar um teor
testemunhal que permite que seu estudo seja feito a partir da ideia de uma literatura
“[...]Jsaturada de contato com um cotidiano e uma estrutura social violentos e com prética
de exclusdo — social e étnica [...]” (Seligmann-Silva, 2005, p. 43).

H&, nos estudos mais recentes sobre o testemunho uma terceira categoria de
narrador testemunhal, a do arbiter, conforme proposto por Augusto Pantoja (2019). Essa
categoria se relaciona a narracdo em segunda pessoa, ““[...]ligada a faculdade da audicéo
e ndo mais a visdo como se da no narrador testis ou a experiéncia e sobrevivéncia como
no narrador superstes” (Pantoja, 2019, p.5-6). Para Pantoja, o arbiter

[...]Jrepresenta a figura da testemunha que ouve e julga, sem ter participado
daquela experiéncia. Em suma, é o juiz que vai analisar de fora o fato sem
envolvimento direto com a cena e por isso sua presenca ndo seria notada. Nesse
sentido, o arbiter, o arbitro, o0 juiz, na condicdo de testemunha (auricular)
conhece o fato somente gracas aos testemunhos primarios do que vé ou vive.
Podemos dizer que aqui se constréi, diante do narrar, um trabalho de
ajuizamento, um arbeiter. Por se encontrar distante dos fatos, esse narrador
tem o poder de discernir — e decidir — 0 que deve ou ndo ser considerado na
cena testemunhal, realizando um trabalho de sele¢cdo mais evidente. De certa
forma esse narrador precisa fazer o julgamento do que ouviu, para que assim
possa transformar essas apreensfes em linguagem, em testemunho (Pantoja,
2019, p. 13-14).

Entendemos que essa nova categoria permite um olhar mais ampliado com relacéo
ao testemunho, uma vez que, por esse Viés, é possivel compreender que o testemunho se
dara a partir da percepcao deste narrador a respeito do que deve sobreviver e de como
deve sobreviver, “[...]Jpois 0 narrador ao apreender aquilo que ouve, tentara transmitir o
que considera a verdade, mas o contrario também é possivel, pois se ha algo que nédo
entende ou ndo aceita, modelard seu testemunho para que 0 mesmo seja mais bem
recebido pelos outros” (Pantoja, 2019, p. 14). Essa proposta se adequa com o que
observamos em obras sobre a Shoah que relatam a partir da escrita do narrador arbiter,
aquele que age como alguém que referenda um testemunho que ouviu e que elabora sua
narracio a partir dessa escuta, selecionando a melhor forma de fazé-la. E por esse viés
que tentamos olhar narrativas ficcionais sobre a Shoah como o best-seller O Tatuador de
Auschwitz (2019), tendo em mente que se trata de uma obra ficcional - portanto, sem
compromisso com a exatiddo historica. Sobre essa questdo, Pantoja comenta que:

Ja observamos que o testemunho ndo pode ser considerado a verdade Unica,
nem ao menos pode ser rotulado como mentira, pois olhar e ouvir o que se
passou em uma cena repleta de possibilidades ndo é simples para ninguém,
bem como a escolha do modo de narrar, se testis, superstes ou arbiter também
ndo pode ser compreendida apenas como uma escolha simplesmente, ela é uma
tarefa demasiadamente dificil para o narrador e um exercicio de memoria
muito grande, que as vezes frustra até mesmo a quem da o testemunho, por ndo
ser possivel narrar tudo como exatamente ocorreu, nem € esse 0 objetivo do
testemunho (Pantoja, 2019, p.15).

Nossa proposta aqui € discutir a utilizacdo de Auschwitz pela industria cultural —
seja ela cinematografica ou literaria — como imagem emblematica da Shoah e pensar se
hé possibilidade de compreender essa utilizagdo como forma de conservagdo da memdria
de eventos traumaticos como foi a Shoah. Essa preocupacéo se justifica, uma vez que:
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[...Jconseguimos muito bem, se quisermos, esquecermo-nos de Auschwitz.
Alids, dadas a distancia histérica e geografica que separa o Brasil da Europa
do pds-guerra, muitas pessoas entre ndés nem precisam esquecer: simplesmente
ignoram; ignoram, por exemplo, o que essa estranha palavra "Auschwitz"
representa. E mesmo na velha Europa surge, muitas vezes, certa impaciéncia
guando se insiste na rememoracdo da Shoah (sobretudo tendo em vista os
conflitos presentes na Palestina) (Gagnebin, 2006, p. 99).

Certamente, ndo é nossa intencdo colocar em um mesmo patamar de relevancia
historica e literaria obras tdo distintas como E isto um homem (1988) de Primo Levi e O
Tatuador de Auschwitz (2019), mas apenas discutir a possibilidade de se conservacgédo da
memoria por meio de obras de amplo alcance popular, sem que esse movimento descambe
para uma banalizacdo ou naturalizacdo do evento.

Adicionalmente, outro conceito de que lancaremos méo nessa analise sera o de
teor ficcional, uma vez que compreendemos que a literatura, para além do seu teor
testemunhal, pode apresentar um teor de verdade e um teor ficcional. Segundo Pantoja
(2021), esse teor ficcional estaria ligado a uma escrita comprometida com a verdade, mas
que relata utilizando elementos da ficgdo. Ainda de acordo com Pantoja (2021),

A literatura de testemunho produzida no século XX apresenta uma forma
narrativa particular, que envolve a narracdo que ora se assemelha, ora se
diferencia da ficcdo, e na qual a voz narrativa exerce um importante papel
diferenciador e identificador. Pois, em geral, temos ora um texto em primeira
pessoa, com um narrador personagem, autodiegético, superstes; ora temos um
narrador em terceira pessoa, heterodiegético, com um eu como testemunha,
testis; ora, embora mais raramente, também um narrador que narra como
parceiro na construgdo da experiéncia, como segunda pessoa, homodiegético,
audio testemunha, arbiter (Pantoja, 2021, p. 118).

Partindo dessa premissa, entendemos que é possivel identificar em obras
ficcionais que tratam da Shoah tanto um teor testemunhal, quanto um teor ficcional e que
isso poderia contribuir para uma analise mais séria a respeito dos fatos narrados, ainda
que por meio de uma escrita mais palatavel e direcionada para um publico que vé essa
literatura como entretenimento. De maneira complementar, compreendemos que seria
possivel analisar O Tatuador de Auschwitz tendo em mente que essa é uma obra de ficcéo,
mas que, por ter como ponto de partida o relato de um sobrevivente, poderia ser lida pelo
vies testemunhal. Além disso, Pantoja propde,

[...]Jo teor ficcional como possibilidade para o testemunho assumir no todo ou
em parte a apropriacdo de elementos estéticos, estratégias ou técnicas
pertencentes a ficcdo. O teor ficcional, contudo, ndo se restringe a0 manuseio
de cddigos ou elementos estéticos capazes de impor ao texto um filtro
ficcionalizante, os codigos ou elementos utilizados nesse filtro também devem
estar diretamente ligados aos interesses do narrador e, em muitos casos, as
necessidades do narratario, pois o texto é para alguém, se destina a um publico.
Nesse sentido, o teor ficcional pode ser fundamental para que o pacto entre
aquele que narra e aquele que recebe a narrativa, seja efetivado. Em muitas
dessas situagdes, se o documento ficcionaliza uma determinada realidade,
submetendo-a ao realismo da voz autoritaria, a ficcdo pode vir a devolver a
guem compete as verdades sequestradas (Pantoja, 2021, p. 125).

A seqguir, analisaremos a obra de modo a discutir o teor testemunhal e o teor

ficcional presentes na narrativa, bem como avaliar a possiblidade de considerar a obra
como instrumento de conservacdo da memaria da Shoah.
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4. O TATUADOR DE AUSCHWITZ, TEOR TESTEMUNHAL E TEOR
FICCIONAL

O romance biografico escrito por Heather Morris mergulha nas experiéncias
angustiantes de Lale Sokolov, um eslovaco que, em um ato altruista, alista-se no exercito
alemado para proteger sua familia durante a Segunda Guerra Mundial. Transportado para
Auschwitz, Lale enfrenta dois anos de provagdes no campo de concentracdo antes de
finalmente alcancar a liberdade. Inicialmente designado para trabalhar em uma
construcdo dentro do campo, o destino de Lale toma um rumo inesperado quando uma
doenca o conduz a enfermaria. E nesse ambiente que ele encontra o tatuador oficial do
campo, que 0 convida a se tornar seu assistente na tarefa de tatuar oS numerosos
prisioneiros que chegam diariamente. Rapidamente, Lale ascende ao posto de tatuador
oficial, uma posi¢do que ndo apenas o preserva da morte iminente, mas também lhe
proporciona regalias, como um quarto individual e maior acesso a alimentos. Sua
coragem e posicdo dentro do campo permitem a Lale contrabandear alimentos e outros
itens essenciais para auxiliar seus colegas de sofrimento. E no exercicio de suas funcdes
como tatuador que Lale conhece Gita, a mulher que se tornaria sua esposa. O
relacionamento deles se torna um ponto central da narrativa, oferecendo um vislumbre de
esperanga em meio as adversidades do campo de concentracao.

Ao longo da obra, somos apresentados a outros personagens secundarios,
enguanto a autora, Heather Morris, ndo poupa seus leitores dos horrores do campo, com
descricdes dolorosas sobre eventos ocorridos durante a estadia de Lale em Auschwitz,
com destaque para a brutalidade dos soldados, as experiéncias desumanas do médico
Josef Mengele e as privacBGes extremas vivenciadas pelos prisioneiros. O romance
biografico, construido a partir das memdrias compartilhadas por Lale com Morris,
culmina com o reencontro emocionante de Lale e Gita nas ruas e um pedido de casamento
que simboliza a esperanca e a resiliéncia diante da tragedia.

O epilogo da obra proporciona uma visao do destino dos personagens principais,
oferecendo aos leitores uma conclusdo satisfatoria. A autora compartilha suas
experiéncias e entrevistas com Lale ao longo do processo de escrita, complementando o
relato com fotos do casal. Adicionalmente, séo reveladas informacGes sobre o destino de
outros personagens, incluindo os pais de Lale, Cilka e o Baretski, o guarda que
acompanhava o tatuador. O posfacio, escrito pelo filho do casal, Gary Sokolov, adiciona
uma dimensdo emocional a obra, destacando peculiaridades da convivéncia familiar
durante e ap6s a Shoah, como a relacdo de Gita com a comida, ressaltando a privagédo
alimentar como uma das experiéncias mais marcantes nos campos de concentragéo.

A historia de Lale e Gita foi construida sobre as bases dos horrores da Shoah e
ainda que a obra alcance o status de best-seller, a abordagem dos fatos ndo se resume a
superficialidades. A autora, por vezes de maneira desconfortavel, aborda temas cruciais,
desde o tratamento dado aos prisioneiros judeus e a outros grupos, Como 0s ciganos, até
execucdes em massa e experiéncias de Mengele. O romance de Lale e Gita, embora
proporcione um respiro de alivio, ndo permite que a historia seja o relato de um amor,
mas sim um lembrete constante do terror vivido pelos sobreviventes. A narrativa, embora
ficcionalizada, incorpora tragos testemunhais evidentes, uma vez que Lale compartilha
sua histéria em um exercicio de memoria, complementado pelos relatos sobre outros
sobreviventes ao longo do texto. Essa abordagem confere a obra uma autenticidade que
transcende as fronteiras do romance histérico, proporcionando ao leitor uma imerséo
intensa na realidade brutal da Shoah.

Quando falamos sobre a literatura de testemunho, aquela escrita pelos
sobreviventes, estamos falando de uma escrita dolorida, calcada no trauma, pontuada por
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espacos em branco, no duplo jogo do lembrar e esquecer. A escrita se faz terapéutica,
uma vez que é urgente para os sobreviventes relatar, por mais dolorido que seja relembrar
aqueles eventos. No caso do personagem principal de O Tatuador de Auschwitz, o relato
ocorreu pouco antes de sua morte e foi postergado por muitos anos. Assim como ocorreu
com varios sobreviventes, além do trauma, havia ainda o medo de julgamento por seus
pares, uma vez que ele havia sobrevivido, quando muitos outros haviam morrido. Além
disso, no caso de Lale, havia 0 medo de ser julgado, ja que sua posi¢do como tatuador no
campo era, de certa forma, privilegiada, ja que ele contava com regalias que 0s outros
presos nao tiveram.

No epilogo do livro, a autora menciona que o relato dado por Lale Sokolov foi
fragmentado e ndo seguia uma ordem dos fatos, fato que se relaciona com a escrita
testemunhal, pontuada por lacunas, consequéncia dos traumas sofridos. Nesse sentido, a
fim de reconstruir o testemunho de Lale, a escolha pela ficcdo se justifica como forma de
ordenar essa narrativa, de modo a criar uma identificacdo com o publico leitor. Essa
escolha se relaciona com o teor ficcional sobre o qual discorremos anteriormente, uma
Vez que:

[...]Ja ficcho pode ter um teor testemunhal, pois mesmo assumindo-se como
ficcdo constitui-se como um testemunho amparado por uma memoria
geracional, que por sua vez ndo deixa de se valer do teor ficcional, posto que
0 seu teor de verdade se fundamenta em uma experiéncia de sobrevivéncia,
baseada naquilo que poderia ter sido enquanto dado factual (Pantoja, 2019, p.
126-127).

De maneira complementar, Pantoja nos lembra que, enquanto género, o
testemunho

[...]Jmostra “particularmente sua qualidade de transcender a fronteira discursiva
entre ficcdo e ndo ficcdo que levanta a hipotese de se tratar de um fendmeno
que estd afetando nosso conceito “tradicional” de ficcionalidade” (GALLE,
2018, p. 168). Proponho que da mesma forma que encontramos o teor
testemunhal, na ficcdo, quando esta se utiliza de cddigos muito préximos aos
de um testemunho, como as repeticdes, as elipses, a necessidade do critério da
evidéncia ao inserir elementos de veridicao, o tom de depoimento, entre outras,
é possivel tomarmos o teor ficcional como uma categoria possivel e imanente
a teoria do testemunho e formas correlatas (Pantoja, 2019, p. 127 - 128).

Partindo dessa premissa, ao analisarmos O Tatuador de Auschwitz, precisamos ter
em mente de que se trata de um romance que conta uma histéria de um sobrevivente, mas
que ndo pretendeu, em momento algum, contar a historia da Shoah. A vida de Lale se
sobrepde ao relato puramente testemunhal, daqueles que lemos em Primo Levi ou Elie
Wiesel, para citar alguns. Ao lermos a obra de Morris pelo olhar de best-seller ou
literatura de entretenimento, percebemos muitas caracteristicas comuns aos best-sellers.
Inicialmente, podemos observar a escolha por uma linguagem mais direta e simples, com
pouco uso de recursos literarios. Algumas imagens sdo utilizadas, em especial no inicio
do livro, com o objetivo de contrastar a vida de Lale antes e depois de Auschwitz. No
capitulo inicial, a autora descreve a forma como Lale se vestia “Lale se vestiu com seu
traje habitual: um terno bem passado, camisa branca limpa e gravata. Sempre se vista
para impressionar" (Morris, 2017, p. 10, grifos do autor). A contraposi¢do entre a
representacdo anterior por meio da imagem de limpeza e brancura se contrapfe com o
que € narrado logo em seguida, "Esta um breu; as nuvens bloqueiam completamente a lua
e as estrelas. A escuriddo anuncia seu futuro?" (Morris, 2017, p.12).
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Outra caracteristica de obras de entretenimento que podemos observar em O
Tatuador de Auschwitz é a presenca abundante de didlogos e o pouco aprofundamento
das personalidades dos personagens que sdo retratados, em sua maioria, de forma
superficial. De forma geral, os personagens sao descritos de forma sucinta, com exce¢éo
para Lale. Os personagens secundarios sdo descritos com alguma caracteristica mais
marcante, como Cilka, a resiliéncia, Aron, o0 medo, Baretski, a crueldade e o sadismo.
Entendemos que isso ocorre devido a uma distancia temporal que separa o narrador do
momento em que o0s eventos foram vivenciados daquele em que ele testemunha. Para
além desse fato, existe também a nocdo de que os horrores vividos no campo foram
responsaveis pela desumanizacéao e pelo depauperamento do corpo e da mente de quem
passou por la. Nesse sentido, concordamos com Pantoja (2021) quando ele comenta que

Na maioria das narrativas de testemunho é possivel encontrar um trabalho
narrativo fixado em trazer & tona a memdria do fato, da verdade do
testemunhador sobre o evento. Isso faz com que a narragdo tenha um ritmo
mediado pela sequéncia dos acontecimentos narrados. A escrita ou a fala sobre
suas experiéncias ndo sdo continuas, nem organizadas. No geral, essa
organicidade serd costurada pelo projeto editorial do testemunho (Pantoja,
2021, p. 130).

Mesmo que essa nao seja uma narrativa tipica de testemunho, entendemos que a
mediacdo do testemunho pela ficcdo se faz necessaria, especialmente pelo fato de que o
testemunho é sempre algo doloroso, permeado pelo trauma e que se faz de forma
fragmentada, especialmente porque

[...]ter se encontrado com a face mais grotesca do mal que o cercava, foi um
dos grandes choques sofridos pelos sobreviventes dos campos de exterminio.
Dai a profunda necessidade de metaforizagdo e/ou alegorizagdo da realidade,
expressa principalmente por meio de uma paisagem estetizada [...] (Pantoja,
2021, p. 132).

Ainda que a autora tenha dedicado boa parte da obra ao romance entre Lale e Gita,
este é impactado pelos eventos do campo de concentracdo, o que nos lembra a todo
momento da situacdo incomum vivida pelos personagens. A retomada de eventos, como
a eliminacdo em massa de um grupo de ciganos ou as experiéncias de Mengele - em
especial pela historia de Leon -, serve como um lembrete da realidade vivida.

Sendo assim, compreendemos que, ainda que seja um best-seller e carregue
consigo todo o preconceito que esse tipo de obra carrega, a leitura e analise desta e de
outras obras cujo tema é a Shoah, podem servir como instrumento para conservacao da
memoria e, por que ndo, conscientizacdo da sociedade sobre eventos-limite como esse, a
fim de evitar que se repitam. Nesse sentido, entendemos que pode haver nessas obras um
teor testemunhal que se vincula ao teor ficcional para dar conta de narrativas de historias
tdo doloridas.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Quando falamos sobre literatura de testemunho, literatura da Shoah ou teor
testemunhal, estamos falando de obras que abordam uma tematica que deve ser tratada
de forma respeitosa. A ética e o cuidado devem estar presentes a todo momento em
narrativas dessa natureza. Por muito tempo — e até hoje — Auschwitz tem sido tema de
obras que proliferam nas mais variadas midias, nem sempre de forma seria, muitas vezes

20 Literatura Comparada: dialogos e releituras



descambando para a espetacularizacdo e até mesmo a banalizacdo dos horrores que
milhdes de pessoas viveram. Essa observacdo pode ser feita também ao tratarmos da
literatura de entretenimento que visa — como 0 nome diz — proporcionar um momento de
distracdo para seus leitores. A partir dessa perspectiva, 0 questionamento que guiou a
escrita deste artigo foi se uma obra de consumo rapido, como € o best-seller, seria capaz
de exercer um papel de conscientizacdo e conservacdo da memdria. Seria a ficcdo capaz
de dar conta de narrar um testemunho sem que isso caisse na banalidade? Tendo essa
questdo em mente, a proposta desse artigo foi analisar a obra O Tatuador de Auschwitz
(2019) de Heather Morris, a fim de responder a inquietacdo que nos moveu, Tomando
como ponto de partida a nocao de teor testemunhal, mas também lancando mao do teor
ficcional, buscando discutir em que medida a ficcionalizacdo de um testemunho poderia
dar conta de sua tarefa maior — honrar a memoria dos sobreviventes — de forma respeitosa
e ética. Apos a analise da obra e do aporte tedrico selecionado, concordamos com Pantoja
quando afirma que “o testemunho ¢ uma fresta, ¢ uma fissura, que nos remete a
necessidade, ora de evocar um teor testemunhal, ora um teor ficcional e, independente de
um e do outro, um teor de verdade” (Pantoja, 2021, p.137). Em suma, guardadas as
devidas propor¢des, compreendemos, ao fim e ao cabo, que, ainda que seja um best-seller,
uma obra pode sim dar conta de narrar o trauma e contribuir para a preservacao da
memoria de todos aqueles que sofreram os horrores da Shoah.

6. REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W. O que significa elaborar o passado. In: ADORNO, Theodor W.
Educacgéo e emancipacao. Traducdo de Wolfgang Leo Maar. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1995, p. 29-49.

ARAUJO, Nicole de Barros. Preconceito acerca dos best-sellers brasileiros.
Monografia (graduacdo em Comunicagdo). Escola de comunicacdo: Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 42f., 2022.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Série Debates 19. Sdo Paulo: Perspectiva,
2000.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Memoria, historia, testemunho. Lembrar escrever
esquecer. S8o Paulo: Ed. 34, 2006, p. 49-58.

GINZBURG, Jaime. Escritas da tortura. In: TELES, Edson; SAFATLE, Vladimir (Org.).
O que resta da ditadura: a excecéo brasileira. Sdo Paulo, SP: Boitempo, 2010. p. 133-
149.

LEVI, Primo. E isto um homem? Rio de Janeiro: Rocco, 1988.

MORRIS, Heather. O Tatuador de Auschwitz. Traducao: Peté Rissati e Carolina Caires
Coelho. Séo Paulo: Planeta do Brasil, 2019.

REIMAO, Sandra. Mercado editorial brasileiro [recurso eletrénico]. Sandra Reiméo —
Sdo Paulo: ECA-USP, 2018.

21 Literatura Comparada: dialogos e releituras



SALGUEIRO, Wilberth. O que ¢ literatura de testemunho (e consideracdes em torno de
Graciliano Ramos, Alex Polari e André Du Rap). Matraga (Rio de Janeiro), v. 19, p.
284-303, 2012.

SARMENTO-PANTOJA, A. O testemunho em trés vozes: testis, superstes e arbiter.
Literatura e Autoritarismo, [S. 1], n. 33, 2019. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/LA/article/view/35461. Acesso em: 27 mai. 2024.

SARMENTO-PANTOJA, Augusto. Entre frestas: consideracGes sobre o teor ficcional, o
teor de verdade e o teor testemunhal. Moara, v. 2, p. 112-139, 2021. Disponivel em:
https://periodicos.ufpa.br/index.php/moara/article/view/10479. Acesso em 30 mai. 2024.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. Histéria, memoéria e literatura: o testemunho na Era
das Catéstrofes. Campinas: Ed. da Unicamp, 2003.

SELIGMANN-SILVA. Testemunho e a Politica da Memoria: O tempo depois das
Catastrofes. Revista Projeto Histéria. Sado Paulo, 2005. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/index. Acesso em: 29 abr. 2024.

SELIGMANNS-SILVA. “Zeugnis” e “Testimonio”: um caso de intraduzibilidade entre
conceitos. In. Letras, n. 22, jan. — jun., 2001.

SODRE, Muniz. Best-seller: a literatura de mercado. Sdo Paulo: Atica, 1985.

22 Literatura Comparada: dialogos e releituras



Capitulo 2

FALSTAFF EM GUNDARLAND: UMA RELEITURA
CARNAVALIZADA DE PERSONAGENS SHAKESPEARIANOS

Diandra Sousa Santos (IFBA) !

1. ALGUMAS PALAVRAS SOBRE SIR JOHN FALSTAFF

Sir John Falstaff € um dos mais importantes personagens criados por William
Shakespeare (1564-1616). Sua primeira aparicdo no corpo de textos dramaticos
shakespearianos se dd no drama historico Henrique IV, pt.1 (1596-1597), na qual o
personagem ocupa posic¢do de destaque, em paralelo as questdes principais da trama sobre
0 trono inglés e 0 monarca que o ocupa. Ao lado do principe Hal, herdeiro da coroa
inglesa, Falstaff se estabelece como centro do mundo “ndo oficial” que, pela primeira vez
em uma peca historica shakespeariana, tem tanta relevancia quanto o mundo “oficial” dos
reis, principes e nobres.

Com o foco dramatico voltado para a transformacdo de Hal de principe indulgente
a lendario rei inglés, a segunda parte de Henrique IV (1596-1598) vai, cada vez mais,
retirando Falstaff de cena, diminuindo drasticamente o0 nimero de suas apari¢fes e quase
anulando suas interacdes com o principe de Gales. Esse afastamento, como sabemos a
partir da leitura da peca, culmina com a célebre cena da rejeicdo de Falstaff, etapa final
da formacdo do entdo recém-coroado Henrique V. Ao mostrar Hal banindo seu antigo
companheiro de bebedeiras e trapacas, Shakespeare apaga de vez o mundo n&o oficial do
palco, abrindo caminho para a construcdo de Henrique V, drama histérico de cunho
fortemente nacionalista, que se concentra em um dos grandes feitos do rei que nomeia a
peca: a vitdria inglesa sobre os franceses na batalha de Agincourt, um dos mais
importantes confrontos da Guerra dos Cem Anos. Apds ser rejeitado, Falstaff ndo entra
mais em cena em uma pega histérica. Em Henrique V (1599), temos apenas duas men¢des
ao personagem feitas pela taverneira, a senhora Quickly: a primeira, na cena inicial do
segundo ato, diz respeito ao seu estado de saude, que vem se deteriorando. Na terceira
cena do mesmo ato, temos o relato de sua morte.

Falstaff ¢ trazido de volta “a vida” na comédia As Alegres Comadres de Windsor
(1597-1598), trés anos apos o publico ser informado de sua partida. Sem que haja mengéo
aos eventos que ocorrem nas pecas anteriores, Sir John Falstaff nos é apresentado como
um trambiqueiro que, na companhia de Pistola, Nym e Bardolfo, chega a Windsor, a fim
de encontrar mais vitimas para seus golpes. Contudo, ao escolher as senhoras Ford e
Pajem e tentar seduzi-las, com o objetivo de roubar o dinheiro de seus maridos, Falstaff
ndo imaginava que elas se uniriam para Ihe dar uma licdo de moral. Apos ser exposto e
ridicularizado diante de toda a cidade, Falstaff, ao que parece, aceita a sua corregdo e é
perdoado por aqueles que tentou enganar. O final é feliz, como é tipico das comédias.
Apos essa resolucdo, o personagem ndo mais retorna ao palco elisabetano.

Ao discurtimos Sir John Falstaff, sobretudo sua presenga nas duas partes de

! Docente EBTT de Lingua Inglesa (IFBA campus Eundapolis). Doutora em Literatura e Cultura (UFBA).
E-mail: diandra.sousa@ifba.edu.br.
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Henrique 1V, é fundamental destacar a importancia deste personagem para a estrutura
deste drama historico, uma vez que Shakespeare intercala cenas na corte com cenas em
tavernas e estradas, permeadas por excessos na bebida, comida, sexo e golpes. Dessa
forma, os espectadores e leitores sdo constantemente transportados para dois universos
que, embora distintos, estdo interligados. Em um primeiro momento, Hal tem o papel de
fortalecer a conexao entre essas duas formas de viver, uma vez que transita de uma para
outra, muito conscientemente. Como salienta Barbara Heliodora,

[...]pela primeira vez na histdria do drama universal, um reino é retratado nao
por meio de seus governos e suas camadas dominantes, mas também por meio

de classes baixas, vigaristas, prostitutas e assaltantes. [..]Jrevisoes

abertamente declaradas e companhia sio apresentadas como um desejo de
Hal de conhecer os varios aspectos da vida do reino antes de assumir a coroa,
tornando-se, portanto, parte integrante da trama principal (Heliodora, 2016, p.
119).

A oposicdo entre 0 mundo oficial e o ndo oficial, com Falstaff tendo a funcéo de
agente da desordem, fica ainda mais evidente nas interacdes entre ele e o Lord Juiz
Supremo, responsavel por aplicar a justica do rei. Como afirma Graham Holderness, em
Henry 1V: Carnival and history (1992),

[...Jsua atitude em relacdo a autoridade é sempre parddica e satirica: ele zomba
da autoridade, desrespeita o poder, responde as pressdes do dever social e da
obrigacéo civica ao se retirar para uma festanca bacanaliana. Seu mundo é um
mundo de facilidade, licenca moral, apetite e desejo; de humor e ridiculo,
teatrais e satira, de comunidade, liberdade e abundancia[...] (Holderness, 1992,
p. 154, traducdo nossa).

Holderness relaciona a construcdo de Sir John Falstaff a uma cosmoviséo
carnavalesca de mundo, fazendo referéncia as festividades do carnaval na Idade Média,
periodo no qual a seriedade e as regras do mundo oficial e da quaresma eram suspensas
em prol da liberdade e dos excessos e do destaque para imagens grotescas ao invés da
perfeicdo estética. Isso pode ser visto na forma como Falstaff € descrito: seu corpo gordo
e velho estda sempre suado, escapando aos limites de suas roupas, sempre ingerido
quantidades excessivas de bebida e comida. Temos um exemplo disso na terceira cena do
terceiro ato. Nesta, Falstaff afirma ndo temer Hal, mas o rei. Como resposta a esta
provocacao, Hal alude, mais uma vez a barriga de Sir John que, sem o suporte oferecido
pelo cinto, cairia em dobras até o joelho. Ainda nessa fala, Hal constroi uma oposi¢do
entre o corpo de contornos grotescos de Falstaff e a sua falta de moral — seu corpo,
preenchido além dos limites com “tripa e banha” ndo deixa espaco para virtudes. Naomi
Baker, em Plain ugly: the unattractive body in early modern culture (2010), destaca que,
em muitos textos do inicio da Idade Moderna, o0 excesso de peso era algo associado a
caracteristicas indesejaveis. “Ser gordo €, potencialmente, ser fértil, rico € majestoso, mas
também €, aos olhos de muitos, ser indolente, ganancioso, estipido e maligno.?” (Baker,
2010, p. 120, traducdo nossa). O excesso corpdreo remete ainda mais 0 homem ao seu
aspecto carnal — um corpo gordo, demasiadamente carnal, ndo deixa espago para a “luz
de Deus”. O excesso corporeo também estaria ligado a tendéncia ao riso. Assim como
este pode levar ao descontrole, a gordura também ultrapassa os limites do corpo. Ha,

“To be plump, potentially, is to be fertile, rich and majestic, but it is also, in the eyes of many, to be indolent,
greedy, stupid and plain evil” (Baker, 2010, p. 120).
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dessa forma, uma conexdao entre os tracos fisicos de Falstaff e as caracteristicas que
apresenta enquanto personagem.

FALSTAFF: O proprio rei é que deve ser temido como o ledo: pensa que hei
de temer-te tanto quanto a teu pai? Quando o fizer, pego a Deus que me
arrebente.

PRINCIPE: E se isso acontecesse, suas tripas iam cair até os joelhos! Mas
senhor, nao ha lugar para fé, verdade ou honestidade nesse seu peito; sé para
tripa e banha. [...]Ora, seu filho da mée, canalha estufado, se houvesse no seu
bolso mais do que contas de taverna, bilhetes de bordéis [...] eu sou um vildo
(1 Henrique, 3.3. 130-139).

Reforgando ainda mais a conexdo entre a construcdo de Falstaff e o carnaval,
James C. Bulman, em Falstaff and the decline of festivity (2016) aponta o Lord of Misrule
como um de seus antecedentes dramaticos. O “Senhor do Desgoverno” era uma das
figuras caracteristicas das festividades carnavalescas da Idade Média e do inicio da Idade
Moderna. “Como um senhor de desgoverno”, argumenta Bulman (2016, p. 972), “Falstaff
representa a liberdade de contencao — ele se torna um simbolo da transgresséao social que
apela aos instintos anarquicos em espectadores de todos os tipos”. Entendemos,
portanto, que a funcdo que o Lord of Misrule desempenhava nas festividades deste
periodo dialogam estreitamente com o papel que Falstaff desempenha ao longo das duas
partes de Henrique IV.

Embora Shakespeare ndo tenha trazido Falstaff de volta em nenhum de seus
trabalhos posteriores, 0 personagem nao cessou de viver. Desde entdo, Sir John Falstaff
voltou a vida em releituras dos textos draméaticos em que figura. As duas partes de
Henrique IV foram adaptadas para a 6pera ao longo do século XX, a exemplo de Falstaff
(1913) e At the Boar's Head (1925) — compostas, respectivamente, pelos masicos ingleses
Edward Elgar (1857-1934) e Gustav Holst (1874-1934) —, bem como Plump Jack (1985),
composicdo do americano Gordon Getty (1933 - presente). As Alegres Comadres de
Windsor também serviu de texto de partida para operas e seus libretos: Falstaff, or The
Three Jokes (1799), do italiano Antonio Salieri; Falstaff (1838), composta por Michael
William Balfe; Die lustigen Weiber von Windsor (1849), de Otto Nicolai; Falstaff (1893),
de Giuseppe Verdi e Sir John in Love (1929), do inglés Ralph VVaughan Williams.

Esses textos dramaticos também foram extensivamente adaptados para o cinema
e a televisdo. O exemplo mais famoso €é, sem duvidas, a releitura de Orson Welles, em
seu aclamado filme Chimes at Midnight (1965), também conhecido pelo titulo Falstaff,
com o personagem titulo interpretado pelo proprio Welles. Antes disso, contudo, Falstaff
ja havia feito sua estreia no cinema ao aparecer em seu leito de morte no filme Henrique
V (1944), de Lawrence Olivier. A lista de adaptacGes dos personagens e das tramas que 0
envolvem incluem também Henrique V, lancado em 1989 e dirigido por Kenneth Branagh
e My Own Private Idaho (em portugués, Garotos de Programa), remodelagem mais
contemporanea dirigida por Gus Van Sant e lancado em 1991, que traz o personagem Bob
Pigeon, um homem de meia-idade que administra uma gangue de criancas de rua, como
releitura de Falstaff.

E fundamental destacar que, em muitas destas releituras, Falstaff passa a ocupar
uma posicdo central, com tramas que oferecem ao publico novos angulos de anélise
acerca do personagem. Desta forma, podemos dizer que Falstaff nunca deixou de viver,
0 que tem sido possivel pelo constante processo de adaptacdo do personagem e sua
historia a novos contextos, géneros textuais e meios semiéticos. Cada releitura agrega um
novo olhar sobre o material de partida, em um continuo processo de ressignificacao.

Neste trabalho, entedemos a adaptacdo de textos literarios como um processo
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criativo e produtivo, marcado por pontos de convergéncia e divergéncia com o material
de partida. Esta abordagem estd em consonancia com as reflexdes de tedricos como
Robert Stam (2000) e Linda Hutcheon (2011). Em Beyond Fidelity: the dialogics of
adaptation, Stam propbe que adaptagdes sejam analisadas a partir da perspectiva do
dialogismo intertextual, ecoando, assim, as reflexdes sobre dialogismo do filésofo russo
Mikhail Bakhtin e sobre intertextualidade da critica literaria bulgara Julia Kristeva. O
autor ressalta que adaptacGes inserem seus textos de partida em uma teia intertextual
muito mais ampla. Dessa forma, as adaptacdes se inserem em um processo dialdgico em
constante movimento. Todo texto forma uma intersec¢do de interfaces textuais.

O conceito de dialogismo intertextual sugere que todo texto forma uma
interse¢do de superficies textuais. Todos os textos sdo tecidos de formulas
andnimas, variacBes dessas formulas, citagBes conscientes e inconscientes e
fusBes e inversdes de outros textos. No sentido mais amplo, o dialogismo
intertextual se refere as possibilidades infinitas e abertas geradas por todas as
praticas discursivas de uma cultura, toda a matriz de enunciados comunicativos
dentro da qual o texto artistico est4 situado, que alcangam o texto ndo apenas
por meio de influéncias reconheciveis, mas também por meio de um processo
sutil de disseminagdo® (Stam, 2000. p. 985-986; tradugdo nossa).

Stam sugere uma abordagem das adaptacbes que atente para as respostas
dialbgicas que estas ddo ao material anterior. Tal abordagem ndo apenas leva em
consideracdo, mas também abraca as diferencas, encarando-as como poténcia criativa e
produtiva.

Em consonancia com o pensamento de Robert Stam, Linda Hutcheon, em Uma
Teoria da Adaptacao (2011), também prop&e um modo de analise de adaptacGes que vai
além de qualquer dicotomia ou polaridade pautada em nogbes de
superioridade/inferioridade. A autora prop0e que as adaptacGes sejam analisadas como
produto formal, como processo de criacdo e também em sua forma de recepc¢éo por parte
dos consumidores. Como produto formal, Hutcheon define as adaptagfes como
“[...]Jrevisdes abertamente declaradas e extensivas de determinados textos” (p.39) que
transformam um texto (ou textos de partida), relendo-o(s) em um género e/ou midia
diferentes. Na condicdo de processo criativo, a adaptacdo envolve um movimento
“[...]duplo de interpretagdo e criagdo de algo novo” (p.45) a partir de textos prévios. Essa
atividade serd inevitavelmente intertextual e sera percebida pelo pdblico consumidor
como um palimpsesto, a depender do conhecimento que este tenha dos textos que foram
adaptados:

[...Jcomo transposicdo criativa e interpretativa de uma ou mais obras
reconheciveis, a adaptacdo é um tipo de palimpsesto extensivo, e com
frequéncia, ao mesmo tempo, uma transcodificacao para um diferente conjunto
de convencgdes. Em alguns momentos, mas nem sempre, essa transcodificaco
implica uma mudanca de midia (Hutcheon, 2011. p. 61).

3 The concept of intertextual dialogism suggests that every text forms an intersection of textual surfaces.
All texts are tissues of anonymous formulae, variations on those formulae, conscious and unconscious
quotations, and conflations and inversions of other texts. In the broadest sense, intertextual dialogism refers
to the infinite and open-ended possibilities generated by all the discursive practices of a culture, the entire
matrix of communicative utterances within which the artistic text is situated, which reach the text not only
through recognizable influences, but also through a subtle process of dissemination (Stam, 2000. p. 985-
986).
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Diante do exposto, o presente artigo propde uma discussao acerca de uma das
muitas releituras de Sir John Falstaff: o romance Falstaff’s Big Gamble, escrito por Hank
Quense e publicado em 2012. Nesta trama, temos 0 ando Hamlet, principe de Denmarko,
que precisa lidar com a descoberta de que seu pai foi assassinado, a0 mesmo tempo em
que tenta desenvolver o seu tdo sonhado projeto de apicultura (bee-keeping), uma forma
de se desconectar da vida na corte, que tanto despreza. Temos também o elfo Othello,
ministro da Seguranca da cidade de Dun Hythe, que se vé diante de diversos problemas
na administracdo da cidade - violéncia, crime organizado e corrupgdo. Em meio a essas
duas historias, conhecemos John Falstaff, um golpista de longa data, que vé em Hamlet e
Othello a oportunidade perfeita para aplicar o seu maior golpe, valendo-se do titulo de
nobreza adquirido em uma aposta de bar, enganando 0s outros personagens e colocando-
0s um contra o outro. O romance ¢é narrado em terceira pessoa e € dividido em quatro
partes.

Nosso objetivo € discutir de que forma a obra em questdo se constitui em uma
releitura carnavalizada das obras e personagens shakespearianos elencados pelo autor.
Observaremos e analisaremos, portanto, os pontos de contato e divergéncia, de
familiaridade e estranhamento, de ““[...]Jrepetigdo com variagdo” (Hutcheon, 2011. p. 25)
presentes no romance de Quense.

2. FALSTAFF, HAMLET E OTHELLO: UMA GRANDE “JOGADA”
DIALOGICO-INTERTEXTUAL

Falstaff’s Big Gamble foi escrito por Hank Quense, autor estadunidense, e
publicado em 2012 pela Strange Worlds Publishing, editora criada pelo préprio Quense
anos antes. Entre producdes ficcionais e ndo ficcionais, Quense é autor de um grupo de
historias que se passam em uma terra mégica, Gundarland. Lancada em 2010, Tales of
Gundarland é uma coletanea de oito histdrias cuja introducdo traz uma apresentacao
desse lugar, sua criagdo, bem como suas caracteristicas.

O planeta recebeu 0 nome de Gundar, em homenagem ao deus onisciente que,
acidentalmente, criou o universo com um espirro explosivo causado por cheirar
uma dose maior que o costumeiro de Seu pd recreativo favorito. Os nédulos de
saliva voaram pelo espaco e finalmente se solidificaram em sois, planetas,
cometas e outros corpos celestes. As autoridades cientificas chamaram esse
evento de “O Grande Atchim* (Quense, 2010. p. 6; traducdo nossa).

Essa introducdo estabelece o tom das historias que serdo encontradas nas paginas
seguintes — a comicidade construida a partir de inversdes caracterizard Tales from
Gundarland. Esta obra interessa-nos em particular por dois motivos: em primeiro lugar,
a narrativa de Falstaff’s Big Gamble também se desenrola em Gundarland, sendo
protagonizada ndo apenas por um humano — Falstaff — mas por outras criaturas comuns a
esta regido - andes (dwarfs), elfos (elfves), trols, half-pints (ou halflings, criaturas cuja
descricdo pode remeter o leitor aos Hobbits, personagens criados por J.R.R. Tolkien) e
yuks (semelhantes aos trols, mas ainda mais vorazes e violentos). Um segundo motivo é
o interesse de Quense por William Shakespeare como ponto de partida para suas historias
que se manifesta desde esta obra.

4 The planet was named Gundar after the omniscient god who accidentally created the universe with an
explosive sneeze caused by snorting a larger-than-average dose of His favorite recreational powder. The
nodules of spittle flew through space and eventually solidified into suns, planets, comets and other celestial
bodies. Scientific authorities called this event the Big Achoo (Quense, 2010. p. 6).
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Em seu site®, Quense afirma que uma de suas formas de composicédo favorita é a
reescrita de classicos a partir de uma abordagem comica. Temos um exemplo disso nas
duas adaptacGes de obras shakespearianas feitas pelo escritor em sua coletanea de
historias: Romeo & Juliet, a cdmica narrativa de um ando amante do balé que se apaixona
por Juliet, uma elfa— 0 amor entre espécies era terminantemente proibido; e The Merchant
of Venison (O Mercador de Carne de Veado), a histéria de Antdnio, um ando apaixonado
que, ndo podendo cortejar sua amada elfa, Portia, ajuda seu melhor amigo, Bassanio a
conseguir um empréstimo para impressionar o pai da donzela. Para isso, Antbnio precisa
ir até o dwelf Shylock — um mestico de ando e elfo que, apesar de extremamente rico, era
rechacado pela populagdo de Dun Hythe, a maior cidade de Gundarland. Essas
experiéncias de reescrita do texto shakespeariano culminaram, dois anos depois, na
publicacdo de um romance completo centrado em um dos maiores personagens comicos
criados por Shakespeare — Sir John Falstaff — e em dois de seus maiores herdis tragicos —
Hamlet e Otelo.

O romance escrito por Quense entrelaca elementos das histérias de trés
personagens centrais com aspectos préprios do estilo composicional adotado por ele e
com elementos caracteristicos do universo em que ele escolhe construir sua narrativa. O
titulo do romance — Falstaff’s Big Gamble, ou “A Grande Jogada de Falstaff”, segundo
nossa traducdo — remete o leitor ja familiarizado com as caracteristicas do Falstaff
shakespeariano a um de seus tragos mais conhecidos: seu carater duvidoso e sua constante
busca por novos esquemas e golpes. Ainda em relagdo aos elementos paratextuais da obra,
podemos observar que a folha de rosto traz informacdes que contribuem para a construgéo
de uma “expectativa comica” junto ao leitor. Nela, Quense ensaia um pedido de desculpas
a Shakespeare pelo que fard com suas obras nas paginas seguintes: “[...Jminhas desculpas
a Will Shakespeare, ou talvez a Kit Marlowe”. Neste ponto, Quense d4 seus primeiros
passos na construcdo da comicidade que caracterizara sua obra ao jogar com as teorias de
que Shakespeare, na verdade, ndo existiu, e que sua producdo dramatica teria sido escrita
por outros dramaturgos elizabetanos, entre eles Christopher Marlowe.

FIGURA 1 - FOLHA DE ROSTO DE FALSTAFF’S BIG GAMBLE

Falstaff's Big
Gamble

By Hank Quense

(with apologies to Will
Shakespeare or maybe Kit
Marlowe)

A Strange Worlds
Novel

@2012 Hank Quense

All Rights Res

License Notes

Fonte: Quense, 2012

O personagem titulo é apresentado ao leitor ja no prélogo quando, na companhia
do seu pajem Poulet, consegue adentrar os portbes de Dun Hythe (um dos reinos de
Gundarland) segundos antes de serem fechados, escapando, assim, de um marido furioso
e seus familiares — Falstaff teria seduzido a esposa do homem enfurecido e Ihe aplicado
um golpe, roubando todo o seu dinheiro. J& nesse momento inicial da narrativa, temos

5 Hank Quense: Blogs and Books. Disponivel em: http://hankquense.org/wp!/.
28 Literatura Comparada: dialogos e releituras


http://hankquense.org/wp/

referéncias ao peso excessivo de Falstaff, o seu despudor e a sua opinido quanto a
lucratividade de seduzir mulheres casadas.

POULET: “Como se pode esperar que um cavalo desses aguente carregar todo
esse peso?”’, Poulet gritou por cima do ombro.

FALSTAFF: “Nao comece a falar do meu peso, as mulheres gostam de mim
do jeito que eu sou”. Falstaff com seus cinquenta anos vestia um luxuoso gib&o
azul e calgas combinando. Os dois itens, ja desgastados e que cairiam bem em
um homem muito mais magro, ameagavam estourar, a0 menor movimento. [...]
Cortejar mulheres nobres é a forma mais rapida e certa de se conseguir
dinheiro. A dama a quem dei atencdo esta noite me deu uma bolsa cheia de
moedas para me ajudar a fugir do cretino do seu marido® (Quense, 2012. p. 7;
traducdo nossa).

Mesmo tendo acabado de escapar de um grande perigo, o incorrigivel Falstaff ja
pensa em seus proximos passos e enxerga Dun Hythe como provavel fonte de novos
esquemas e golpes a aplicar.

Como dito anteriormente, nos textos shakespearianos de partida, Falstaff
representa 0 mundo néo oficial, assim como as festividades carnavalescas medievais
representavam uma quebra com mundo oficial da religiosidade e da quaresma. Falstaff
personifica o carnaval ndo apenas com seu flagrante descaso para com as regras e sua
tendéncia a transgressédo, inclusive roubos e golpes, mas também com 0s excessos de
comida, bebida e sexo. Seu corpo também é excessivo, sendo sempre descrito como gordo
e suado, sempre ofegante e escapulindo das roupas. Em Falstaff’s Big Gamble, as
referéncias ao corpo de Falstaff sdo ampliadas, sendo sempre uma das primeiras
caracteristicas notadas por quem acaba de conhecé-lo. Além de mais constantes, podemos
notar que a mencgao a estas caracteristicas se torna uma forma utilizada pelos demais
personagens para ofender Falstaff. Como notamos na citacdo acima, Poulet relaciona a
fadiga do cavalo que carregava seu patrdo ao seu peso excessivo. Temos outro exemplo
disso quando Falstaff interage pela primeira vez com o general Othello e sua secretéria, a
trol Emilia:

EMILIA: "O que vocé quer, gordao?" Falstaff se irritou momentaneamente.
FALSTAFF: "Anuncie ao coronel Othello que Sir John Falstaff esta aqui
para se encontrar com ele.”.

EMILIA: "Volte em uma hora. Estou ocupada.”

FALSTAFF: "Ocupada fazendo o que?"

EMILIA: "Nada. Se anuncie ou volte em uma hora." [...]

Othello estremeceu com a voz estrondosa do visitante. Ele ndo esperava
ninguém tao grande quanto esse homem que estava diante da mesa. Falstaff
era mais alto que ele e facilmente dobrava seu peso. A maior parte do volume
do visitante estava concentrada em uma grande panga que esticava 0s botdes
do colete. Ele tinha um rosto rechonchudo com olhos pequenos cercados por
carne gordurosa e cabelos encaracolados. O nariz largo terminava em narinas
dilatadas. Uma barba preta e branca bem aparada escondia o resto do rosto’
(Quense, 2012. p.54; tradugdo nossa).

6 ‘How can you expect a horse like that to carry all your excess weight?’ Poulet called over his shoulder.
‘Don't start in on my weight. The women like me the way 1 am.” The fifty-year-old Falstaff wore an
expensive dark blue doublet and matching hose. Both garments, a few years old and fitted to a much lighter
man, threatened to burst at the seams with a wrong move[...]

‘Wooing noble women is the fastest and surest way to get money. The sweet thing I entertained this evening
gave me a purse of coins to help me get away from her cretin husband.” (Quense, 2012. p. 7)

"EMILIA: ‘Whadda ya want, Fatso? Falstaff bristled momentarily.
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O mesmo acontece quando Falstaff conhece Hamlet, que descreve o golpista como
“[...Jum homem alto com uma enorme panca[...]”, vestindo “[...Jcalcas um pouco
esfarrapadas e um enorme gibdo que ndo fechava sobre sua barriga”® (Quense, 2012. p.
101).

Temos outro exemplo de referéncia ao corpo de Falstaff, bem como da utilizagéo
de inversdes para construcdo do efeito coOmico da narrativa, na cena em que Falstaff
organiza um exército a fim de invadir Dun Hythe. Esse momento da narrativa nos faz
lembrar as pecas histéricas, caracterizadas, sobretudo, por grandiosas batalhas entre
impérios poderosos, a exemplo dos confrontos de Shrewsberry e Agincourt, onde reis
enfrentam rebeldes e anexam nacdes inteiras aos seus territdrios. Todavia, devemos
lembrar que estamos lidando com uma obra comica, em que o riso resulta exatamente das
inversdes da ordem oficial que sdo criadas pelo autor. Como resultado disso, a marcha do
“exército” de Falstaff se configura na antitese do que se espera de uma grande batalha.
Em primeiro lugar, temos no personagem o oposto risivel do grande heroi de batalha que
veste de forma t&o elegante sua armadura.

Desgostoso, desmontou e caminhou até a sombra de um carvalho, mais uma
vez surpreso com o peso da sua armadura e com a dificuldade de se mover,
enquanto o usava. A cota de malha também estava quente, especialmente
guando o sol batia nos elos de metal. Sob a armadura, ele estava encharcado
de suor ° (Quense, 2012. p. 193; traducdo nossa).

Falstaff &€ o oposto do que tradicionalmente se espera de um valente herdi de
batalhas: ndo é esguio e elegante, ndo consegue se mover em sua armadura de forma suave
e, por baixo dela, seu corpo produz cada vez mais suor. Além disso, podemos citar que,
diferente de um herdi que tem ideais elevados como motivagdo para ir & batalha, Falstaff
planeja invadir e conquistar uma cidade apenas em beneficio proprio. Durante a
preparacdo para a marcha até Dun Hythe, temos mais um ponto na transformacdo de
Falstaff como personagem. Ao tempo em que mantém diversas caracteristicas do
personagem de partida, Quense também lanca mao da “repeticdo com variacdo” que
caracteriza o processo adaptativo para dar contornos unicos ao seu Falstaff. De golpista e
criador de esquemas, Falstaff passa, pouco a pouco, a ser desenhado por Quense como
um homem perigoso e faminto por poder.

Falstaff ndo podia acreditar na sorte. Hamlet tinha acabado de se tornar rei e
ele ndo tinha ideia de como governar. Ele, Falstaff, agora era o Gnico amigo e
o principal conselheiro do rei. Poder e riqueza o esperavam. Embora Hamlet

FALSTAFF: "Announce to Colonel Othello that Sir John Falstaff is here to meet with him." EMILIA:
‘Come back inna hour. I'm busy.’

FALSTAFF: ‘Busy doing what?’

EMILIA: ‘Onna break. Announce yerself or come back inna hour.’ [...]

Othello winced at the visitor's booming voice. He hadn't expected anyone as huge as this man who stood in
front of the desk. Falstaff was taller than he was and easily double his weight. Most of the visitor's bulk
was concentrated in a large paunch that strained the buttons on his waistcoat. He had a pudgy face with
small eyes surrounded by fatty flesh and curly hair. His broad nose ended in flaring nostrils. A neatly
trimmed black and white beard hid the rest of the face (Quense, 2012. p.54).

8 “Hamlet saw a tall man with a ponderous paunch plow through the mob. [...] He wore hose, a bit ragged,
and an enormous doublet that couldn't possible close over his stomach” (Quense, 2012. p. 101).

% In disgust, he dismounted and walked to the shade of an oak tree, once again surprised by the weight of
his hauberk and by how difficult it was to move while wearing it. The chain mail was also hot, especially
when the sun beat down on the metal links. Under the armor, he was soaked from sweat (Quense, 2012. p.
193).
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fosse o lider cerimonial de Denmarko, ele, Falstaff, seria 0 homem mais
poderoso do reino. Ninguém poderia contradizé-lo. Ele teria acesso ao tesouro.
Ele teria acesso aos militares. Ele controlaria o acesso ao rei. Todos 0s eixos
do poder estariam em suas méos (Quense, 2012. p. 152; tradugdo nossa).

No decorrer trama, ao perceber que as pessoas ao seu redor confiam cada vez
menos nele e ao ponderar sobre os efeitos disso nos seus planos de ascensdo ao poder,
chega a deixar implicito que consideraria se livrar de qualquer um que se tornasse um
empecilho (Quense, 2012, p. 195). O personagem ganha, entdo, contornos de vilania que
ndo estdo presentes no texto de partida, mas que dialogam com o tipo de texto construido
por Quense — um romance fantastico, no qual a dicotomia entre mocinhos e vildes tem
espaco.

O segundo protagonista desta narrativa € o ando Hamlet. Ao invés de termos o
melancdlico e introspectivo principe dinamarqués, que busca vinganga pela morte de seu
pai, temos 0 ando Hamlet, que ndo tem interesse algum pelas questdes do reino de
Denmarko e quer apenas se tornar o “Rei das Abelhas” (The King of the Bees) e produzir
o melhor mel de Denmarko (regido independente que faz parte do territorio de
Gundarland). Assim como o Hamlet shakespeariano, ele também se sente pressionado
pela rainha-méae a participar mais ativamente das atividades do castelo, além de suspeitar
de seu tio Clodio, agora rei de Denmarko. Logo de inicio, Quense oferece ao leitor uma
releitura parddica do famoso soliloquio “Ser ou ndo ser” (To be or not to be), no qual
brinca com a homofonia das palavras be (verbo que significa “ser” ou “estar”) e bee
(substantivo que significa “abelha”). O autor transforma o substantivo bee em um verbo
que passa a significar “fazer mel”.

Por fim, ele parou, algou uma méo em dire¢@o céu e declamou: “Produzir
mel ou ndo produzir mel?". Acariciou o queixo. "E mais nobre comprar
mel do camponés do mercado e, assim, fornecer-lhe sustento e renda para
sustentar sua ninhada de pirralhos, provavelmente impedindo-o de se
rebelar contra os altos impostos ... ou cultivar meu préprio mel, ganhando
dinheiro para afirmar minha independéncia de minha familia nobre e desta
corte sordida?*°(Quense, 2012. p. 10; tradugio nossa).

Apesar de contemplativo e de apresentar certa demora em agir — comportamentos
motivados pelo seu interesse na apicultura —, Hamlet se descreve feliz em companhia das
abelhas e em pensar nas formas para adquirir colmeias e vender seu mel. A morte do seu
pai e 0 apressado casamento de sua mée com seu tio ndo parecem incomoda-lo no inicio
da narrativa.

Assim como acontece com seu homonimo shakespeariano, este Hamlet também
é, de certa forma, visitado pelo fantasma de seu pai. Esta icOnica cena, na qual o rei
Hamlet aparece para seu filho exigindo vinganca pelo seu vil assassinato € substituida por
uma comica interagdo entre Hamlet e um fantasma mensageiro enviado por seu pai, uma
vez (ue este estava muito ocupado cortejando uma ana fantasma. Diante de tal
informacdo, Hamlet exclama: “Morto hd menos de um més e ja esqueceu sua esposa,
minha mae?” (Quense, 2012. p 11). A fala aparece, originalmente, no primeiro soliléquio
de Hamlet, na segunda cena do primeiro ato e diz respeito ao casamento apressado da
rainha Gertrudes com o novo rei Claudius, irméo do falecido rei. Aqui, todavia, Hamlet

10 At last, he stopped, thrust one hand on the sky and declaimed: ‘To bee or not to bee?” He stroked his
chin. ‘Whether 'tis nobler to buy honey from the peasant farmer in the market and thus provide him
sustenance and income support his brood of brats, probably keeping him from rebelling over high taxes...or
to grow my own honey, thus gaining coins to assert my independence from my noble family and the sordid
court? (Quense, 2012. p. 152).
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parece ndo se preocupar com o casamento da mae com seu tio, mas se choca com o fato
de que o fantasma de seu pai esteja cortejando outras damas apds a morte.

O fantasma mensageiro entrega o recado do rei: sua morte ndo foi suicidio, mas
assassinato cometido por aquele que agora ocupa o trono. O rei, assim como no texto de
partida, exige que Hamlet vingue sua morte ¢ mande Clodio para o “outro lado”, para que
o rei Hamlet possa, finalmente, confronta-lo. O fantasma mensageiro desaparece e deixa
Hamlet refletindo sobre a forma como seu pai tinha morrido: autosufocou-se com um
travesseiro. Mais uma vez, Quense inverte um acontecimento sério do texto de partida (o
envenenamento do rei, enquanto dormia no jardim do castelo) e o transforma em algo
risivel — afinal, é impossivel cometer suicidio por meio de autossufocamento com um
travesseiro, devido as reacdes naturais de defesa do corpo humano. Enquanto no texto de
partida, Hamlet hesita devido ao seu estado melancélico e por ponderar extensivamente
sobre o que significa matar o rei, 0 ando Hamlet ndo se interessa pelas questdes da nobreza
— apesar de reconhecer que tinha direito ao trono — e, sobretudo, teme que planejar uma
vinganca tome um precioso espaco tempo. Isto fica exemplificado em uma das interagdes
entre Hamlet e sua mée, Gertie. A forma como expressa seu evidente desinteresse pela
coroa contribui para a comicidade da narrativa, como podemos observar no trecho abaixo.

GERTIE: "Clodio esta muito chateado com vocé." Ela apontou um dedo
para ele. "Vocé ndo foi muito respeitoso com ele, e ele é seu tio, seu
padrasto e seu rei.” Sua voz tinha um tom petulante.

HAMLET: "Por que eu deveria ser respeitoso com ele? Ele assumiu meu
trono. Ndo que eu quisesse, mas perguntar primeiro teria sido legal.”
GERTIE: N&o seja absurdo. Os reis ndo perguntam, eles tomam. Clodio
teme que vocé planeje contra ele.

HAMLET: "O qué? Por que eu faria isso? Eu ndo queria 0 emprego quando
meu pai morreu, e hdo o quero agora." Mencionar a morte de seu pai trouxe
de volta memérias da aparéncia fantasmagoérica e da demanda de vingar o
assassinato de seu pai. Ele tinha que fazer algo sobre isso. Talvez depois
que ele montasse o resto das colmeias, ele tivesse tempo!! (Quense, 2012.
p 41; traducdo nossa/grifo nosso).

Ecoando o que acontece na tragédia de partida, Clodio planejara a morte de
Hamlet ao envia-lo com a missdao em alto mar, durante a qual seus camplices, Rosencratz
e Guilderstern, conseguem lanca-lo para fora do barco, na esperanca de que ele se afogue.
Hamlet serd salvo por Falstaff, acontecimento importante para que o golpista ganhe a
confianca do principe, tentando usar seu status em beneficio préprio. A mudanca de
atitude do personagem acontece quando este percebe que estd sendo manipulado por
Falstaff e se une ao elfo Othello com o intuito de dar um fim & sua sede por poder.

O general Othello, por sua vez, é um elfo negro (algo muito raro na regido) que
chega a Dun Hythe para assumir seu posto de chefe da seguranca nacional. Casado com
a elfa Desdemona e tido como um dos grandes herdis da batalha dos Dois Carvalhos, ao
longo da narrativa descobrimos que Othello, na verdade, mentiu em seu curriculo para
conseguir a posic¢éo — nunca estivera na linha de frente de nenhuma batalha e possuia uma

11 GERTIE: "Clodio is very upset with you." She pointed a finger at him. "You haven't been very respectful
to him, and he's your uncle, your stepfather and your king." Her voice had a petulant tone to it.
HAMLET: "Why should I be respectful to him? He took my throne. Not that | wanted it, but asking first
would've been nice."

GERTIE: "Don't be absurd. Kings don't ask, they take. Clodio fears you plot against him."

HAMLET: "What? Why would | do that? | didn't want the job when father died, and | don't want it
now." Mentioning his father's death brought back memories of the ghostly appearance and the demand to
avenge his father's murder. He had to do something about that. Maybe after he set up the rest of the hives
he'd have time (Quense, 2012. p 41).
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experiéncia nula em comando militar. Sendo de seu conhecimento que Dun Hythe néo
costumava ser invadida, Othello acreditava que seu trabalho seria simples — o que néo
poderia estar mais longe da verdade.

Em sua primeira interagdo com Glyniss, a prefeita de Dun Hythe, Othello percebe
as dificuldades que o novo cargo encerra. Em primeiro lugar, a paz da qual a cidade
desfrutava na verdade era a causadora de grandes problemas.

GLYNISS: "No6s - o Conselho e eu - sentimos que tinhamos que
estabelecer essa posi¢do por causa dos possiveis problemas causados pela
eclosdo da paz em toda a Gundarland".

OTHELLO: "Eu ...eu ndo entendo." Othello franziu o cenho. "Pensei que
minha posicao seria proteger a cidade. Como a paz pode ameaca-la?"
GLYNISS: "A paz em todo o pais é um fator desconhecido. Ninguém sabe
0 que vai acontecer por causa disso. Eu usei a rede pablica de comunicacéo
para contatar todas as provincias do pais. Todas elas estdo em paz. Acho
gue nunca aconteceu isso antes. VVocé pode ver o sinal mais visivel de paz
em toda a cidade. E o enxame de ex-guerreiros, quase todos, andes que
chegaram a cidade a procura de emprego. A maioria deles estd
desempregada e sem teto e s6 sobrevive cometendo crimes. Sdo soldados
treinados e vieram aqui com suas armas, constituem uma ameaca a lei e a
ordem. Eles também representam uma ameaca de insurrei¢do. Sua tarefa
mais premente sera controlar esses soldados e desativar seu potencial por
causar problemas"'? (Quense, 2012. p. 14; traduc&o nossa).

Como podemos perceber a partir do trecho acima, mais uma vez Quense trabalha
com inversdes da ordem de normalidade — espera-se que a paz seja algo desejavel e que
instaure equilibrio. Porém em Dun Hythe, lugar onde as coisas ndo sa0 como esperamos
que sejam, a paz é, na verdade, um grave problema. Ela gera migracdo em massa,
desemprego e violéncia. De acordo com a prefeita Glyniss, o periodo de paz foi
indiretamente responsavel pelo péssimo estado das muralhas que protegem Dun Hythe:
devido ao “excesso” de paz, a cidade ndo se preocupou com sua manutencdo como
deveria, 0 que agora a coloca em uma situacdo de vulnerabilidade diante de um eventual
ataque.

Ao contrario do Otelo shakespeariano, um general competente e respeitado por
suas conquistas, sua contraparte criada por Quense € uma grande farsa: além de néo
possuir quaisquer conquistas nos campos de batalha, descobre que tanto ele quanto a
esposa Desdemona, s6 conseguiram chegar onde estdo por influéncia de uma poderosa
figura feminina, the Godmother (A Madrinha), a mulher que criara Desdemona e que
possuia diversos empreendimentos de carater duvidoso por toda a cidade, inclusive um
bordel. O objetivo da Godmother ao casar Othello com sua protegida e usar sua influéncia
politica para alca-lo ao cargo de Ministro era ganhar a licitacdo para reconstruir as

12 GLYNISS: ""We — the Council and | — felt we had to establish this position because of the potential
trouble caused by the outbreak of peace throughout Gundarland.’

OTHELLO: ‘I ... I don't understand.” Othello frowned. ‘I thought my position was to protect the city.
How can peace threaten it?’

GLYNISS: ‘Countrywide peace is an unknown factor. No one knows what will happen because of it. [used
the public scryer network to contact every province in the country. All of them are at peace. | don't think it
has ever happened before. You can see the most visible sign of peace everywhere in the city. It's the swarm
of ex-warriors, almost all dwarfs that came to the city looking for jobs. Most of them are unemployed and
homeless and survive only by committing crimes. Since they are trained soldiers and came here with their
weapons, they constitute a threat to law and order. They also present a threat of insurrection. Your most
pressing assignment will be to get control of these soldiers and defuse their potential for causing trouble’
(Quense, 2012. p. 14).
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muralhas da cidade — a primeira tarefa que Othello recebera —, uma vez que ela pretendia
superfaturar a obra e lucrar com isso.

Ao afirmar que ndo poderia fazer tal coisa, a Godmother ameaca Othello,
colocando-o0 em uma situacéo ainda mais complicada. Os cofres da cidade ndo possuem
dinheiro para reconstruir a muralha, anGes desempregados por causa da paz excessiva sdo
uma ameaca, a patrulha Trol e a milicia de Dun Hythe sdo completamente inaptas, piratas
ameacam 0s barcos que chegam e saem do porto da cidade, sua secretaria ndo lhe obedece
e agora ele estd sob ameaca de morte, caso ndo cometa um ato ilicito. A Unica ajuda que
possui vem de Nark, seu trol assistente, que, com ideias criativas e engenhosas consegue,
ao longo da narrativa, resolver todos os seus problemas, livrando-o, por fim, da ira da
Godmother, bem como de uma complicada situacdo diplomatica criada por Falstaff.
Othello é a antitese do Mouro shakespeariano, estando ligado a ele por rastros textuais
que permitem o seu reconhecimento por parte do leitor, mas construindo-se a partir da
inversdo e da diferenca.

Podemos observar, apenas com esses exemplos, que a releitura feita por Quense
desses dois grandes herois tragicos shakespearianos se constroi a partir de inversdes —
seus aspectos nobres, tais como coragem e honestidade, caem por terra tdo logo
comecamos a conhecé-los mais de perto. Ao longo de toda a narrativa, eles sé@o
manipulados por Falstaff, que obtém grandes ganhos colocando-0s um contra o outro.

Porém, os planos de Falstaff ndo se concretizam como esperado, pois, ao final da
trama, ando e elfo percebem a série de mal entendidos orquestrados por Falstaff e selam
um acordo de paz. O vigarista aceita a derrota e consegue fugir. A narrativa de Quense
termina com um epilogo que nos mostra Falstaff em outra cidade, pronto para recomecar
sua vida de esquemas. Fingindo ser um general aposentado, que deseja iniciar um negocio
de fabricacdo de armas, ele consegue enganar um elfo rico, o que lhe garantird muito
lucro. Falstaff conclui que “[...]a vida é boa e estava prestes a melhorar”® (Quense, 2012.
p.228). O trambiqueiro parece dar adeus a busca desenfreada por poder e retoma a antiga
forma, conforme o conhecemos no inicio da narrativa: um golpista cuja boa labia
consegue enganar qualquer um. O final feliz até mesmo para aquele que funcionou como
um antagonista da histéria nos remete a As Alegres Comadres de Winsdor, em que
Falstaff, depois de humilhado na floresta, é perdoado por seus diversos esquemas.

Os exemplos elencados exemplificam o carater didlogico-intertextual da obra
produzida por Hank Quense. Entedemos esta obra como o resultado de uma releitura
atenta e criativa que insere diferentes textos em uma rede intertextual na qual eles se
tocam tangencialmente, estabelecendo novos pontos de contato e criando assim novos
significados. Na proxima secdo, faremos algumas consideracdes acerca desta obra a partir
da nogéo de carnavalizagdo, argumentando que Falstaff’s Big Gamble se trata de uma
releitura parddica, e, portanto, carnavalizada, de seus textos de partida.

2.1 Falstaff’s Big Gamble: uma releitura carnavalizada

Em A Poética de Dostoievski (2002), Mikhail Bakthin nos remete a discusséo
sobre carnavalizacdo conduzida por ele em A Cultura Popular na ldade Média e no
Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais (1993). Como salienta o filésofo russo,
a carnavalizacdo é a transposicéo da cosmovisao carnavalesca para a literatura. De acordo
com Bakhtin, a literatura do periodo renascentista, com expoentes como Rabelais, foi
primorosa na producdo de obras literarias construidas a partir de tal visdo de mundo.

13 «Life was good and about to get better” (Quense, 2012. p.228).
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Entretanto, com o declinio da vivéncia do carnaval como experiéncia, a partir da segunda
metade do século XV1I, Bakhtin aponta que a carnavalizacdo passou a ser um fenémeno
estritamente literario, uma vez que as obras carnavalizadas que passaram a ser produzidas
tinham como ponto de partida a literatura carnavalizada anterior e ndo a vivéncia
carnavalesca propriamente dita. Constituiram-se, portanto, em um processo de dobra da
literatura sobre si mesma, em um exercicio de didlogo entre textos.

Em sua discussao sobre o carnaval e a literatura carnavalizada, Bakhtin menciona
categorias comuns a cosmovisdo carnavalesca de mundo. Destas, destacamos duas: a
profanacdo e a excentricidade. De acordo com o tedrico, a profanacdo no carnaval se
materializava nas parddias e nos "sacrilégios carnavalescos" de textos sacros e biblicos.
Durante o carnaval, na pratica legitimada do ndo-oficial, o sacro ndo mais permanecia
em uma redoma, protegido da deturpacdo, sendo, ao contrario, trazido para a vida
publica, relido, invertido, destorcido. O que era inimaginavel em outros momentos do ano
era aceitavel e desejavel na experiéncia carnavalesca. De acordo com Bakhtin, a literatura
carnavalizada apresenta-nos “[...Ja viola¢do do que é comum e geralmente aceito: € a vida
deslocada do seu curso habitual” (Bakhtin, 2002. p. 126). Seguindo esse raciocinio,
Bakhtin reforca a natureza carnavalesca da parddia, uma vez que, para o filsofo, parodiar
significa criar o “duplo destronante”, o “mundo as avessas”. O parodiar é associado a um
sistema de espelhos deformantes, “[...Jespelhos que alongam, distorcem e reduzem em
diferentes sentidos e em diferentes graus” (Bakhtin, 2002. p.127).

Affonso Romano de Sant'/Anna, em Parddia, Parafrase e cia. (2003), afirma que
a parddia exemplifica 0 movimento de dobra da linguagem sobre si mesma. O nome,
como destacado pelo autor, significa “[...Juma ode que perverte o sentido de outra ode"
(de Sant'Anna, 2003, p.12) e passa a ser associada ao jogo intertextual, sendo uma forma
de intertextualidade que destaca com mais forga as diferencas do que as semelhancas.
Ainda segundo o autor, “[...]a parddia foge ao jogo de espelhos, denunciando o proprio
jogo e colocando as coisas fora de seu lugar certo”. Em uma releitura parddica, o texto
parodiado pode ser visto através de diferentes lente”. Estas lentes exageram, invertem,
convertem e nos entregam producgdes artisticas que se configuram em “atos de
insubordinacao™, “quebras de norma” e “desvios totais”.

Em seu famoso ensaio Uma Teoria da Parddia: arte e comunicagdo (1985), Linda
Hutcheon conduz uma longa discussdo ndo apenas sobre a definicdo de parddia, mas
principalmente sobre a sua presenca nas artes da modernidade, ndo apenas na literatura.
Segundo Hutcheon, “[...]Ja parddia é, pois, uma forma de imitacdo caracterizada por uma
inversao irbnica [...], € noutra formulagdo, repeticdo com disténcia critica, que marca a
diferenca ao invés da semelhanca.” (Hutcheon, 1985. p. 17). Hutcheon também relaciona
a parddia com a intertextualidade, embora ndo iguale os termos, uma vez que, em seu
texto, discutira a nocao de parodia enquanto género textual e ndo apenas como efeito da
linguagem ou processo constitutivo de textos, uma vez que a primeira perspectiva esta
em acordancia com as producdes artisticas do século XX. Ao relacionar a parddia com o
conceito moderno de intertextualidade, Huctheon reforca que “[...]ndo se trata de uma
questdo de imitacdo nostalgica de modelos passados [mas de] uma questdo de
confrontacdo estilistica, uma recodificacgdo moderna que estabelece a diferenca no
coracdo da semelhanca”. (Hutcheon, 1985, p.19). A parddia € o equivoco proposital, a
invers&o produtiva, a deformagédo que permite a producgéo de uma infinidade de releituras
marcadas pela disparidade.

Ainda que ndo se trate de um texto biblico, a obra de William Shakespeare foi
alcada a posicao central do canone literario ocidental pelos escritores romanticos do
século XIX que resgataram sua obra, associando-0 as nog¢des de génio autoral, inspiracéo
e originalidade, tdo caras ao Romantismo. Dessa forma, Shakespeare e sua obra passaram
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a ser envolvidos por uma aura de sacralidade, levando criticos e leitores a acreditar que
qualquer releitura de uma obra shakespeariana que néo tente seguir estritamente o texto
de partida — ou, em outras palavras, que ndo seja "fiel" ao texto "original™ — estaria
prestando-lhe um desservico, profanando-o, distorcendo-o e mutilando-o. Como
deixamos claro na introducdo, ndo partimos de tal perspectiva, pois ndo acreditamos na
possibilidade de espelhamento total de uma obra em outra. Ainda que o movimento
aconteca em um jogo de espelhos, nunca teremos o espelhamento puro e cristalino de uma
obra em uma releitura, mas uma refragdo da imagem projetada no espelho — possivel de
ser reconhecida pelos rastros (inter)textuais, mas inevitavelmente marcada pela diferenca.

Dessa forma, classificamos Falstaff's Big Gamble como uma parddia de textos
shakespearianos construida a partir de um movimento de aproximacéo e distanciamento.
Quense a constréi em um jogo de espelhos, mas espelhos que refletem, refratam e
distorcem o que esta a sua frente. Longe de possuirem a tradicional conotacdo negativa,
termos como "distor¢do”, "inversao"”, “equivoco”, entre outros, sdo Vistos aqui como
inerentes as releituras e ao processo dialdgico-intertextual. A distorcdo, a inversdo e o
equivoco sdo produtivos e promovem a sobrevida dos textos elencados.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi discutir, a partir de alguns exemplos, aspectos da
obra Falstaff’s Big Gamble, escrita por Hank Quense, entendendo-a como uma adaptagéo
de diferentes textos de partida shakesperianos (Henrique IV, As Alegres Comadres de
Windsor, Hamlet e Othello) a partir de uma recontextualizacdo de seus principais
personagens: Falstaff, Hamlet e Othello. A partir das reflexdes de Mikhail Bakhtin,
Affonso Romano de Sant'Anna e Linda Hutcheon sobre parddia, discutimos como Hank
Quense constrdi uma adaptacao que parte de um personagem que ja representa o carnaval
e o insere lado a lado com releituras cOmicas de personagens tragicos, acentuando assim
a inversdo de valores e a dessacralizagdo caracteristicas da cosmovisdo carnavalesca.
Desenvolvemos um mapeamento dos momentos em que 0 autor inverte o que € esperado
de Hamlet e Othello, construindo assim uma releitura parddica. Durante a analise do
romance, pontuamos as formas utilizadas por Quense para inserir Falstaff em uma nova
teia dialogico-intextertual ao fazé-lo interagir com novos personagens shakepearianos,
conferindo ao personagem contornos de vilania, embora se negue a puni-lo de forma
definitiva pelos seus atos, deixando-o livre para novos golpes e novas historias.

Como podemos ver, em Falstaff's Big Gamble, Quense constréi sua obra a partir
das categorias carnavalescas da profanacéo e da excentricidade, de um jogo de imagens
refratadas e distorcidas, que oferecem ao leitor o oposto do que se tem comumente. A
seriedade das tragédias transforma-se no riso das comédias. Os herois shakespearianos
ndo mais sdo humanos, mas criaturas magicas. Nao mais séo bravos e destemidos, mas
por vezes, fracos e incompetentes, além de inseguros e até medrosos. O bon-vivant
Falstaff, aos poucos se transforma em um vildo, mas encontra seu final feliz e seu
recomeco ao final da narrativa. Momentos memoraveis dos textos shakespearianos sdo
apresentados a partir de uma nova 6tica, produzindo efeitos distintos. E esse movimento
de repeticdo com énfase na diferenca que torna Falstaff's Big Gamble uma obra Unica e,
ao mesmo tempo, mais um ponto em uma infinita teia dialogica.
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Capitulo 3

ENTRE AS MEMORIAS DOS PAIS E DO PAIS: UM DIALOGO
COM OS FILMES DE FLAVIA CASTRO, MARIA CLARA ESCOBAR
E CAROL BENJAMIN

Priscilla Pinheiro de Oliveira (UF C)?
Marcelo Didimo Souza Vieira (UFC)?

1. INTRODUCAO

Ao viver em um mundo permeado por imagens e palavras, que reinem diversas
informacdes diariamente, como atentar a nossa percep¢do para 0 que as imagens
realmente podem nos dizer? Sabendo que “[...]Ja imagem arde em seu contato com o real”
(Didi-Huberman, 2012, p. 3), qual tipo de saber ela pode produzir ao olharmos para ela?
Como as imagens, que fazem parte da historia e podem nos guiar a outros pensamentos,
sdo capazes de nos ajudar a construir nossa memoria individual e coletiva? Esse é um dos
questionamentos da geracdo de herdeiras do exilio, que tiveram experiéncias traumaticas
transmitidas pelos pais durante a ditadura e o periodo da anistia no pais. Ao conviver com
siléncios dentro e fora de casa, as filhas de exilados viram nas imagens em movimento
uma forma de se aproximar das memdrias afetivas e coletivas que foram deixadas a
margem por tantos anos. Sobre 0s apagamentos e silenciamentos vivenciados apés tantos
anos desde a Lei da Anistia, podemos refletir sobre o papel da memoria coletiva nesse
espacgo, como nos mostra o historiador Jacques Le Goff (1990):

[...Jamemdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é
uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e 0s
siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulacdo da
memodria coletiva (Le Goff, 1990, p. 390).

Quando enfrentam a dificuldade de narrar o que aconteceu, 0s vazios encontrados,
as rasuras nos retratos e o siléncio que perpassa 0 ambiente doméstico e politico, as filhas
dos pais militantes escrevem e se inscrevem no espaco-tempo, fazendo um trabalho contra
0 esquecimento e a censura que lhes foram impostas por tantos anos. 1sso porque, ao
perceber a possibilidade de determinados acontecimentos histéricos do pais serem
negados ou esquecidos, € de extrema importancia entender como a memdria coletiva pode
ser fortalecida e protegida. E essencial também encontrar formas de lidar com os fatos
histéricos sem que a memoria de um pais sofra perdas tdo impactantes.
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O cinema € uma ferramenta essencial na construcdo da histdria coletiva, pois,
como afirma Seligmann-Silva (2012), um dos principais movimentos da memoria é
transformar a historia por meio de uma escrita imagética, que permite a sua tateabilidade
no futuro. Sabendo que as imagens séo seres viventes, como nos lembra Emmanuel Alloa
(2017), Benjamin vé a imagem como fulgurante, em que ha o reencontro do que ja passou
e do agora, projetando a luz para a dimensao do que ainda esta por vir (Cantinho, 2008).
E por dialogar com o que ja passou e com o futuro, ou seja, por estar além da
temporalidade, é que ainda podemos nos encantar com obras de artistas que ja se foram:
as imagens, assim como as memdrias, sdo vivas e nos permitem dialogar com o passado.

Ao levar em consideracdo que “enquanto a relagdo do presente com o passado ¢
puramente temporal, a do ocorrido com o agora € dialética — ndo de natureza temporal,
mas imagética” (Benjamin, 2006, p. 505 apud Reinaldo; Reis Filho, 2019, p. 5), 0 cinema,
com sua sequéncia de imagens, € uma midia que ndo somente dialoga com o passado,
mas que amplia os horizontes, transformando tempo e espaco, e narra novos sentidos para
o0 presente. Como tentativa de esbocar possiveis percursos para esta jornada em busca de
entender mais sobre a memoria no pds-anistia, e a forma como se da a sua representacao
no cinema, o presente trabalho traca caminhos a serem percorridos em meio aos rastros,
as imagens e ao movimento constante de se aproximar e se afastar entre os testemunhos
e os silenciamentos dos pais e do pais.

Desse modo, a narrativa dos filmes de Flavia Castro, Diario de uma busca (2010)
e Deslembro (2018), Os dias com ele, de Maria Clara Escobar, e Fico te devendo uma
carta sobre o Brasil, de Carol Benjamin, além de outras obras audiovisuais nacionais, nos
oferecem um novo olhar para o0 que ocorreu e o0 que pode ter acontecido ou relembrado
por meio de diversos tipos de imagens, audios, arquivos, documentos historicos,
testemunhos e historias que foram repassadas entre geracdes, dialogando com memdrias
individuais e familiares que abrangem um contexto mais amplo, coletivo e social.

2. O LUGAR DAS HERDEIRAS DO EXILIO NO CINEMA

Buscar informagGes sobre 0 que j& passou ndo € apenas nostalgia e vai para além
da amplia¢do do conhecimento historico, visto que o passado “[...]ndo é mero conjunto
de fatos que podem ser guardados, mas que constituem a0 mesmo tempo uma peca
fundamental na nossa vida e na nossa identidade" (Seligmann-Silva, 2016, p. 50) e, além
disso, “[...]as imagens também sofrem de reminiscéncias: mal esbo¢ado — e por menos
que seja intensificado ou deslocado e, portanto, inquietante —, o gesto faz subir uma
memoria inconsciente ‘das profundezas do tempo’” (Didi-Huberman, 2013, p. 277).
Como Jacques Le Goff (1990) nos lembra, para que a historia faca sentido, o passado ndo
deve ser eliminado nem rejeitado, mas integrado as lutas politicas para pensar o futuro:
“[...]Jo que se deve fazer entdo sdo, em funcdo do presente, releituras constantes do
passado, que deve sempre poder ser posto em causa” (Le Goff, 1990, p. 212).

Dessa forma, os filmes que se baseiam na busca por memdrias afetivas e sociais
também apontam para duas direcbes: o futuro, em que iniciam novas narrativas e
producdes, e 0 passado, ao qual recorrem para encontrar lembrancgas. Porém, até que
ponto é possivel dialogar com as mudancas do passado, presente e futuro? Como narrar
e construir essas historias para além de suas singularidades e temporalidades? Por meio
de diferentes formas, a representacdo da memoria demonstra a necessidade de busca
constante por informagfes tanto pessoais quanto historicas, e aponta também para a
significancia de estabelecer uma ponte de didlogo entre passado e presente a fim de
preservar a historia de uma familia, de um povo e de um pais.
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Se a memoria € uma ilha de edicdo de imagens, e o cinema também lida com a
montagem de narrativas; é importante analisar como a fic¢do e o documentério nacional
podem contribuir na construcdo da historia do pais. Ao ouvir uma histdria ou assistir a
um filme, diferentemente da transmisséo de informacao, as cenas e os relatos séo passados
para além da recepcdo de um acontecimento: “[...Jintegra-o a vida do narrador, para passa-
lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas do narrador como 0s
vestigios das méos do oleiro no vaso da argila” (Benjamin apud Costa, 2010, p. 107).

Desde o periodo pos-ditadura militar, o cinema nacional — que alavancou sua
producdo na década de 1990 e ficou conhecido como “Cinema de Retomada” — procurou
discutir sobre a realidade social do pais como forma de entender e elaborar um dialogo
entre passado e presente (Oricchio, 2003). O cinema nacional tem a representacdo dos
acontecimentos histéricos do pais como uma das suas principais marcas ao longo dos
anos — mesmo em filmes de comédia ou romance, aspectos sociais, econdmicos e
politicos tendem a aparecer. Dessa forma, para Luiz Zanin Oricchio (2003), o cenario
cinematografico nacional prossegue, desde o cinema de Retomada, querendo desenhar a
identidade do pais, apesar de haver diversos fragmentos, pois “[...]ndo se detém a Historia.
Tudo estd em contato com tudo, e s6 0 que se pode esperar é que 0 Brasil e o cinema
brasileiro coloquem a marca da sua tdo problematica singularidade nesta geleia global”
(Oricchio, 2003, p. 233). A histdria do cinema brasileiro reiine o desejo de refletir o que
aconteceu no pais e 0 que continua em construcao, por meio de imagens que emaranham
as rachaduras, imperfeicOes, oposi¢Bes, contrastes e jornadas politicas e sociais que
retratam 0 NOSSO Ccendrio e percurso neste pais.

A busca pela historia afetiva e social reflete-se tanto nos longas-metragens de
Flavia Castro quanto em muitos outros filmes do cinema brasileiro e, pelo fato da historia
ser cheia de fragmentos, entende-se que “[...Jcompreender e explicitar essas contradi¢des
deveria ser uma das qualidades do filme histérico vivo, atuante, lucido, que fala para o
presente” (Oricchio, 2003, p. 57). O ponto de partida de seus filmes € representar a propria
subjetividade de sua memoria pessoal, familiar e afetiva. A cineasta parte de sua trajetoria
particular para tentar entender o que aconteceu com ela, sua familia e o grupo social em
que estava inserida e, dessa forma, acaba encontrando lacunas que ainda ndo foram
preenchidas com o passar dos anos.

Assim como as ondas de um mar, que se quebram e percorrem o caminho de ir e
vir constantemente, como um ciclo de danca infinito, em que n&o é possivel programar
nem calcular — com exatiddo — seus movimentos para dentro e para fora, a relagdo entre
as imagens, a narrativa, a memoria afetiva e coletiva, e o cinema, acontece de forma a
gerar historias que puxam outras, e ainda mais outras.

Sobre a busca por narrar histérias a partir do micro para 0 macro, envolvendo o
afetivo e o politico no cinema, podemos encontrar alguns filmes que trabalham a questéo
do contato com os pais, que lidaram diretamente com a ditadura e o exilio, e com o pais,
conhecendo mais sobre sua historia pessoal e plural. Um filme que dialoga com isso e se
relaciona bastante com Diario de uma Busca é o Os dias com ele (2013). Porém, engquanto
Flavia se deslocava e buscava saber mais sobre o passado e a morte do pai, nesse segundo
documentério, a diretora Maria Clara Escobar trabalha a relacdo presente com o seu pai,
Carlos Henrique Escobar, tendo como cenario a casa dele.

Durante o filme, é possivel perceber uma constante discussdo a respeito do que
estd sendo filmado, pois o pai ndo demonstra querer aparecer, como ele fala em alguns
momentos, e Maria Clara persiste que a obra se trata sobre algo que vai além do aspecto
pessoal e familiar, mas que também envolve esses lagos afetivos: “E uma mistura para
mim do siléncio da ditadura, do que aconteceu na ditadura, com o siléncio que eu
considero que eu tenho na minha histéria com relacédo a sua historia”. Apesar de, em Os
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dias com ele, o pai estar presente, € possivel perceber uma certa auséncia por parte dele
também com a filha, visto que ele optou por uma vida mais reservada apés o exilio e a
sensacdo de perda das esquerdas brasileiras.

O filme reune testemunhos, dialogos e entrevistas entre a filha e o pai, que tenta
emprestar algumas de suas memdrias para a realizadora, situando-se no limiar entre o
publico e o privado. E notavel o desconforto do pai que ndo sabe do que se trata o filme,
qual é o lugar dele ou da filha na obra, o que deve ser dito ou o que ele ndo pode dizer,
passando por instancias domésticas e politicas, € o cinema ¢ “um espaco comum em que
as lacunas, as distancias e as disputas ndo sao suprimidas, mas constitutivas da propria
cena e dos sujeitos filmados [...] as verdadeiras experiéncias democréaticas sao aquelas
que abrigam o dissenso e o desentendimento em seu interior” (Feldman, 2018, p. 234). A
respeito da fala de personagens secundarios frente aos siléncios e conflitos nos
documentarios que abordam a ditadura militar, Ilana Feldman (2018) demonstra que:

Representantes do trauma da segunda geracéo, a de filhas e filhos de militantes
politicos que cresceram marcados pela auséncia e pelo exilio, Maria Clara e
Flavia seriam, como o narrador de Alejandro Zambra no romance Formas de
voltar para casa, “personagens secunddrios” diante do olhar de pais
mobilizados pelas grandes utopias politicas. Como tantas outras realizadoras,
elas fazem parte de uma guinada autobiografica bastante presente no
documentério em primeira pessoa na América Latina, ndo por acaso realizado
por mulheres [...] Seria essa posi¢do feminina o que permite as realizadoras se
abrir aos embates com o passado e o presente? O que permite o didlogo e o
encontro com o outro? O que permite uma passagem, como postulavam as
feministas dos anos 1970, do pessoal ao politico? Construidas de modo geral a
partir de um néo saber, de uma posi¢do subjetiva e de uma enunciagéo filmica
que ndo obliteram sua precariedade, parcialidade e contingéncia, essas obras
revelam imensa disposicéo e coragem (Feldman, 2018, p. 231).

Tanto em Diario de uma Busca quanto em Os dias com ele, podemos entender a
memaria ndo como um depdsito que armazena coisas do passado, mas como uma poténcia
que emerge e pode se transformar no presente, modificando também a nossa viséo sobre
0 ontem e 0 amanha. As experiéncias filmicas realizadas por Flavia Castro e Maria Clara
Escobar sdo intransferiveis, devido a intensa pessoalidade exercida durante todo o
processo que, mesmo envolvendo uma série de acontecimentos publicos, ndo poderiam
ser feitas por outras pessoas, visto que elas sao filhas dos militantes e o crescimento delas
foi permeado pelo exilio, pelo trauma, pelas duvidas e pela constante necessidade de
adaptacdo em diversos locais.

Os filmes, dessa forma, trazem muito da vida das diretoras, mas vado além dos seus
pais e até do pais também: a posicdo feminina em destaque pela busca de mais
conhecimento sobre a figura paterna, a histdria do Brasil e o proprio passado, por meio
de memorias, arquivos, testemunhos e conversas, realizam uma passagem do privado ao
publico, proporcionando outros questionamentos sobre a ditadura militar no Brasil e na
América Latina, gerando outras narrativas que perpassam as imagens do cinema. Como
Ilana Feldman afirma, "[...]Jpor meio de uma mirada pessoal e concretamente situada nas
presencas performativas das diretoras, é travado um embate com a histdria, a memoria,
nossa heranca politica e a experiéncia do exilio™ (Feldman, 2018, p. 230).

Essas obras audiovisuais brasileiras relatam a busca por memdrias, a fim de
encontrar respostas que justifiguem momentos de traumas e angustias na familia e na
historia, como no periodo do regime militar, um dos temas que sdao abordados nas obras.
Deleuze (2018) nos diz que o trabalho com a memoria é um “duplo devir”, um constante
contato entre o que é assunto privado e assunto do povo. Diario de uma busca e Os dias
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com ele, entre outras obras relacionadas a esse periodo, lidam com diversas fissuras,
abordando tematicas que vao para além do “eu” e da familia, mostrando que o ambiente
privado € politico, e € por meio dessas caracteristicas fragmentadas e ndo-lineares que
esse trabalho busca se firmar.

Por meio do didlogo entre as obras apresentadas, € possivel perceber que essa
travessia, muitas vezes, nos faz ir ao encontro de mais lacunas e vestigios do que de algo
realmente concreto. Porém, nessas obras ndo ha a pretensdo de apresentar uma solucéo
ou oferecer caminhos nitidos sobre o que deve ser feito, mas sim de gerar didlogos e
permitir outras reflex6es também por parte do publico. Dessa forma, Angela Rodriguez
Mooney nos demonstra que “O abandono do que se chamou ‘alteridade cléssica’, no
entanto, € uma das principais transformacbes no fazer cinematografico documental
contemporaneo”, pois as diretoras registram o que € proéximo a elas, em vez de se manter
a distancia dos assuntos filmados, ainda que a intimidade muitas vezes apareca de uma
forma estranha (Mooney, 2021, p. 228).

Outro ponto em comum entre os filmes é a voz over que, apesar de ser um recurso
muito utilizado nos documentarios mais tradicionais, ndo aparece mais como “a voz do
conhecimento” ou algo que visa ensinar as pessoas que assistem, mas apresenta um tom
confessional de quem busca dialogar consigo e com o outro. Entdo, além de abrir espa¢o
para que outras vozes participem, as diretoras utilizam a sua prépria narracdo como um
elemento essencial para contar suas historias, construir memorias, destacar o seu olhar e
alastrar seu espaco na frente e atras da cAmera. Sobre essa tendéncia que tem se ampliado
no fazer documental, Consuelo Lins (2007) explana que:

Se hoje a narragdo em off feita por uma mulher pode parecer op¢do banal, é
fundamental lembrar que esse procedimento inexistia na tradicdo do cinema
documental. Desde que o documentério tornou-se falado no final dos anos 20,
desde que as imagens tornaram-se ilustracGes de um comentario, que a voz que
narra é uma voz masculina (Lins, 2007, p. 143).

Além do recurso das préprias vozes e narragdes como confissdes intimas que
ultrapassam as barreiras encontradas pelos siléncios, as respostas incertas e as lembrancas
fragmentarias, as diretoras também se desdobram em personagens no processo filmico e,
com isso, “[...]Jas praticas autoritérias da representacdo do outro sdo desmontadas a partir
do deslocamento de perspectiva adotado, da valorizagdo da historia em ‘h’ mintscula
frente aquela oficial, frequentemente autoritaria” (Mooney, 2021, p. 227).

Porém, como a memoria que ndo pertence diretamente a elas pode se tornar um
verbo de acdo para que as historias vivenciadas por seus pais ndao sejam apagadas ao longo
do tempo? Saber qual € o espaco delas e quais narrativas que podem criar, escrever e se
colocar sdo algumas das incertezas que perpassam os documentarios. Podemos ver isso
quando o pai de Maria Clara se pergunta varias vezes sobre o que € o filme e se serd a
respeito da vida dele ou dela e, logo depois, a diretora o responde que “os filmes sdo
sempre sobre nos". Essa ddvida sobre a fala e 0 espaco ocupado também surge em Diario
de uma Busca, quando o irm&o de Flavia comeca a discutir o que a diretora espera com o
filme, ja que se fosse ele o diretor, a narrativa seria outra e, por isso, ele diz ndo entender
0 gque pode fazer.

Por mais que a compreensdo das narrativas seja dificultada ao longo dos processos
filmicos, devido aos constantes impasses (em Os dias com ele, por causa do siléncio e da
falta de didlogo do pai, que até diz para a filha Maria Clara “vocé nao me conhece”, e,
em Diario de uma Busca, pela auséncia do pai, que ja morreu e ndo ha fatos coerentes
sobre 0 que aconteceu, mas um caos entre as varias vozes buscadas por Flavia), as
diretoras ndo buscam fazer um filme de superacdo nem de dendncia:
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[..Jtanto Os dias com ele como Diario de uma busca compreendem a
precariedade como um modo de narracdo da experiéncia da segunda geracéo e
sustentam a necessidade do luto. Mas como passar do reconhecimento da
precariedade ao luto? Para Butler, a condi¢do vulneravel conduziria a poténcia,
a uma forma de saber que acolhe a dimensao sempre impossivel do encontro
com o Real, em vez do lugar facil da queixa e da vitimizacao, ao qual seria
muito facil aderir [...] segundo a filésofa, demandar reconhecimento néo
implica pedir que se reconheca o que cada um ja é, mas invocar um devir, estar
a espreita de uma transformacdo, exigir um futuro. E ndo ha futuro sem luto:
como se sabe, s6 o trabalho de luto, por todos aqueles que desapareceram, por
todas as utopias perdidas e ideais extraviados, pode reinventar um novo projeto
de pais, colocando a vida em movimento (Feldman, 2018, p. 240 e 241).

Apesar de os filmes envolverem essa conexdo - ou a falta dela - com os seus pais,
ela vai além do ambiente privado, visto que as diretoras representam um personagem
secundario, fazendo um trabalho de luto e reunindo falas e imagens coletivas e politicas,
na medida em que sdo herdeiras de um periodo de exilio, tortura e repressdo no pais.

Dessa forma,
[...]a partir de uma posigdo feminina, posicéo tradicionalmente subalterna que
permitiria a fala de personagens secundarios, o trabalho do luto pode ser feito.
Assim, tanto a cadeira vazia como as imagens que faltam néo precisam ser, a
todo custo, preenchidas (Feldman, 2018, p. 241).

Além disso, as diretoras, mesmo fazendo um documentario a partir de seus afetos,
estende o tecido do audiovisual para o pais e a América Latina, ndo o fazem com foco no
sentimental ou totalmente no individual, mas abrem espaco para dialogos e até conflitos,
mostrando que a memdria pode ser desenhada, reconstruida e preservada com varias luzes
e sombras, sendo um lugar de busca, retorno, esperanca e luta, para pensar sua vida
familiar, social, a historia e o cinema nacional. Longe de ser uma espécie de saudosismo,
aversdo ao novo ou conservadorismo, as obras nos levam para um lugar de entender a
importancia de preservar nossas memorias afetivas e resistir ao que nos é imposto.

Assim como a memoria é um campo de conflito, ha diversas confusdes ao longo
dos filmes das diretoras: em Diério de uma Busca, algumas lembrancas de Flavia ndo se
assemelham com as da sua mée; em Os dias com ele, muitas vezes, o pai de Maria Clara
ndo deseja aparecer na cdmera nem responder suas duvidas; em Deslembro, Joana ndo
consegue dialogar com sua méae e a casa praticamente se torna uma Torre de Babel, de
modo que o uso de linguas diferentes apenas explicita a dificuldade de se aproximar do
outro e, a respeito da narracdo das personagens secundarias, Coimbra (2020) nos
demonstra:

Entram em cena, entdo, narradores, cujo vinculo afetivo com essas
personagens permite investigar os rastros daquele passado, rompendo o
conformismo. As narrativas estruturam-se como investigacbes da memoria
familiar, na qual segredos e fantasmas surgem com toda sua carga simbdlica.
E nesse sentido que algumas questdes podem ser elaboradas: podemos falar
em herdeiros do trauma? Os filhos também podem herdar o exilio? Ou: o luto
também é uma heranga deixada para os filhos? (Coimbra, 2020, p. 70)

A partir das lacunas expandidas por uma infancia que lidou com perdas,
desaparecimentos e pela necessidade de viver de forma clandestina, que foram algumas
das experiéncias das herdeiras do exilio, as cineastas trazem as suas experiéncias as telas,
retomando a trajetoria politica dos pais militantes, reunindo documentos familiares e
publicos e dialogando de forma ativa com um passado que permanece presente. Como a
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pesquisadora e professora de cinema Maria Inés Souza (2012) explicita, o documentario
autobiografico, realizado em primeira pessoa, vai muito além da exposicdo de uma
histdria ou de um corpo, pois visa ampliar os caminhos do horizonte individual e buscar
outros significados, escapando a pessoalidade e percorrendo um processo de questionar
informacdes, registros, dados e documentos que foram até entdo tomados como certos ou
naturalizados ao longo dos anos (Souza, 2012).

Os filmes de Flavia e Maria Clara nos provoca uma reflexdo sobre o que
aconteceu, como esta a situacdo no momento filmico e o que poderia ter sido, pois as
imagens estdo em constante dialogo com a massa temporal de passado-presente-futuro,
deslocando-se a cada nova memdria que surge ou a medida que a narrativa se desenvolve.

Com narrac@es e imagens que voltam ao passado, refletem o presente e ddo passos
rumo ao futuro, os documentarios se mesclam com elementos ficcionais, como uma
verdadeira ilha de edicdo, em que Castro e Escobar também se colocam no filme para
além de sujeito-camera — vocal e corporalmente. A respeito do ato de criar uma narrativa
e utilizar personagens reais para ficcionalizar ou fabular a partir de historias pessoais e
afetivas, Gilles Deleuze (2018) discorre que [...]Jo autor d& um passo rumo a suas
personagens, mas as personagens dao um passo rumo ao autor: duplo devir. A fabulacao
[...] ¢ uma palavraem ato [...] pelo qual a personagem nunca para de atravessar a fronteira
que separaria seu assunto privado da politica” (Deleuze, 2018, p. 321) e, com isso, 0 ato
de narrar ja produz, por si s6, enunciados coletivos.

Sobre os elementos autobiogréaficos e ficcionais das obras realizadas por cineastas
que herdaram profundamente a experiéncia ditatorial transmitida por seus pais militantes
politicos durante a repressdo, a pesquisadora Ilana Heineberg (2020) aponta que:

A maioria das obras se caracteriza pela porosidade entre criacéo ficcional e
memodria autoral, sendo em maior ou menor medida uma escrita de si que inclui
uma reflexdo metaficcional sobre essa modalidade de escrita ou de
representacdo. O fato de misturarem elementos autobiogréaficos e ficcdo
corresponde justamente ao ‘investimento imaginativo’(Heineberg, 2020, p. 2).

Ao percorrer as pequenas memdérias, do ambito pessoal e privado, as cineastas
fazem viagens, geogréaficas ou internas, para revisitar sua infancia, o percurso politico dos
pais e vdo além, recolhendo vestigios de momentos traumaticos por meio do trabalho com
a arte, que permite 0 movimento capaz de alcancar as lacunas e ruinas da historia do pais.
Com o auxilio da montagem cinematogréafica, do acervo pessoal, das fotografias de
familia e dos arquivos publicos e policiais, além de cartas e diarios, as diretoras
conseguem escavar o tempo, dialogando ndo apenas consigo e com suas familias, mas
com varias outras vozes que precisaram lidar com as dores de registros fantasmagoricos,
as presencas desaparecidas e os dialogos silenciados. Sobre a necessidade de recorrer ao
lugar do trauma por meio do trabalho artistico, a pesquisadora llana Feldman (2017)
ressalta que:

[...Jcomo bem sabem os sobreviventes, “onde ndo existe timulo, o trabalho de
luto nunca termina” (Kliiger, 2005, p. 87). Nao € por outra razdo, como ressalta
Jeanne-Marie Gagnebin a partir de Jean Pierre Vernant, que a palavra grega
séma tem como significacdo originaria a de “timulo” e, s6 depois, a de “signo”,
ja que o timulo é o signo dos mortos. Tamulo, signo, palavra escrita, imagem:
todos lutam contra o esquecimento (2006, p. 112). (Feldman, 2017, p. 5)

E nesse sentido de reunir imagens e palavras, a partir de uma analise e colecéo de
ruinas, criando obras que sejam compartilhaveis, que a for¢a da imaginacao se torna uma
necessidade politica, “[...]pois € somente por meio da transmissdo que nos tornamos
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capazes de ndo nos resignar diante dos impasses do entendimento. Que nos tornamos
capazes, apesar de tudo, de pensar, dizer, olhar, refletir e, sobretudo, imaginar” (Feldman,
2017, p. 11), uma vez que 0 que € visto como inimaginavel, privilégio, exclusividade ou
dever pode gerar possiveis negacionismos na historia. Ao escrever sobre suas vivéncias,
as diretoras Flavia e Maria Clara também se inscrevem no espaco-tempo, reencontrando-
se em meio ao que falta no que diz respeito as memorias pessoais, familiares e coletivas
de um periodo que ainda precisa ser mais trazido a tona. Assim, a escrita autobiogréafica
no cinema, ao mostrar testemunhos e experiéncias de dor, luto, trauma e auséncia, vai
para além do singular, que pertence a cada individuo, e torna-se uma passagem para o
coletivo, social e politico (Feldman, 2017).

Ao buscar a forca do imaginar € que Flavia decide elaborar o roteiro de um filme
ficcional, Deslembro, a fim de continuar trabalhando a questdo da memdria apds a
realizacdo do documentario em questdo. A poténcia do ficcional também pode ser vista
em Os dias com ele, quando Maria Clara pede para que o pai fale sobre a tortura
vivenciada no periodo ditatorial, e ele ndo consegue narrar sua experiéncia de trauma, até
que a filha pede que ele se lembre da sua peca A paixdo do marxismo. Ao pensar no
cenario da ficgdo, ele consegue se aproximar mais do momento em que “[...]o horror e a
revolta se tornaram furor e desordem”. Assim, Ilana Feldman (2018) fala que “a
imaginacdo, como argumenta Marcio Seligmann-Silva (2008, p. 70), ¢ chamada ‘como
arma que deve vir em auxilio do simbolico para enfrentar o buraco negro do trauma’, 0
qual encontraria na imaginagdo um meio para sua narragao” (Feldman, 2018, p. 236).

3. RASTROS E MEMORIAS ENTRE O DOMESTICO E PUBLICO

De acordo com Jeanne Marie Gagnebin (2009), Walter Benjamin (1940) afirma,
com base nas suas teses sobre o conceito da historia, que enveredar pelas articulagdes
historicas do passado ndo é entender o seu real significado nem desvendar o que, de fato,
ele foi, mas apreender uma lembranga que cintila em momentos de risco, ameaga ou
perigo (Gagnebin, 2009). Nao ¢ a toa que, entre muitos estudos sobre memdria nos mais
diversos campos de conhecimento, o termo “rastro” ¢ discutido: “[...]o rastro inscreve a
lembranca de uma presenca que ndo existe mais e que sempre corre 0 risco de se apagar
definitivamente” (Gagnebin, 2009, p. 44).

Bem como 0 momento em que uma frase é escrita na beira do mar e, logo depois,
apagada pelo vai e vem das &guas, o0 conceito de rastro representa a inquietacdo entre a
presenca e auséncia da memodria, indicando a sua riqueza e fragilidade. A respeito dos
rastros em Diario de uma Busca, as professoras Anna Karina Bartolomeu e Roberta Veiga
(2019) afirmam que:

Ao apresentar os vestigios da trajetdria de uma vida, o cinema oferece outras
possibilidades de leitura de ‘uma imagem imutavel’ do passado, no presente
do filme. Em Diério de uma busca, a cdmera procura por esses vestigios, retira-
0s do esquecimento, buscando neles, quem sabe, algo que possa levar a
compreender melhor o que ocorreu, algo que tenha escapado, algo que néo foi
dito. E, ainda que ndo sejam capazes de preencher completamente as lacunas
da historia, mesmo em sua precariedade, os rastros podem ser ‘a mais forte
imagem de uma presenca que ja foi, isto é, como uma auséncia’ (Ginzburg,
2012, p. 126). Trata-se aqui de uma outra dimens&o paradoxal do rastro, esta
comum a no¢do benjaminiana de aura: presenga de uma auséncia, auséncia de
uma presenca (Bartolomeu, Veiga, 2019, p. 6).
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Essas obras, como em Diario de uma Busca e Os dias com ele e Fico te devendo
uma carta sobre o Brasil, que abordam a busca por mais informagdes sobre o pai militante
e 0 pais na ditadura e pos-anistia, ao buscarem por rastros a partir de questionamentos e
traumas, sendo considerados filmes-arquivo, “[...]Jproduzem e trabalham o evento,
ressignificando-o em imagens e sons. Assim, passam a falar de uma experiéncia
traumatica. E uma fala que se desenvolve por intermédio da imaginac&o, a qual é também
memoria da crueldade e da violéncia” (Souza, 2007, p. 199) e, assim “O arquivo, nessa
acepcdo, envolve uma interrogacao nao so sobre o passado, mas também sobre o presente
e o futuro. A pergunta que o arquivo faz [...] é, na verdade, um questionamento para o
mundo da politica” (Souza, 2007, p. 206).

Dessa forma, ao reunir rastros, que retomam memadrias relacionadas ao passado e
ao periodo ditatorial no Brasil, esses movimentos direcionam mensagens ao presente,
abrindo arquivos e possibilitando novas agdes para o futuro: “[...]Jcomo obras artisticas,
esses filmes-arquivo compdem um mosaico em que as dimensdes da memoria sdo
trabalhadas de forma cindida e heterogénea” (Souza, 2007, p. 212).

Em conformidade com Benjamin (apud Bosi, 2018), os adivinhos acreditavam
que era possivel extrair algo do tempo, visto que ele é repleto de indices Assim, as licdes
da memoria eram aproveitadas pelos profetas, pois o passado traz consigo uma bagagem
de indicacdes secretas que podem salvar as memorias e histérias de um povo. Podemos
ver essa necessidade de repassar a historia de um passado que ndo passa para a proxima
geragdo no documentério Fico te devendo uma carta sobre o Brasil (2019), realizado por
Carol Benjamin, em 2019, quando o pais ja estava vivendo um contexto de ameacas
constantes a democracia apos a eleicdo de Bolsonaro. Assim como Flavia, Carol também
é filha de um militante politico, César Benjamin, que foi preso em uma solitaria por 3
anos durante a ditadura no Brasil. E, como podemos ver as complicages que a mée de
Joana apresenta ao tentar narrar o trauma, no documentario de Carol, essa dificuldade no
diadlogo se mostra entre a diretora e 0 seu pai. Este ndo aparece no filme e d& apenas alguns
vestigios que a diretora pode buscar para elaborar o filme, entdo a mée de César, Iramaya,
que lutou pela libertacdo do filho durante o periodo ditatorial, € quem passa mais
informacdes desse passado familiar e politico para a neta. Na ultima cena da obra, surge
a imagem do mar com uma criang¢a boiando. Ele estd nadando com sua mée, Carol,
enquanto a diretora fala sobre o quao necessario é olhar para o que passou, a fim de que
o siléncio ndo se instale, como aconteceu entre a avo e 0 pai dela e entre ela e o0 pai, no
ambiente doméstico e social.

Nessa dgua que esta sempre em movimento, 0 mesmo mar que pode imergir
memorias, também pode emergi-las. Ao final do documentario, Carol e seu filho nadam
rumo a uma “ideia de futuro que sobreviva a essa distopia que estamos vivendo”,
entrelacando a voz da segunda geracdo com a da sua avd, do seu pai e dos seus filhos, e
reunindo informacdes para além do ambiente doméstico.

Sobre a memdria ser um campo de confronto, e o siléncio fazer parte dessa
discussao, logo no inicio do documentario Fico te devendo uma carta sobre o Brasil, ha
um lettering que fala: “Meu pais tem documentos historicos trancados numa espécie de
caixa preta. Caixa preta € como sempre me referi ao meu pai, uma pessoa que trancou o
passado dentro de si”, e complementa: “Foram 21 anos de uma ditadura que destruiu
grande parte dos registros de suas atividades: acervos inteiros estao inacessiveis até hoje”.
Assim, nesse come¢o podemos ver o quanto o siléncio, no filme, é relacionado ao periodo
pelo qual o pais estava passando e a relagdo familiar da diretora com o seu pai: “36 anos
se passaram entre o dia que meu pai saiu da prisdo e seu primeiro depoimento publico
sobre o caso. Neste tempo, eu crescia ao seu lado, tentando juntar os cacos de uma historia
que s6 conhecia pela versao da minha avd”.
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Ao longo do filme, Carol busca pelos rastros do pai e encontra diversos fatos
historicos sobre a ditadura militar e a anistia, indo para além das fronteiras do Brasil e, ao
final, quando ela retne a geracdo da avo, do pai, dela e dos filhos para investigar o siléncio
como uma forma de apagar a memoria, ela fala que “os siléncios s@o as borrachas das
memorias que destroem pontes na familia e seus afetos e no pais e suas historias”,
concluindo a necessidade de “abrir a caixa preta para contar nossas historias, reconstruir
mem@arias e recompor nosso imaginario coletivo para que o passado ndo nos assombre
nem dentro de casa nem fora dela”.

Por meio de outras vozes que se mesclam nos documentarios, entre as frestas da
memoria, as pessoas buscadas pelas realizadoras, ainda que ausentes, vivem e se fazem
presentes. Ao longo das entrevistas e dos dialogos nos filmes, podemos ver a importancia
da segunda geracdo, das maes, avés e ex-companheiras, que vao para além do ambito
familiar e afetivo, falando principalmente de uma nocao de pertencimento coletivo na
historia. Assim como em Fico te devendo uma carta sobre o Brasil, a avo da realizadora
contribui bastante na busca e no encontro de memorias, em Deslembro, Ldcia, a avo da
protagonista Joana, compartilha recortes de jornais, documentos e uma fotografia do seu
filho desaparecido politico, indo para além da narrativa oral. Quando a neta pergunta
sobre qual a serventia daquele acervo se até agora ndo foi possivel encontrar respostas
sobre o desaparecimento do seu pai, que é filho de Llcia, a avo responde que essa juncédo
de documentos ja ajudou diversas outras maes que se encontravam na mesma situacao, e
gue o importante € continuar essa travessia.

Além do acervo pessoal, 0s arquivos publicos também sdo muito buscados pelas
realizadoras, incluindo outras fotografias, manchetes de jornais, audios de radio da época,
noticias, documentos de identificacdo, declaragdes, livros, entre outros, trazendo
informagdes que sdo integradas a narrativa, expandindo os caminhos a serem percorridos
no processo filmico. Algumas imagens de arquivo fundamentais para a historia do Brasil
também aparecem, como a gravacdo de Dilma Rousseff falando que devem ser abertos
todos os documentos da ditadura, na sessdo de cerimodnia de entrega do relatorio final da
Comisséo Nacional da Verdade, em meio aos ex-presidentes do Brasil, em 2014. O
documentério Fico te devendo uma carta sobre o Brasil mostra essa filmagem, em que
Dilma explica a importancia desse ato para a nossa historia; contudo, a ex-presidenta
sofreu um golpe em 2016, e esses arquivos permanecem fechados até entdo. Durante o
discurso do golpe, o deputado Jair Bolsonaro, que poucos anos depois se tornaria
presidente, homenageou um dos militares que mais torturaram e mataram pessoas na
ditadura, incluindo Dilma, presa e torturada nesse periodo.

A forca da memoria ndo é apenas construcdo afetiva e social, imaginacdo e
colecéo de rastros, mas também uma poténcia de transformacéo dos espagos domésticos
e publicos, visto que visa se opor aos siléncios que podem apaga-la ao longo do tempo,
de acordo com as ordens vigentes e o contexto histérico. As mulheres que surgem como
diretoras, roteiristas, personagens e criadoras, ao decidirem trabalhar com a memoria por
meio da arte para que o silenciamento ndo permaneca em seu espaco intimo e familiar,
acabam por estender suas vozes e experiéncias plurais também para o &mbito social e
coletivo, tendo a sua escrita e as suas imagens como um ato de inscricdo politica no
cinema nacional e na sociedade.

Os filmes, assim, sdo como um meio possivel de escapar do pesadelo de Primo
Levi, como um meio de girar o palco onde as histérias sdo contadas e fazer com que a
temporalidade ou as barreiras geograficas ultrapassem fronteiras para que mais pessoas
testemunhem e sejam ouvidas. Entre os recursos utilizados pelas cineastas nesse caminho,
alguns deles se repetem ou se aproximam, como: entrevistas, o fio condutor, legendas
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informativas referentes a datas e a locais, a presenca corporal delas a frente da cAmera, 0s
arquivos domeésticos e publicos e a voz over em primeira pessoa.

Normalmente, nos filmes em que ha bastante narracdo em over, essa voz pertence
as realizadoras e ndo apenas serve para falar em primeira pessoa, mas também para se
dirigir a uma segunda pessoa ausente (Seliprandy, 2018) e, no documentario Diario de
uma Busca, essa segunda pessoa é o pai de Flavia. H4 um constante didlogo com Celso
Castro, aproximando e afastando a sua presenca que ja ndo pode mais ser materializada,
mas entra em di&logo, por meio da leitura frequente de cartas e diarios. Para representar
a voz do pai, a narracdo em over de Joca (Jodo Paulo Castro) entra em cena, partilhando
0 espaco com sua irma Flavia.

Em Fico te devendo uma carta sobre o Brasil, Carol usa a primeira voz para narrar
cartas suas ao seu pai, ler suas respostas e destinar mensagens também ao publico e aos
seus filhos. As diretoras também utilizam bastante a voz em off, quando falam em cena
sem aparecer a frente da cdmera, 0 que normalmente acontece quando elas conversam
com familiares ou entrevistam outras pessoas. As trés cineastas, por serem filhas de
militantes politicos e herdarem o exilio, seguem um fio condutor parecido que é o da
busca por mais historias que permeiam lacunas e rastros de memarias entre 0s seus pais
e o pais. Elas utilizam o meio audiovisual como forma de escavar uma terra e encontrar
0 que, muitas vezes, foi escondido do restante de boa parte da populacéo.

Em meio a ameagas constantes de esquecimento ou a negacdo das memdrias
vivenciadas e transmitidas, as realizadoras tentam seguir direcionamentos de uma
bussola, que aponta a necessidade de escavar, coletar e organizar rastros da historia de
seus pais, tios e militantes politicos, a fim de encontrar mais luzes para permear também
as frestas da historia do pais. Porém, o destino delas ja ndo é sabido: o mapa da busca,
assim como o caminho, é feito e refeito buscando.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao retomar o passado, com o auxilio de documentos e arquivos, tanto os que sao
considerados oficiais e publicos quanto os que fazem parte do acervo familiar, as
cineastas Flavia Castro, Maria Clara Escobar e Carol Benjamin, que pertencem a segunda
geragdo do exilio, conseguem ampliar a moldura que envolve lacunas e vozes silenciadas
pela ditadura, expandindo os dialogos que estavam guardados em casa, mostrando 0s
rastros que foram escavados e possibilitando, assim, uma visdo mais ampla para o hoje e
0 amanha das préximas geracoes.

Ao entender que um determinado grupo se relaciona aos interesses de uma
sociedade englobante ao longo das mudancas e dos periodos da histéria, Pollak (1989)
define as memorias dos grupos marginalizados como “memorias subterrdneas”, que
normalmente envolvem os processos mnemonicos dos segmentos mais desfavorecidos,
politicamente minoritarios e reprimidos. Apesar de se encontrar a margem da sociedade
por um determinado periodo, essas memdrias podem sobreviver, por meio de canais
informais de comunicacéo e arte, e vir a tona em algum momento para romper com a
ordem vigente e formular um outro futuro. E esse conceito de memdrias subterraneas se
relaciona muito ao de pds-memaria, em que as herdeiras do exilio recorrem a ferramenta
do cinema para narrar suas historias com a camera e dar sobrevivéncia a imagens que
poucas pessoas tiveram acesso devido ao silenciamento da ditadura no periodo poés-
anistia.

Ao retomar o passado, com o auxilio de documentos e arquivos, tanto 0s que sdo
considerados oficiais e publicos quanto os que fazem parte do acervo familiar, as
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cineastas Flavia Castro, Maria Clara Escobar e Carol Benjamin, que pertencem a segunda
geracdo do exilio, conseguem ampliar a moldura que envolve lacunas e vozes silenciadas
pela ditadura, expandindo os didlogos que estavam guardados em casa, mostrando 0s
rastros que foram escavados e possibilitando, assim, uma visdo mais ampla para o hoje e
0 amanha das proximas geracoes.

As memdrias subterrdneas ou marginais geralmente sdo armazenadas e
propagadas de geracdo em geracdo, com o auxilio de familiares ou grupos sociais, por
meio de fotografias, relatos, masicas, lugares, livros, objetos do cotidiano, entre outros, e
a autora Olga von Simson (2019) fala sobre a importancia de praticar esse processo de
construir uma memoria em conjunto, por meio da partilha, do coletivo. Por meio desse
compartilhamento de memorias, participantes de diferentes geracdes de um grupo podem
utilizar suas préprias vivéncias para entender as experiéncias do passado e, assim, nao se
aprisionar ao que ja ocorreu, mas ter mais seguranca para enfrentar os atuais problemas,
construir uma outra perspectiva, ampliar a consciéncia historica, fortalecer redes de
relacionamento e trabalhar futuras agdes com uma base mais solida.

Em Diario de uma Busca (2010), Flavia procura conhecer mais sobre o passado
do seu pai para entender a sua prépria historia e, com isso, desencadeia a descoberta de
varios relatos sobre a ditadura no Brasil e na América Latina. No filme Deslembro (2018),
Joana também consegue entender mais sobre si, sua familia e o seu pais com a ajuda da
sua avo, interpretada pela atriz Eliane Giardini, que armazena diversos documentos
histdricos e passa a compartilhar as memdrias com a sua neta. Porém, como encontrar
didlogo em um lugar de siléncio e proximidade em um espaco familiar que relne tanta
instabilidade e momentos de trauma?

Pelo afastamento e a dificuldade de contar sua historia que alguns pais possuem,
como é possivel perceber em varios documentarios que abordam essa questao de pais e
filhas que vivenciaram o periodo de ditadura, as avos se tornam uma fonte viva de
transmissdo de memdria oral e afetiva para as herdeiras do exilio, como vimos em
Deslembro e Fico te devendo uma carta sobre o Brasil. Nesse sentido, a partir de uma
busca pessoal e da dificuldade de contar sua propria histéria, recorrendo a um passado
preenchido por lacunas e siléncios dentro e fora do doméstico, as memodrias trabalhadas
ao longo dos filmes sdo sempre construidas em conjunto, fazendo um jogo constante entre
0 que é considerado oficial e o que ¢ afetivo.

Assim, acredita-se que o objetivo das diretoras trabalhadas aqui ndo € o de refazer
uma grande narrativa, mostrar imagens didaticas e objetivas, nem mudar a histéria
“oficial”, mas mostrar a falta de conformidade com o que ja foi dito e ndo-dito e, assim,
“escrever a historia a contrapelo”, partindo do menor para sentir a textura das areias
movedicas da memoria e encontrar outros mergulhos em um mar de tantas narrativas que
ainda buscam por sobrevivéncia.

Nesse movimento de busca em que ha deslocamentos e reencontros entre as
memodrias e as auséncias, os filmes trabalhados aparecem como uma ferramenta presente
que dialoga com o passado e filma ainda outros questionamentos para o futuro. Entéo,
diante das incertezas, quais sdo os recursos utilizados pelas diretoras para construir
imagens que vao para além do album de familia, deslocando-se para um universo mais
amplo do politico e social, mas ainda assim inscreve o que toca a intimidade intransferivel
de quem sobreviveu ao exilio e as inerentes perdas desse periodo? O cinema surge ndo
como uma resposta a tantas duvidas, mas como uma necessidade de “langar novamente
os dados e fazer novas perguntas” (Didi-Huberman, 2017, p. 101).
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Capitulo 4

GRACA SOB PRESSAO: CONCEPCOES DE GRACA E REDENCAO
EM PARAISO PERDIDO E NA BIBLIA

Lucas Henrique Mascaranhas Silva (UFMG/FAPEMIG)?

1. PARAISO PERDIDO COMO ADAPTACAO CRIATIVA

De acordo com Linda Hutcheon em Uma teoria da adaptacdo (2013), uma
adaptagdo ¢ uma “[...Jtransposi¢do reconhecida de uma obra ou obras reconheciveis”
(Hutcheon, 2013, p. 8) em “[..Jum ato criativo e interpretativo de
apropriagdo/salvaguarda” (Hutcheon, 2013, p. 8) que inclui um *[...]Jengajamento
intertextual estendido com o trabalho adaptado.” (Hutcheon, 2013, p. 8). Hutcheon
observa ainda que o texto adaptado inclui sempre sentidos novos, reinterpretados em um
ato de apropriacao criativa. E por meio dessa criatividade da apropriacio, que a adaptago
transpde uma obra de forma “[...]Jedipicamente invejosa e adoradora a0 mesmo tempo”
(Hutcheon, 2013, p. 7) Assim, a adaptacao pode se relacionar de maneira critica com texto
anterior, acrescentando, desafiando, questionando, negando suas premissas basicas,
temas ou quaisquer outros elementos. Além disso, por ser adaptacdo, a nova obra possui
elementos salvaguardados, isto €, meramente repetidos da obra adaptada. Dentre estes
elementos salvaguardados, podem se encontrar enredo, personagens, temas, etc. Dessa
forma, a nova obra sera reconhecida como uma adaptacao apesar de ser também uma obra
autdbnoma e com sentidos proprios. Caso a adaptacdo envolva a transferéncia da obra de
uma midia ou veiculo para outro — por exemplo, quando se adapta uma peca para ser
uma exibicdo cinematografica ou quando se transforma um filme em um romance —
serdo realizadas adicdes, cortes, diminuicBes e outras mudancas necessarias para que a
obra se adeque as especificidades daquela nova midia ou género.

Neste trabalho, Paraiso Perdido é analisado sob a 6tica da adaptacao tendo em
vista seu engajamento intertextual com as Sagradas Escrituras. N&o é novidade para a
maioria dos leitores, que John Milton, ao escrever sua epopeia, utilizou a Biblia como seu
texto fonte, buscando adaptar em forma épica a variedade de seus temas, elementos,
personagens, motivos, cenarios, etc. A leitura de Paraiso Perdido como uma adaptacéo
criativa da narrativa biblica ndo é uma inovacdo, mas uma pratica corrente nos ciclos de
leitura do poema, desde sua primeira publicacdo em 1667. Essas leituras e comparagdes
provocam as mais diversas reacoes, algumas reflexivas, outras romanticas, ainda outras
coléricas, refletindo a variedade de seus leitores. Como ja foi dito, esse engajamento
literario intertextual entre as obras ndo se limita a mero espelhamento de elementos, mas
é dialdgico, fomentando trocas criativas entre ambos os textos. A presente analise busca
entender de que forma esse dialogo ocorre no ambito das nocBes biblico-teoldgicas e
quais sdo as implicagdes para esses textos.

! Estudante de pds-graduagdo em Estudos Literarios em Lingua Inglesa (UFMG) e bolsista da FAPEMIG.
Graduado em licenciatura em Inglés pela mesma institui¢do. E-mail: lucashenrique199719@gmail.com.
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2. A CONCEPCAO DE GRACA BIBLICA

A “graga”, enquanto uns dos conceitos centrais da doutrina biblica e crista,
enfatiza a oferta generosa de Deus em propiciar a salvacdo a todos e todas sob o dominio
do pecado. A redencdo ou salvacdo se configura como o resultado desse ato de
generosidade. Ambos os conceitos sdo motivos em todo o cabedal biblico e ressaltam a
iniciativa divina e gratuita ao trazer a humanidade para perto de si. Para entender os
significados de redencdo e graca no contexto biblico, faz-se necessaria a rapida
exploracdo de palavras-chave nas linguas originais da Biblia. A palavra usada para
“graca” no contexto do Velho Testamento ¢ “17” ou “Chen” um substantivo masculino
do hebraico antigo com os significados gerais de mercé, favor, beleza, aprazivel, bela,
encantadora, podendo também, significar aceitacdo ou preferéncia concedida a alguém
(Blue Letter Bible, 2024). Um exemplo dessa preferéncia é aquela concedida por Deus a
Israel ao escolhé-la como sua nacdo pessoal. (Ez 20,5) Além disso, Génesis, no capitulo
5, versiculo 8, também demonstra o uso fundamental da palavra “Chen”, denotando a
mercé demonstrada por Deus na salvagdo oferecida ao patriarca Noe:

O SENHOR disse: — Eliminarei da face da terra o ser humano que criei — €
com ele também os animais de rebanho, os animais rastejantes e as aves do céu
—, pois me arrependo de havé-los feito. Noé, porém, encontrou favor %aos
olhos do SENHOR(Gn 5,8).

A palavra usada para “graca” no grego biblico do Novo Testamento ¢ o
substantivo “yépic “ou “charis” e pode significar generosidade, benevoléncia, alegria,
boa vontade, bom grado, gratidao, elegancia, dons. (Blue Letter Bible, 2024) O radical
dessa palavra “caris” ou ‘“chari” sobrevive no portugués nas palavras “caridade” ou
“carisma” e nas suas versdes em inglés “charity” ou “charisma”. No tocante a obra
redentora de Deus, charis quer dizer a benevoléncia exercida ao salvar os homens de seus
pecados (At 20,20; Rm 3,24; 5,2) sendo um substantivo derivado do verbo “yaipm” ou
“chairo” que significa se alegrar, estar feliz, afortunado ou calmamente confortavel. A
charis é uma acdo generosa direcionada a humanidade, que provoca a alegria da salvagédo
naqueles que a recebem, mas que exige uma condicao, a saber, crer no poder salvifico de
Jesus Cristo (Rm 6,14-18; Jo 3,16). Segundo a doutrina da salvacéo crista, por causa da
justica de Deus, o pecado “Run” ou “Khata” no hebraico e “apaptio” ou “harmatia” no
grego, merecia ser punido com a morte eterna do transgressor. (Jo 3,18; Rm 6,23; Mt
25,46) Khata e harmatia, no contexto do Velho e Novo Testamento, ndo se refere a um
erro estritamente espiritual ou religioso, antes denota a simples falha moral em um sentido
mais geral. Essa falha moral pode ser vista tanto em casos ordinarios ndo-intencionais,
como em um simples desvio de percurso, quando se erra um alvo, se sai do caminho
correto, quanto naqueles motivados pelo egoismo e egocentrismo. (Blue Letter Bible,
2024; Mackie, 2015).

O pecado, em Ultima instancia, representa a destruicdo do bom mundo de Deus e
a deterioracdo das relagbes humanas. Por isso, 0 pecado esta em completa contradicdo
com a justica e charis divinas, motivadas por abnegacdo e generosidade, principios
divinos presentes desde o ato de criacdo. Conforme o que diz Timothy Mackie, doutor
em Biblia hebraica e estudos judeus, o pecado “¢é uma falha em ser humano

2 Todas citagdes biblicas se referem a Biblia de Estudo Arqueoldgica NVI. Sociedade Biblica. 1. ed. Sao
Paulo: Vida, 2013.

3 Todos os termos do hebraico e grego foram retirados do Blue Letter Bible. Srong's Hebrew and Greek
Lexicon (kjv), 2024. Disponivel em: <https://www.blueletterbible.org/> Acesso em: 08 maio 2024.
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apropriadamente 4 e em sua consequéncia Ultima, acaba por destruir a boa obra da criacéo
(Mackie, 2015). Por isso, a punicdo ndo poderia ser simples e facilmente esquecida ou
abandonada, devendo ser cabalmente paga na figura do Deus-Filho, a fim de satisfazer a
justica divina. Como evidencia o texto a seguir, essa exigéncia de punicdo, aponta para a
ideia de que é somente pela fé nessa obra salvifica do Cristo, pela charis, que se alcanca
redencdo e perdao dos pecados:

Pois todos pecaram e estdo destituidos da gléria de Deus, 2 sendo justificados
gratuitamente por sua graca, por meio da redengdo que h& em Cristo Jesus.
% Deus o ofereceu como sacrificio para propiciagdo mediante a fé, pelo seu
sangue, demonstrando a sua justica. Em sua tolerancia, havia deixado impunes
0s pecados anteriormente cometidos; 26 mas, no presente, demonstrou a sua
justica, a fim de ser justo e justificador daquele que tem fé em Jesus (Rom
3,23-28).

Como se V€ no texto acima, a redencdo cristd, também inclui o escape da merecida
condenacdo eterna da humanidade, propiciada na figura do Cristo. Essa redencdo nédo €
oriunda da obediéncia aos mandamentos do pentateuco®, dos dez mandamentos ou de
qualquer outra pratica da lei. Pelo contrario, é alcancada por meio da estrita fé na charis
divina. (Rom 3,20) Por isso, a pratica de atos de generosidade ndo garante a salvacao,
mas na Vvisdo cristd, € um de seus indicios, uma obrigacao do convertido ao cristianismo
sem implicar em compra indulgente de qualquer direito a salvag¢do (Tg 2,16-17). O
apostolo Paulo reforca esse ponto na carta aos Efésios afirmando que as boas obras e
obediéncia foram misteriosamente preparadas por Deus em sua pré-ciéncia, para serem
praticadas pelo convertido, evidenciando assim, a genuina conversdo desse prosélito:

Pois vocés sdo salvos pela graca, por meio da fé, e isto ndo vem de vocés, é
dom de Deus; ndo por obras, para que ninguém se glorie. Porque somos cria¢do
de Deus realizada em Cristo Jesus para fazermos boas obras, as quais Deus
preparou de antemdo para que nos as praticassemos (Ef 2,7-10).

Para além disso, conforme dito pelo o escritor do livro biblico de Tito, a graca
salvadora possibilita a esperanca de redencdo eterna em um estilo de vida consciente e
livre de vicios, abundante em atos de amor ao proximo:

Porque a graca salvadora de Deus se ha manifestado a todos os homens.
Ensinando-nos que, renunciando & impiedade e as concupiscéncias mundanas,
vivamos neste presente século sébria, e justa, e piamente; Aguardando a bem-
aventurada esperanca e 0 aparecimento da gléria do grande Deus e nosso
Senhor Jesus Cristo; O qual se deu a si mesmo por n6s para nos remir de toda
a iniquidade, e purificar para si um povo seu especial, zeloso de boas obras (Tt
2,12-14).

Apesar da oferta da redencdo da charis ser generosa, ndo pode ser recebida em
vao pois ndo se trata de uma licenca ou desculpa para a uma vida inconsequente,
desregrada e de pecado deliberado retendo, pois, certa gravidade (2 Cor 6,1; Gl 2,20).
Uma vez que se tenha experimentado a charis, ha também um profundo arrependimento
de falhas morais (2 Cor 7,10-11). Esse arrependimento é resultado da contemplacéo e

4 Citacdo retirada do video: MACKIE, Timothy. Sin involves more than you might think (We'll Explain),
15 mar. 2015. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aNOZ70cLD74>. Acesso em 04 maio
2024,

5 Pentateuco ou Toré é o conjunto dos cinco primeiros livros da Biblia (Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros
e Deuterondmio) cuja autoria é atribuida a Moisés.
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aceitacdo da obra vicaria na cruz. A implicacdo logica e moral € a de que se haja um
renascimento do prosélito para uma nova vida e uma morte para a vida anterior a charis.
(Rm 6). Essa nova vida € alegre, esperancosa e grata por causa da oferta benevolente da
charis e deve produzir no convertido atos de bondade e obediéncia a Deus (Rm 6).

A alegria da charis, porém ndo é um mero otimismo infundado como o de
Leibniz®. O fildsofo alemdo acreditava que a humanidade vivia no melhor dos mundos,
defendendo que mesmo com a imperfeicdo, o sofrimento era compensado pelas alegrias
da vida. A charis biblica é, antes, realista e pode incluir o sofrimento com propdsitos
didaticos, que dentro dessa Otica, é visto como um ato de provacao divina com o proposito
da evolucéo moral do crente (Hb 12,6; Jo 16,33). Na segunda carta aos Corintios, 13, 7,
0 apostolo Paulo afirma que Deus por sua charis havia lhe dado “um espinho na carne”.
Esse espinho na carne diz respeito a um sofrimento com o propdsito instrutivo de gerar
humildade, refletindo seu reconhecimento como provacdo. Ainda, o apodstolo Paulo
acreditava que a charis era suficiente. Mesmo diante das caréncias de recursos naturais, a
charis garantiria a provisao divina na fragueza, operando para a perseveranca do crente
diante de qualquer circunstancia:

E, para que ndo me exaltasse pela exceléncia das revelagdes, foi-me dado um
espinho na carne, a saber, um mensageiro de Satanas para me eshofetear, a fim
de ndo me exaltar. Acerca do qual trés vezes orei ao Senhor para que se
desviasse de mim. E disse-me: A minha graca te basta, porque 0 meu poder se
aperfeicoa na fraqueza. De boa vontade, pois, me gloriarei nas minhas
fraquezas, para que em mim habite o poder de Cristo. Por isso sinto prazer nas
fraquezas, nas injdrias, nas necessidades, nas perseguigdes, nas angustias por
amor de Cristo. Porque quando estou fraco entdo sou forte (2 Cor 13,7-10).

Outro exemplo de charis providencial é o proprio trabalho arduo do apostolado
de Paulo. O apostolo reconhece na charis a razdo do sucesso de seu ministério,
asseverando que ela ndo havia sido vd em sua vida, mas traduziu-se em atos de servico
praticados para a comunidade e avanco da mensagem da redencéo cristé (1 Cor 15,10). E
interessante notar que o ministério de Paulo se comprova biblicamente como o mais
amplo, o mais geograficamente abrangente e por isso mesmo, o0 mais influente e perigoso.
Paulo de Tarso teve que comparecer diante de governadores e enfrentar acoites por causa
de sua mensagem de salvacdo. Mesmo incompreendido e diante de tais circunstancias,
comunicou fielmente a judeus e a gentios’ (At 25,10-12; 1 Cor 11,23-32). O ministério
paulino expressa sua relevancia na fortuna intelectual produzida, na quantidade e
abrangéncia de suas cartas, que serviram como tema para diversos estudiosos de diversos
tempos sob sua influéncia, consagrando-o uma das mentes mais brilhantes da Igreja
Primitiva. E apesar de tudo isso, se questionado por nos, seus leitores modernos,
exclamaria Paulo em sua modéstia usual: “Nao foi resultado de minha competéncia
pessoal!”, “Mas da Graga divina em operagdao em mim!” (1 Cor 15, 10) Se Paulo estiver
certo e seu ministério tiver sido de fato resultado da graca divina, isso serviria para ilustrar
a eficécia e abrangéncia da charis providencial, capacitando-o, reles humano, de forma
multiforme a realizar tanto. (1 Pe 4,10)

A redencdo operada por meio da charis é um processo que se inicia na Terra e
atinge completude apenas na segunda vinda do Salvador (FI 1,6). A charis encontra a
expressdo de plenitude na figura do Filho (Jo 1,14). A graca é versatil e adquire varias
formas e é por meio dela que a comunidade de crentes em Jesus recebe dons espirituais

6 Gottfried Wilhelm Leibniz, Fildsofo e matematico alemao (1646-1716). LEIBNIZ apud BORGES, Jorge
Luis. Curso de Literatura de Lingua Inglesa.1° Ed. S&o Paulo. Martins Fontes. 2002. P. 133-134.

7 Estrangeiros ndo-naturalizados.
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(“charisma” no grego) dos quais devem ser bons mordomos, usando esses dons para
servir uns aos outros (1 Pe 4,10).

Todavia, existem casos em que parte da humanidade fica excluida da charis
temporéria ou permanentemente. Os exemplos a seguir podem ser considerados casos de
exclusao tanto divina quanto humana: isto é, alguns deles envolvem pessoas responsaveis
por se eximir da redencdo divina por conta propria. Outros podem se enquadrar como
exclusdes realizadas pelo divino. Ainda outros sdo limitrofes, e ndo permitem precisar se
a origem das exclus6es é divina ou humana. Em Apocalipse 22, 7 e 8 sdo apresentados
alguns desses casos:

Bem-aventurados aqueles que guardam os seus mandamentos, para que
tenham direito a arvore da vida, e possam entrar na cidade pelas portas. 15
Mas, ficardo de fora os cédes e os feiticeiros, e 0s que se prostituem, e 0s
homicidas, e os idélatras, e qualquer que ama e comete a mentira (Ap 22,7-8).

O primeiro caso de exclusédo refere-se a palavra, “caes”, do grego “kdwv” ou
“kyon” que aqui, provavelmente tem o sentido metaforico de “homem de mente impura”
ou “impudente”. Os feiticeiros envolvidos em algum tipo de arte oculta oposta a Deus
também sao excluidos; os prostitutos (do grego “zmopvog” ou “pornos’) pode abranger os
adulteros ou pessoas gque praticam algum tipo de sexo casual; 0os que adoram outros deuses
e 0s mentirosos ou hipdcritas. Todos esses podem ser excluidos da graca e,
consequentemente, dos céus por ndo estarem vivendo de acordo com amor de Deus € 0
amor ao proximo. E preciso ressaltar, no entanto, que embora esses “casos” fossem (ainda
hoje sdo) bastantes comuns no meio dos povos biblicos, 0 que se esperava ao explicita-
los ndo era coagir as pessoas ndo-convertidas a imposicdo de uma ética e morais cristas
supostamente melhores. (1 Cor 13; Fl 4,5; Mt 7,1-5) Esses casos também ndo pretendem
excluir as pessoas comuns de desfrutar da salvacéo (Jo 3,16). A ordem do apelo era para
que todos experimentassem a graca de Deus, depois que compreendessem a redencao,
esperava-se que os “agraciados” dedicassem suas vidas ao amor a Deus e ao proximo
como fruto dessa influéncia divina. Ndo era uma pretensdo julgar a ética dos povos
biblicos em uma espécie de cristianismo arrogante e moralista, mas oferecer aos novos
convertidos um exemplo de comportamento louvavel para seu tempo, que seria e foi
historicamente aprovado inclusive por esses povos biblicos como um exemplo de
amabilidade. (Mt 7,1-5; 2 Cor 8,21) Outro caso de exclusdo é o das pessoas que ndo
aceitam essa dadiva e buscam se justificar por méritos proprios. (Gl 5,4). Essa exclusédo
€ no minimo coerente com a narrativa evangélica pois se Deus precisava de um sacrificio
perfeito, a entrega desse sacrificio por meio do Filho excluiria a necessidade de se
justificar por outros meios. Ha ainda a exclusdo da charis por causa do ressentimento e
pelo pela pratica consciente do que era considerado imoral na época (Hb 12,15 e 16; Ap
22,15; 1 Co 6,9-10).

Desse ponto de vista, fica claro que alguém que recebesse a charis biblica ndo
viveria livre de qualquer julgamento, acima da Etica ou da Moral. Pelo contrario, quem
recebe a charis tem absolvicdo dos pecados e salvacdo da condenacdo eterna destinada
aqueles que rejeitam essa mensagem deliberadamente. Esta Ultima, porém, ndo pode ser
absolutamente comprovada até a segunda vinda de Cristo, sendo alvo de debates,
especulacdes, julgamentos alheios entre 0s seres humanos até o0 momento de revelacao.
(Mt 13,24-30; At 17,31; Jo 3,18)
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3. AGRACA NA LEITURA AGOSTINHO E LUTERO

Como um dos mais importantes e versateis principios cristdos, o escopo da
atuagdo da graca divina ja foi alvo das mais diversas leituras polémicas na historia da
igreja cristd. Santo Agostinho de Hipona, renomado tedlogo e um dos pais da Igreja, em
resposta a controvérsia pelagiana, escreve o Tratado sobre Graca e Livre Arbitrio (426
D.C)2. Os pelagianos ressaltavam o papel do mérito humano na santificacdo, negando que
o pecado original tenha inviabilizado essa possibilidade. Essa ideia ia de encontro a
doutrina biblica de salvacdo que asseverava a incapacidade humana de se reformar. Os
pelagianos pregavam, sob lideranca de Pelagio®, que tal reforma era possivel para um
cristdo convertido. No tratado, Santo Agostinho rebate veementemente essas ideias,
argumentando que a graca ndo inclui o0 mérito nem a possibilidade de escolher a Deus,
ela é responsavel por quase tudo na vida crista, desde o despertar do desejo por Deus, até
a efetiva salvagdo. Assim, a graca deve ser recebida como um presente.

[...]Volte-se para mim, e eu me voltarei para vocé" - como se fosse devido ao
mérito de nos voltarmos para Deus, que Sua graca foi nos dada — no qual Ele
mesmo se volta para nds. Agora, as pessoas que defendem esta opinido deixam
de observar que, a menos que 0 nosso voltar-se para Deus fosse em si um dom
de Deus, nio lhe seria dito em oragdo: “Converta-nos novamente, 6 Deus dos
exéreitos”; Salmos 80.3 e: “Tu, O Deus, se voltara e nos vivificara;” Salmos
80.7 e novamente: “Transforma-nos, 6 Deus da nossa salvagdo”, Salmos 85.4
— com outras passagens de importancia semelhante, numerosas demais para
serem mencionadas aqui. Pois com respeito a nossa vinda a Cristo, o que mais
isso significa além de nos voltarmos para Ele pela fé? E ainda assim Ele diz:
“Ninguém pode vir a mim, se isso ndo lhe for concedido por meu Pai Jo 6:65
(Aurelius, 1987, p.9, tradugdo nossa).

Outra figura de expressdo a tratar da charis expressando opinido semelhante, foi
0 monge reformador alemao Martinho Lutero. O monge, que viviaem época de ansiedade
religiosa generalizada, com imagens do purgatorio e do inferno assolando as mentes das
pessoas, encontra grande alivio na salvacdo sem a necessidade da meritocracia. Lutero
havia experimentado diversas crises religiosas, culminando em sua mudanca de
pensamento entre 1513 e 1518 e na Reforma Protestante sob sua lideranca em 1517
(Veliq, 2015, p. 183). Em seu livro Da vontade Cativa, Lutero expressa o resultado dessa
mudanca ao dizer de sua descrenca no poder do livre-arbitrio que sé existe sob a condi¢éo
de que seja governado, quer por Deus quer pelo Diabo.

Dessa maneira a vontade humana esta colocada no meio, como um jumento.Se
Deus esta sentado nele, ele quer e vai como Deus quer, conforme diz o Salmo:
“tornei-me como jumento, e estou sempre contigo” (S1. 73.22s.). Se Satanas
esta sentado nele, ele quer e vai como quer Satands, e ndo esta em seu arbitrio
correr para um dos dois cavaleiros ou procura-lo; antes, os proprios cavaleiros
lutam para o obter e possuir (Lutero, 1993 apud Velig, 2015, p. 184).

Assim, de forma extrema, o pensamento luterano diz ser a gracga divina, o Unico
meio pelo qual alguém pode ser salvo do poder do mal e praticar a bondade, expressando

8 AURELIUS, Agostinho. A Treatise on Grace and Free Will. Phillip Schaff Ed. Nova York: Christian
Literature Publishing Co., 1987.

9 Pelagio (354-418) era um monge britanico que ficou muito conhecido ao se opor aos ensinamentos de
Agostinho de Hipona a respeito da graca de Deus em 380-390. Para Pelagio, por causa do livre arbitrio, os
cristdos podem alcangar a santidade através do seu préprio esforgo pessoal, minimizando o papel da graca
de Deus.

59 Literatura Comparada: dialogos e releituras



amor por Deus e pela humanidade. Segundo esse pensamento, fora do dominio espiritual
da graca, 0 homem esta fatalmente condenado a maldade, ou seja, sob o dominio do diabo.

H4, portanto, concordancia entre Agostinho e Lutero no entendimento dos textos
biblicos sobre a graga. Ambos concordam que o conceito teolégico, apesar de importar
alegria para os que nele acreditam, retém certa seriedade. Juntamente da exposi¢do dos
termos nas linguas presentes na Biblia, as posicdes de ambos tedlogos medievais
fornecem um argumento contundente sobre a graga como um ato generoso de Deus que
exclui se ndo toda, grande parte da meritocracia. Esse ato generoso inclui: livramento da
condenacdo eterna e do diabo; perddo dos pecados e redencdo aos céus; possibilidade de
vida amorosa e ética. Ademais, faz se necessario lembrar que essa oferta, no contexto
biblico, se restringe apenas aos humanos, mesmo que eles ndo tenham sido 0s Unicos a
pecar contra Deus. Antes deles os anjos caidos pecaram, mas essa oferta aos anjos
rebeldes ndo acontece no contexto biblico, 0 que poderia expressar uma ocasido para a
necessidade de uma graca divina mais abrangente para os seres angélicos, apesar de sua
abrangéncia para a humanidade.

4. A GRACA EM PARAISO PERDIDO

No argumento do livro 11, no qual o enredo é resumido, encontra-se a primeira
aparicéo do conceito de graca em Paraiso Perdido'®. Nesta aparicdo, conforme mostrado
a seguir, Deus-pai declara defensivamente que criou a humanidade radicalmente livre e
suficientemente capaz de ter permanecido firme diante do Tentador, mas que ela caiu,
ndo por sua prépria malicia como aconteceu com o préprio Tentador, mas seduzida:

God sitting on his Throne sees Satan flying towards this world, then newly
created; shews him to the Son who sat at his right hand; foretells the success
of Satan in perverting mankind; clears his own Justice and Wisdom from all
imputation, having created Man free and able enough to have withstood his
Tempter; yet declares his purpose of grace towards him, in regard he fell not
of his own malice, as did Satan, but by him seduc't. The Son of God renders
praises to his Father for the manifestation of his gracious purpose towards
Man; but God again declares, that Grace cannot be extended towards Man
without the satisfaction of divine justice; Man hath offended the majesty of
God by aspiring to God-head, and therefore with all his Progeny devoted to
death must dye, unless some one can be found sufficient to answer for his
offence, and undergo his Punishment. The Son of God freely offers himself a
Ransome for Man: (Milton, 111, Argument, 1-10).

E preciso notar, porém, que, ao declarar a queda angélica como fruto da maldade
do Tentador, Deus-pai o faz eximindo os seres humanos de qualquer malicia interna. Essa
situacdo é utilizada como justificativa para a manifestagcdo de sua graca aos homens, o
que revela certa meritocracia. Dessarte, a graca miltoniana seria condicionada pelo
mérito, sendo oferecida aos humanos em razdo de terem caido por meio da seducgéo e ndo
por seus impulsos maldosos, sendo assim merecedores dessa graca, pelo fato de serem
moralmente superiores. E é precisamente por isso que a mesma graga exclui Satanés que
pecou segundo sua propria maldade interna, sendo por isso, moralmente inferior e indigno
da graca.

10 Todas as citagGes de Paraiso Perdido seguem o estilo para citagdo de obras medievais e da antiguidade,
todas elas se referem a uma mesma edicdo de online Paraiso Perdido organizada por Thomas H. Luxon.
Disponivel em: <https://milton.host.dartmouth.edu/reading_room/contents/text.shtml> Acesso em: 07 jun.
2024,
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Ora, se humanos ndo cairam por maldade prdpria, sucumbiram por excesso de
bondade propria, e € dessa ingenuidade que Satanas se aproveita. Além disso, ao declarar
o0 ser humano enganado pelo Tentador, Deus-pai acaba por minimizar a gravidade da falha
moral, bem como da necessidade de um sacrificio tdo radical e de uma justica tdo severa.
Essa falha moral amenizada é resultado da formulacdo da ontologia do humano da épica.
Se o ser humano é imotivadamente mal como a interpretacdo biblica acima propde, so
uma oferta radical como a morte do proprio filho de Deus e um castigo igualmente radical
como a condenacao eterna, podem se equiparar a gravidade dessa falha moral. Mas se o
ser humano ndo cometeu falha tdo grave assim, ndo sendo tdo mal como se poderia pensar,
sendo sua falha oriunda da sua ingenuidade: a necessidade de uma punicao severa é posta
em questdo e a graca miltoniana se revela muito mais leve que sua versao biblica. Se
Satanés e o grande mal confundindo os seres inexperientes e ingénuos como sugerido na
poética miltoniana, a necessidade de uma punicdo de morte é excessiva, bem como o
resgate por parte do Cristo, amenizando a obra salvifica do madeiro.

No argumento do livro 11, chega 0 momento em que Satanas se dirige ao novo
mundo criado por Deus para tentar as mais recentes criaturas humanas. Durante esse
momento, Deus-pai contempla o rancoroso Satanas se movendo depressa, e expressa as
seguintes palavras concernentes as suas criaturas:

Transports our adversarie, whom no bounds Prescrib'd, no barrs of Hell, nor
all the chains Heapt on him there, nor yet the main Abyss If him by force he
can destroy, or worse, By some false guile pervert; and shall pervert For man
will heark'n to his glozing lyes, And easily transgress the sole Command, Sole
pledge of his obedience: So will fall, [ 95 ] Hee and his faithless Progenie:
whose fault? Whose but his own? ingrate, he had of mee All he could have; I
made him just and right, Sufficient to have stood, though free to fall. Such I
created all th' Ethereal Powers [ 100] And Spirits, both them who stood and
them who faild; Freely they stood who stood, and fell who fell. Not free, what
proof could they have givn sincere Of true allegiance, constant Faith or Love,
Where onely what they needs must do, appeard, [ 105 ] Not what they would?
what praise could they receive? What pleasure | from such obedience paid,
When Will and Reason (Reason also is choice) Useless and vain, of freedom
both despoild, Made passive both, had servd necessitie, [ 110 ] Not mee. They
therefore as to right belongd, So were created, nor can justly accuse Thir
maker, or thir making, or thir Fate, As if predestination over-rul'd Thir will,
dispos'd by absolute Decree [ 115 ] Or high foreknowledge; they themselves
decreed Thir own revolt, not I: if | foreknew, Foreknowledge had no influence
on their fault, Which had no less prov'd certain unforeknown. So without least
impulse or shadow of Fate, [ 120 ] Or aught by me immutablie foreseen, They
trespass, Authors to themselves in all Both what they judge and what they
choose; for so | formd them free, and free they must remain, Till they enthrall
themselves: | else must change [ 125 ] Thir nature, and revoke the high Decree
Unchangeable, Eternal, which ordain'd Thir freedom, they themselves ordain'd
thir fall. The first sort by thir own suggestion fell, Self-tempted, self-deprav'd:
Man falls deceiv'd [ 130 ] By the other first: Man therefore shall find grace, The
other none: in Mercy and Justice both, Through Heav'n and Earth, so shall my
glorie excel, But Mercy first and last shall brightest shine. ? (Milton, I1l, 80-
134)

Além da sugestdo de que o ser humano é melhor que Satanas, ha também a
sugestdo de que é melhor que os anjos rebeldes. Ao declarar um livre-arbitrio radical,
Deus-pai coloca todas as criaturas sob o alcance tanto do pecado quanto de sua graga.
Todos seriam em principio elegiveis a recebé-la; uma vez que todos, sem excec¢ao, como
o0 préprio Deus-pai afirma no trecho, eram suficientemente capazes de resistir a tentacao.
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Todos eram completamente livres para cair, assim como para a obediéncia e a lealdade,
motivadas somente pelo amor desinteressado.

A concluséo légica que deriva dai é a de que assim como sdo livres e capazes de
resistir ao mal, os humanos devem ser por isso bons moralmente. Caso fossem maus,
deveriam necessariamente praticar o mal e cair a primeira oportunidade da tentacdo. Se
todos séo bons, logo deveriam ter caido da mesma forma e ser por isso elegiveis a graca.
Mas ha aqui uma contradicdo: se as proposi¢cGes de Deus-pai sdo verdadeiras, todos
podiam ter resistido a tentacdo do mal e, de acordo com o argumento apresentado acima,
sO poderiam o fazé-lo por serem bons, e isto, em igualdade. Entdo, ndo é logicamente
possivel que haja a queda dos demdnios autodepravados, excluindo-se os humanos, que
aparentemente foram enganados por terceiros. Se o Criador garante que usou a mesma
formula moral para ambos grupos de criaturas, entdo existe uma relacao légica de dupla
condicionalidade implicada (se, e somente se) que os une de forma que o que for verdade
para um deve ser necessariamente verdade para o outro.

Como os resultados da queda sdo diferentes da relacdo condicional implicada na
fala de Deus-pai, existem pelo menos duas possibilidades légicas: ou Deus-pai € um
mentiroso parcial — que privilegia certas criaturas em detrimento das outras, ao passo que
nega essa parcialidade — ou Deus-pai ndo é um mentiroso e suas proposicdes sdo
verdadeiras — ndo em um sentido absoluto, mas, em um sentido que Ihe é particular. Se
esse for o sentido de verdade, dessa perspectiva, isso seria 0 mesmo que dizer que Deus-
pai ndo é absoluto e ndo detém a verdade, isto €, que sua perfeicdo é posta sob escrutinio.
Sob esta dtica, € a imperfeicdo de Deus-pai que teria interferido na sua criacdo e se
manifestou sem a sua ciéncia ou pré-ciéncia. Assim, Deus-pai a partir de sua verdade
particular, apenas acredita que possa ter criado seres igualmente livres e capazes de
resistir o mal. Contudo, a imperfeicéo de sua viséo e de suas criaturas desde o ato criador
denunciam a imagem divina imperfeita e reverberam na incapacidade geral de suas
criaturas em resistir ao mal. Essa visdo explicaria o porqué da queda e de Deus-pai parecer
tdo nervosamente defensivo sobre ela. Explicaria ainda sua parcialidade com os humanos
e a exclusdo dos anjos; explicaria porqué Satanas parece tdo sedutor e persuasivo, sendo
junto de seus aliados, aquele que enxerga essa imperfeicdo. Nessa alternativa, Deus € a
raiz de toda a imperfeicéo e sua graca € uma reparagdo inconsciente dessa imperfei¢do de
modo parcial para 0s humanos e injusto para os seres caidos.

No préximo verso do poema a ser analisado, a personagem a questionar a graca
de Deus-pai é seu proprio Filho. Nesta ocasido, o Filho expressa sua aprovagao a decisdo
do Deus-Pai de oferecer seu favor a humanidade, que segundo ambos, caiu por tolice e
pela fraude (folly e fraud) de Satanas:

O Father, gracious was that word which clos'd Thy sovran sentence, that Man
should find grace; [ 145 JFor which both Heav'n and Earth shall high extoll
Thy praises, with th' innumerable sound Of Hymns and sacred Songs,
wherewith thy Throne Encompass'd shall resound thee ever blest. For should
Man finally be lost, should Man [ 150 ] Thy creature late so lov'd, thy youngest
Son Fall circumvented thus by fraud, though joynd With his own folly? that be
from thee farr, That farr be from thee, Father, who art Judge Of all things made,
and judgest onely right. [ 155 ]Or shall the Adversarie thus obtain His end, and
frustrate thine, shall he fulfill His malice, and thy goodness bring to naught, Or
proud return though to his heavier doom, Yet with revenge accomplish't and to
Hell [ 160 ]Draw after him the whole Race of mankind, By him corrupted? or
wilt thou thy self Abolish thy Creation, and unmake, For him, what for thy
glorie thou hast made? So should thy goodness and thy greatness both [ 165 ]
Be questiond and blaspheam'd without defence. ?(Milton, 111, 145-166)
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Nessa resposta do Filho, a graga reforga sua parcialidade. A sentenga “Thy creature late
so lov'd, thy youngest Son” (no verso 151) atua ndo apenas para minimizar a culpa da
humanidade, mas para contrastar a postura da humanidade com o comportamento
malicioso e orgulhoso de Satanas; sendo Satanas passivel da exclusdo da graca por meio
de uma condenacdo mais pesada (heavier doom). Ha também a questdo dos sentidos
desses adjetivos na sentenca, sustentando a parcialidade. As criaturas humanas jovens e,
por extensdo, inexperientes precisam de licbes morais. Essas mesmas criaturas — por tdo
pouco tempo amadas, ao contrario dos seres angelicais amados por Deus pelos séculos
dos séculos — merecem por isso, a salvacdo por complacéncia. Merecem-na por sua tolice
em se deixar seduzir por Satanas e sua condi¢cdo de recém-criados por Deus, e ndo por
uma generosidade divina imotivada para com seres que a ofenderam gravemente.

A fala condenatdria do Filho descortina ainda mais o carater conveniente da graca
miltoniana. O Filho afirma que caso o Pai ndo oferecesse redencdo aos humanos, Satanas
seria bem-sucedido em corromper a humanidade, e com ele levaria toda a raca humana
para o inferno. Neste Gltimo caso, Satanas frustraria completamente o propdésito de Deus-
pai em sua nova criacdo, e isso seria uma terrivel inconveniéncia para gloria de Deus. A
outra alternativa possivel a Deus-pai, segundo seu Filho, seria desfazer sua criacdo
(unmake) com as suas proprias maos. Neste caso, Deus-pai estaria impossibilitando a si
mesmo de ser entronizado por sua grandeza e bondade, o que também seria uma enorme
perda para o Criador. Para concluir sua retdrica, o Filho ainda assevera que qualquer umas
das alternativas anteriores, se escolhidas, ndo s seriam contraproducentes para o louvor
da gldria do Pai, quanto revelariam seu carater questionavel e blasfemavel: contra essas
escolhas n&o existiria defesa.

Ha nas entrelinhas e nos sobretons da fala do Filho a sugestdo de que caso o Pai
se decidisse por qualquer uma das alternativas exceto oferecer graca, o préprio filho o
reprovaria. Ele perderia respeito por seu pai e se colocaria ao lado de seus questionadores
e blasfemadores. Por isso, a alternativa melhor e mais conveniente para todos, incluindo
as pobres e ingénuas criaturas, seria a oferta da graca. Se a punicdo de Satanas deve ser
mais severa, a implicacdo nao dita é que a da humanidade ingénua deve ser mais leve.
Dessa forma, a oferta de graca aos humanos é também uma questdo de conveniéncia,
reservando uma puni¢do mais severa para 0s casos extremos. Dessa nogao de graga por
conveniéncia, deriva a no¢do de pecado em Milton. A graca miltoniana ndo é um ato
generoso de Deus diante da afronta e rebeldia dos pecadores humanos nem o pecado é
uma ofensa tdo grave como no contexto biblico. Ela €, antes, uma forma de driblar ou
minimizar a inconveniéncia da queda, orquestrada pelo maldoso Satanas miltoniano, e de
preservar a ordem e harmonia tanto no Céu quanto na Terra. Assim a graca se torna um
mecanismo mais leve e meramente pragmatico para lidar com as falhas humanas e evitar
consequéncias mais dréasticas, transformando o pecado em uma transgressdao menor e
manejavel, ao invés de uma ofensa eterna e imperdoavel.

O ultimo texto a ser analisado é referente aos casos de exclusdo da graca
miltoniana. Apesar do pecado ser uma inconveniéncia manejavel na épica, ele ainda
precisa ser resolvido, e a solucdo s6 pode ser encontrada através da graca. No verso a
seguir, Deus-pai responde a fala anterior do Filho, expressando sua satisfa¢éo, reforgando
sua concordancia e desejo de ofertar a graca as criaturas recém-criadas. Para Deus-pai a
graca servird para que o homem aprenda a glorificar somente a ele:

Upheld by me, yet once more he shall stand On even ground against his mortal
foe,By me upheld, that he may know how frail [ 180 ] His fall'n condition is,
and to me ow All his deliv'rance, and to none but me.Some | have chosen of
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peculiar grace Elect above the rest; so is my will: The rest shall hear me call,
and oft be warnd [ 185 ]Thir sinful state, and to appease betimes Th' incensed
Deitie while offerd grace Invites; for | will cleer thir senses dark, What may
suffice, and soft'n stonie hearts To pray, repent, and bring obedience due. [ 190
] To Prayer, repentance, and obedience due, Though but endevord with sincere
intent, Mine ear shall not be slow, mine eye not shut. And | will place within
them as a guide My Umpire Conscience, whom if they will hear, [ 195 ] Light
after light well us'd they shall attain, And to the end persisting, safe arrive. This
my long sufferance and my day of grace They who neglect and scorn, shall
never taste; But hard be hard'nd, blind be blinded more, [ 200 ] That they may
stumble on, and deeper fall;And none but such from mercy | exclude. But yet
all is not don; Man disobeying, Disloyal breaks his fealtie, and sins Against the
high Supremacie of Heav'n, [ 205 ] Affecting God-head, and so loosing all, To
expiate his Treason hath naught left, But to destruction sacred and devote, He
with his whole posteritie must dye, Dye hee or Justice must; unless for him [
210] Som other able, and as willing, pay The rigid satisfaction, death for death.
Say Heav'nly Powers, where shall we find such love, Which of ye will be
mortal to redeem Mans mortal crime, and just th' unjust to save, [ 215 ] Dwels
in all Heaven charitie so deare? (Milton, 111, 180-216)

De acordo com o texto, existem alguns que estdo sujeitos a peculiar grace, eleitos
sobre os demais. Essa graca peculiar, a primeira vista parece sugerir algum tipo de nocao
calvinista de eleicdo. Alguns estariam excluidos dessa graca peculiar, mas ainda ouviriam
chamados e adverténcias divinas acerca de seu pecado: “The rest shall hear me call, and
oft be warnd”. (verso 184) As adverténcias de Deus-pai seriam respondidas por vezes
com tentativas de apaziguamento por parte dessas pessoas. Depois, Deus-pai iria clarear
os sentidos deles para que potencialmente (What may suffice) alcancassem a salvacdo e
suavizassem seus coracgdes de pedra se arrependendo, orando e obedecendo. A influéncia
dessa graca peculiar entretanto, ndo é tdo poderosa porque pode, e ndo necessariamente
vai ser suficiente para a salvagdo (“if they will hear”). Essa sentenga encerra a ideia de
calvinismo sugerida pela expressdo perculiar grace e coloca a salvacdo sob o poder do
verbo modal de possibilidade: ha um condicionamento do poder da graga em contraponto
ao poder da agéncia humana.

Em seguida, a graca exclui todos que escolhem resisti-la: “They who neglect and
scorn, shall never taste; But hard be hard'nd, blind be blinded more, [ 200 ] That they
may stumble on, and deeper fall;And none but such from mercy I exclude.”( 111, verso 200
e 201) Caso se arrependam e se deixem conduzir por ela que convida (invites), Deus-pai
ndo mais 0s excluira, mas os enviara seu Espirito para guia-los a luz. A escolha e aceitacdo
sdo elementos determinantes para desfrutar ou ser excluido da graga, situacdes que podem
ser revertidas mediante a uma nova escolha, ou de autorendicdo ou de desprezo pela
graca. A sentenga “Light after light well us'd they shall attain, And to the end persisting,
safe arrive” (111, verso 195 e 196) enfatiza o carater sequencial, sustentado e continuo das
escolhas como condigdo para que alguém seja conduzido pela graca, em uma belissima
imagem, elevando o crente de patamar em patamar, de escolha a escolha, até que com
persisténcia, chegue ao Céu. O mesmo trajeto em direcdo a queda é também atingido por
escolhas, mas, desta vez, sem a possibilidade de ser conduzido. De queda em queda,
aqueles que decidem rejeitar a oferta de graca tém a solitaria descida da excluséo
garantida: “[...]they may stumble on, and deeper fall; And none but such from mercy |
exclude.” (111, verso 201) O fim dessa descida desesperangosa ¢ o abismo da exclusao.

A figura do Cristo nos versos imediatamente seguintes a essa passagem de
exclusdo, representa a possibilidade de esperangca mesmo para 0s que estdo excluidos. Ao
se oferecer para pagar o preco pela rigida satisfacdo e promover esperanca para as
criaturas caidas, Jesus desponta como o caminho de esperanca e de reinclusdo. A imagem
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da queda combinada com a resposta do Cristo no verso imediatamente seguinte tem o
efeito estético de demonstrar um dos cursos da condicdo espiritual humana. Nessa
condicéo, porém, aqueles que caem nas profundezas do Sheol*!, ao final de sua queda,
podem encontrar no Cristo 0 amparo de que necessitam e a escada para re-elevacdo aos
caminhos da graca. O Cristo, em sua resposta a fala de Deus-pai nos versos seguintes,
colabora para ser a resposta para o caido e recomenda-se a si mesmo como a possibilidade
de amparo e reconciliacao.

5. GRACA(S) EM JUSTAPOSICAO

Diante do que foi considerado até aqui, segue-se a necessidade de colocar ambas
as gracas(s) em justaposicdo para que fique claro no que se assemelham e no que
divergem. A partir dessa justaposi¢do dos conceitos, busca-se uma melhor exposicédo da
apropriacdo do conceito na adaptacdo miltoniana. E para isso, veja a tabela ilustrativa a
seguir:

Tabela 1 Comparacao entre os dois conceitos teolégicos de graca

Charis biblica Graga Miltoniana

N&o depende de vontade humana ou angélica.

E arbitréria, elegivel aos seres humanas. e/ou pode
ser parcial para alguns humanos.

Exclui quem ndo cré nela e anjos caidos.

Exclui quem depois de recebé-la, vive

irresponsavelmente.

Inclui varios casos de exclusdo detalhada.

Inclui mediante arrependimento, ndo importa
quantas vezes.

E baseada em generosidade.

Resposta a uma nocdo de pecado como erro
gravissimo.

N&o depende de vontade humana ou angélica.

E meritocréatica e elegivel (em principio) aos anjos.
Considera a tolice um critério eleitoral superior a
malicia. Beneficia alguns humanos em detrimento dos
outros e a humanidade de modo geral, em relacdo aos
anjos caidos.

Exclui quem n&o cré nela.

Exclui  quem recebé-la,  vive

irresponsavelmente.

depois  de

Nao existem casos detalhados.

Inclui mediante arrependimento, ndo importa quantas
vezes.

E baseada na conveniéncia.

Resposta a uma nogdo de pecado como uma falha
ingénua e inconveniente.

Fonte: Dados retirados da analise deste artigo, apenas para fins ilustrativos.

11 Inferno no hebraico biblico.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao confrontar as concepcdes de graca tanto do cabedal biblico quanto da épica
miltoniana, descobrimos diferentes visGes sobre os limites e os papéis da atuacdo divina
em sua relacdo com o humano. Enquanto a graca na Biblia é geralmente atrelada a um
dom divino arbitrario e desmotivado, instila grande alegria e mudanga moral nos que por
elas foram alcancados. A graca miltoniana, por outro lado, embora também inclua certa
generosidade, adquire contornos meritocraticos, complacentes e convenientes, pois preza
sobretudo pela harmonia e ordem das relacdes entre os personagens. A graca biblica ndo
abandona a gravidade e lida com o pecado como uma ofensa séria, destrutiva e
imperdoavel, a ndo ser mediante ao sacrificio expiatorio de Cristo. A graca no épico &,
pelo contrério, leve, e trata a falha moral como inconveniéncia a ser superada para manter
a ordem e a harmonia celeste e terrena.

Para ambas as gracas(s), a biblica e a miltoniana, existem casos de exclusdo
embora a graca biblica desponte como a mais detalhista neste quesito. O preciosismo
biblico quanto as exclusdes levanta questdes sobre sua real abrangéncia e exclusividade,
mas a resposta pode estar ligada a diferenca entre seus géneros literarios. Sob essa Gtica,
0 detalhamento dos tipos de exclusdo, geralmente encontrado em cartas de instrugéo
doutrinaria, ndo diz respeito a exclusividade do conceito em si, mas revelaria o proposito
didatico e comunicativo das cartas enquanto género da divulgagcdo comunitéaria. Assim,
as cartas cristds buscavam dar aos seus leitores capacidades préaticas de reconhecer cada
caso de exclusdo em detalhe, e ndo enfatizar uma excluséo que é contraria ao proprio
conceito. Nessa Idgica, a vagueza de Paraiso Perdido neste quesito diz respeito ndo a sua
maior inclusividade do conceito na épica ou a falta de detalhamento, mas as suas
especificidades no género épico. Visto que nao ensejava papel doutrinario pratico, mas
como admitido no préprio poema, apenas ser uma defesa poética aos caminhos de Deus,
0 autor do poema se preocupou apenas com detalhes de relevancia estética. Este
argumento também explicaria o tom de gravidade da graca na Biblia, dada a presenca
desse conceito em cartas doutrindrias que prezavam por seriedade e praticidade
ministerial, tratando da crenca de uma comunidade sobre o destino eterno das pessoas. A
leveza do conceito, no contexto da épica, revelaria assim uma funcdo mais estética que a
doutrinaria funcdo do conceito no cabedal biblico.

O confronto entre os dois conceitos levanta questbes que ndo foram
suficientemente exploradas neste artigo, mas que poderiam ser o foco de trabalhos
subsequentes, sdo elas: como a graca exemplificada em outros eventos especificos do
enredo biblico, em lugar das cartas doutrinarias que foram o foco desse trabalho, poderia
elucidar melhor o conceito? Como esse conceito poderia ser ilustrado em outros eventos
de Paraiso Perdido? Quais sdo relacBes e limites entre graca, livre-arbitrio,
predestinacdo, pré-ciéncia e destino tanto na épica quanto nas Escrituras? Estas e outras
perguntas aprofundam o debate sobre a natureza do livre-arbitrio, justica divina, graga e
destino tdo relevantes nos circulos académicos e religiosos, bem como para nossas
jornadas espirituais individuais.
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Capitulo 5

REPRESENTACOES MASCULINAS EM FOCO: UMA LEITURA
COMPARADA ENTRE MINHA FAMA DE MAU, DE ERASMO
CARLOS, E DOM CASMURRO, DE MACHADO DE ASSIS?

Jenifer Santos Bezerra (URCA)?

1. INTRODUCAO

A conjuntura socio-histdrica da primeira metade do século XXI tem possibilitado
um deslocamento no tocante as representacOes atribuidas aos géneros feminino e
masculino pelas mais diversas comunidades sociodiscursivas e, por conseguinte, uma
transformacdo na organizacdo das estruturas sociais em que estamos inseridos. Dai,
podemos acompanhar uma recorrente preocupacdo com questdes de género, em especial,
nas esferas politicas, juridicas, midiaticas, educacionais, literarias e literomusicais, as
quais vislumbram uma difusdo e (re)interpretacdo dos avancos conquistados pelos
movimentos progressistas.

O que vivenciamos hoje no que diz respeito as relacdes de género é, contudo, fruto
do que se buscou alcancar no século anterior, a partir da ascensdo de epistemologias
feministas. O século XX abriu, pois, caminhos pelos quais, no século XXI, podemos
caminhar ao encontro de evolugdes sociopoliticas, culturais e econdmicas. Nao a toa,
também os questionamentos surgidos no século XX apenas puderam aflorar em
decorréncia da realidade j& estabelecida anteriormente. Trata-se de movimentos inter-
relacionados. O que somos e vivemos hoje depende do que fomos e vivemos ontem, ou
seja, 0 passado impacta o presente na busca pela construgdo de um futuro.

Em vista disso, lancamos mao de uma investigacdo direcionada aos momentos
marcados pela génese de ideologias revolucionarias em um espaco concebido pelo
conservadorismo, quais sejam o século XIX, anterior a efervescéncia do feminismo, e o
século XX, periodo de sua amplia¢do, os quais podem nos dar pistas sobre as razdes pelas
quais estamos situados em uma dada conjuntura sociopolitica e cultural e, por esta razéo,
revelam-se como valorosas bases para as investigacfes cientificas. Todavia, para além
disso, a elevacédo da preocupacdo académica em torno de eventos amplamente divulgados
acerca das relacBes de género ndo € a Unica razdo que nos move.

As discussdes empreendidas, sejam na escola, na academia, no comércio, na
publicidade ou em quaisquer outros espacos, tendem a conceder maior atencéo a situacdo
das mulheres, cujos corpos e vidas sdo direta e constantemente violados e vigiados pelo
patriarcalismo. Com efeito, as inquietacdes ocasionadas pela estruturacéo socio-historica
de subordinacdo feminina, a partir de epistemologias gestadas por movimentos

L O presente trabalho foi empreendido com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

2 Mestranda pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras, da Universidade Regional do Cariri
(PPGL/URCA), possui graduacdo em Letras pela mesma instituicdo de ensino. E-mail:
jenifer.santos@urca.br.
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feministas, sdo o0 motivo de acbes e reivindica¢bes por seus direitos, mas o alcance do
feminismo transcende: suas conquistas também perpassam a constituicdo dos homens,
afastando-os das normas impostas pelo patriarcalismo e que sdo responsaveis pelo
controle do comportamento masculino.

A vista disso, presenciamos, na ciéncia, o aprofundamento na tematica em tela,
com a emergéncia das chamadas teorias de género, cujo interesse recai ndo apenas sobre
os direitos femininos, como também sobre a construcdo socio-histérica do que
conhecemos por “ser masculino”. A constituicdo dos modelos de masculinidades
difundidos nas sociedades pode ser compreendida, conforme ja apontamos, a partir das
produces artisticas, haja vista sua atuacdo como materiais que refletem as vivéncias
socio-historicas, culturais e econémicas, mas também as engendram e transformam.

E pensando nisso que preocupamo-nos com as representacdes sociais comumente
atribuidas aos homens, entre o0s séculos XIX e XX, em textos ficcionais. Deparamo-nos,
pois, com 0 seguinte questionamento: como a representacdo masculina de Bentinho,
protagonista de Dom Casmurro, escrito por Machado de Assis, se relaciona a
representacdo do eu-poético de Minha fama de mau, can¢do interpretada por Erasmo
Carlos? Logo, objetivamos comparar a constituicdo de representacdes masculinas dos
protagonistas do romance realista Dom Casmurro, publicado em 1899 por Machado de
Assis, e da can¢do Minha fama de mau, langada em 1965, sob interpretacdo de Erasmo
Carlos, situado no movimento estético-musical Jovem Guarda.

Ao propormos o fomento de uma andlise situada no escopo da Literatura
Comparada, reportamo-nos a procedimentos metodoldgicos de natureza qualitativa,
documental e descritiva, cujo amparo tedrico encontramos, sobretudo, nas pesquisas
acerca da construgdo social do género masculino empreendidas por Badinter (1993),
Bourdieu (2023), Connell (2017) e Connell e Messerschmidt (2013), bem como nas
discussdes de Candido (2006) acerca das utilidades da literatura em termos sdcio-
histdricos e nos estudos de uma literatura comparada (Nitrini, 2010; Pinto, 2014).

Para tanto, organizamo-nos da seguinte maneira: na se¢ao que sucede a presente
introducdo, traremos uma breve discussao acerca da relagdo entre literatura e cangéo, bem
como apresentaremos de forma resumida as obras analisadas e 0s movimentos dos quais
elas sdo parte integrante. Posteriormente, dedicaremo-nos as nog¢des de masculinidade
hegemodnica e de dominacdo masculina, consoante suas representacfes em obras
artisticas, seguidas da analise comparativa realizada a partir dos corpora selecionados. O
arremate do estudo em tela vira, portanto, com as observacfes que encerram nossa
discussao.

2. LITERATURA E CANCAO: UMA DISCUSSAO NO ESCOPO DA
LITERATURA COMPARADA

A literatura e a canc¢do ndo séo faces da mesma moeda, embora por muito tempo
tenham sido confundidas. Ha diferencas evidentes entre o sistema literario e o sistema
cancional, em termos de producgéo, organizacao e circulacdo. Todavia, ndo podemos negar
que, desde sua génese, ambas mantém dialogos estreitos, desde seus aspectos musicais
aos linguisticos. A titulo de ilustracdo, pensemos na indubitavel utilidade da musica para
o Trovadorismo - movimento inaugural da literatura europeia, cujas obras consistiam em
poemas cantados. Por outro lado, o rap é um género musical contemporaneo conhecido
por sua relacdo com a poesia.

As relagOes entre literatura e cancdo transpdem, no entanto, a presenca da
musicalidade na poesia e dos artefatos poéticos na construcdo da cancao, conforme nos

69 Literatura Comparada: dialogos e releituras



mostra Pinto (2014). A prosa, em especial o romance, que implica principalmente uma
abordagem cultural (Pinto, 2014), também pode ser tecida com fios condutores de obras
cancionais, também em termos estilisticos e tematicos. Entretanto, divergimos da
pesquisa empreendida por Pinto (2014), tendo em vista que ndo focamos nas relagoes
entre literatura e cancdo que estdo explicitas nas interartes, mas nas rela¢fes que, situadas
em determinado contexto sdcio-historico, (re)constroem significagdes.

Nessa direcdo, concebemos a Literatura Comparada em consonancia com Nitrini
(2010), ao reconhecermos que o0 objeto desta area centra-se nas relagBes conteudistas,
formais e estilisticas, e, portanto, julgamos oportuno lancarmos nosso olhar sobre obras
que, empreendidas em momentos distintos, partilham teméticas semelhantes, quais sejam
o romance Dom Casmurro, escrito por Machado de Assis, e a cancdo Minha fama de
mau, de Erasmo Carlos.

2.1 Breve panorama sobre o Realismo Machadiano e o romance Dom Casmurro

O Realismo constitui-se como um movimento artistico desenvolvido a partir da
segunda metade do século XIX, cujas obras, adeptas da objetividade, buscam a realizacao
de um retrato da sociedade em que estdo situadas. Quando circunscrito ao sistema
literario, o Realismo deflagra o comportamento de seus personagens, a fim de tecer
criticas a sociedade burguesa, em ascensdo a época, em decorréncia de sua hipocrisia
diante das instituicdes sociais e dos problemas que, sob a influéncia dessas Gltimas, sdo
gerados. Uma das questdes de interesse dos autores realistas corresponde ao modo como
se estruturam instituicGes como o casamento, a igreja e a familia, e de que maneira agem
ante problematicas de ordem sécio-historica e econémica, tais quais a desigualdade de
género, classe social e raca.

Machado de Assis, embora percorra por outras correntes literarias, é considerado
um dos principais nomes do Realismo. Dom Casmurro, uma de suas obras e nosso
material de analise, foi publicado em 1899 e, de acordo com Machado (2006), enquadra-
se no denominado Realismo Psicol6gico, uma vez que, ao invés de investigar
acontecimentos externos aos individuos, procura tracos que compdem 0 &mago
comportamental em expressdes, gestos e até olhares. A superficialidade, de certo modo,
é utilizada para chegar a profundidade da constituicdo humana.

Acreditamos que tal conceito serd melhor compreendido a partir da apresentacao
da analise que empreendemos. Todavia, antes disso, devemos nos ater ao contetdo da
obra machadiana em tela. Este é um romance desenvolvido a partir das memorias
construidas desde a infancia de um homem chamado Bentinho, mas apelidado de Dom
Casmurro, o personagem protagonista da obra homoénima.

O romance revela-nos que a infancia de Bentinho foi marcada pelas exigéncias
impostas por sua mae, Dona Gldria, sendo a principal delas o seu ingresso no seminario
como processo preparatdrio para sua formacdo eclesiéstica. O sujeito protagonista da
obra, contudo, nutriu, desde a infancia, uma paixd por sua vizinha, Capitu, que
correspondia aos seus sentimentos. O casal constantemente trocava flertes em sua
aventura juvenil, até 0 momento em que Bentinho encaminhou-se ao seminario. O desejo
de Dona Gloria, no entanto, ndo se concretizou: tempos depois, Bentinho voltou a sua
cidade e casou-se com Capitu. Anos mais tarde, tiveram um filho chamado Ezequiel, e,
em seguida, se separaram, em decorréncia da desconfianga alimentada por Bentinho de
que a crianca nao seria seu filho, mas do amigo que conheceu no seminario, Escobar.

Dito isso, direcionamo-nos as devidas consideragdes acerca da cancdo Minha
fama de mau e do movimento estético-musical do qual faz parte.

70 Literatura Comparada: dialogos e releituras



2.2 Breve panorama sobre a Jovem Guarda e a can¢do Minha Fama de Mau de
Erasmo Carlos

A Jovem Guarda, em linhas gerais, consiste em um movimento de ordem estética-
musical, erigido na década de 1960. Seus membros uniram-se inicialmente em prol da
constituicdo de uma identidade para os jovens brasileiros, os quais careciam de
influéncias. Para isso, a Jovem Guarda propds a juventude a imposicdo de uma rebeldia
frente aos padrdes conservadores vigentes no periodo em tela em torno de seus
comportamentos, mas nao mantiveram completa oposi¢cdo ao conservadorismo, bem
como isentaram-se da adesdo a posicionamentos politico-ideoldgicos e, talvez por esta
razdo, tenham alcancado um notorio apoio midiatico, uma vez que, logo em sua génese,
conquistaram o seu proprio programa televisivo, ao ar entre 0s anos 1965 e 1968. Nesse
contexto, o ano do fim do programa de nome homénimo ao do grupo marcou também o
fim do movimento.

O desenvolvimento da Jovem Guarda derivou de inspiracdes trazidas por
movimentos de origem estrangeira, tais quais as melodias caracteristicas do género rock,
a partir de artistas como o grupo britanico The Beatles. Os jovem-guardistas recorriam
aos empréstimos linguisticos, isto é, a expressdes pertencentes a outras linguas para
incorpora-las as suas cancdes, as quais, em sua maioria, foram engendradas como versoes
de cancbes originais compostas em linguas estrangeiras, como as linguas inglesa e
francesa.

Ademais, a ousadia atuou como elemento constitutivo da Jovem Guarda, desde a
escolha de suas vestimentas, a partir da adocao de cores vibrantes e de roupas justas ao
corpo utilizadas por homens e mulheres e as minissaias, especialmente agregadas ao
guarda-roupa feminino, possibilitando aos seus representantes o langamento de suas
préprias grifes de roupas, aos comportamentos narrados em suas cang¢des, 0s quais, a
época, foram considerados subversivos.

Um dos maiores nomes da Jovem Guarda, junto a Roberto Carlos e Wanderléa,
foi Erasmo Esteves, de nome artistico Erasmo Carlos, ou ainda conhecido como
“Tremenddo”, em alusdo a sua grife de roupas. Cabe-nos evidenciar, no entanto, que a
trajetdria artistica do jovem-guardista em foco néo teve inicio com a Jovem Guarda, tendo
em vista sua participacdo em grupos que a antecederam, como The Sputniks e The
Snakes, mas foi na Jovem Guarda que alcangou sua consolidacdo como cantor e
compositor. Minha fama de mau foi composta por em ele juntamente a Roberto Carlos e
lancada no album A pescaria (1965). Grosso modo, a can¢do retrata 0 comportamento do
eu-poético masculino em relagdo a sua namorada.

Poderemos compreender os detalhes da cancdo na secdo destinada a analise
comparada entre as duas obras. Porém, antes disso, em acordo com o0s estudos de Pinto
(2014) e Nitrini (2010), propomos, ainda, um alinhamento entre a nossa visao literaria e
os estudos socioldgicos voltados para as relacbes de género, a fim de observarmos, a
posteriori, como 0 romance e a cancao selecionados se inter-relacionam em torno de uma
mesma questdo socio-historicamente construida.

3. O LUGAR DA MASCULINIDADE HEGEMONICA NA LITERATURA:
REFLEXOES SOBRE OS SECULOS XIX E XX

As representacfes do masculino na atualidade, assim como as do feminino,
embora expressem novas concepcdes de género, tendem a manter, ainda que de maneira
timida, valores consolidados nos séculos antecedentes. A historicidade é quase que
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inevitavelmente refletida na organizacdo socio-cultural em voga. Por este motivo,
questionamo-nos acerca dos ideais de masculinidades responsaveis por compor as suas
representacdes nos séculos XIX e XX, as quais podem ser visualizadas na literatura e na
cancdo. Mas, afinal, como as masculinidades funcionam?

Ao falarmos em masculinidades, no plural, intentamos evidenciar o fato de que
ndo se trata de um unico modelo estabelecido socialmente, mas de uma diversidade de
formas de realizacdo e também de representacdo a disposicdo dos homens em uma Unica
sociedade. Segundo Connell (2017), o conceito de masculinidades se refere a préaticas
mutaveis e historicamente formuladas — individual e socialmente — em torno da posi¢do
assumida por homens na estrutura das relagdes de género. No escopo do nosso objeto de
estudo, cabe-nos, pois, pensar nas praticas realizadas pelos personagens masculinos
situados nos séculos XIX e XX em referéncia a sua relagdo com as mulheres inseridas
nas narrativas.

Para isso, compete-nos uma discussdo acerca do modo como se organizam as
masculinidades vigentes nos séculos em foco. Silva (2000), embora ndo aborde a
pluralidade que rege as representacGes masculinas, explica-nos que o século XIX foi
marcado por acentuar as diferencas estabelecidas entre homens e mulheres, cujo culto a
masculinidade trouxe a cena a submissao feminina e, consequentemente, as desigualdades
entre ambos, sob a justificativa encontrada na norma supostamente prescritas pelo sexo,
posto que ainda ndo havia uma discussao em torno da concepgéo de género. A conjuntura
em tela direciona-nos, desse modo, a um conceito derivado da nogdo de masculinidades,
isto é, as masculinidades hegemdnicas.

As masculinidades hegemdnicas sdo definidas, em linhas gerais, como
masculinidades dominantes, visto que ha outras masculinidades que, hierarquicamente,
encontram-se em posicdo inferior a posicdo assumida pelas hegeménicas. Em
concordancia com Souza (2013), reconhecemos que, nas sociedades ocidentais, as
masculinidades hegemonicas sdo representadas, em sua maioria, pela classe branca,
burguesa e heterossexual.

Ao aplicarmos tais conceitos no campo literario em uma reflexdo acerca das
relacOes de género representadas na arte, cabe-nos trazer a cena, pois, a proposta da inter-
relagdo entre literatura e sociedade de Candido (2006), cuja compreensdo deve recair
sobre a forma ¢ a fungdo, ao estar alicercada na triplice “autor — publico — obra”. Aqui,
com o foco no autor, ndo propomos uma sintese de sua vida pessoal e profissional, mas
preocupamo-nos com a sua insercdo em um dado movimento situado socio-
historicamente, uma vez que “justamente porque ¢ uma comunicagao expressiva, a arte
pressupoe algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista” (Candido, 2006, p.
26). Em outras palavras, os fatores que intervém na arte ndao se resumem a vida pessoal
de quem a produz e, por isso, podem ir na contraméao da sua realidade individual, embora,
consoante Candido (2006), tracos de sua particularidade sejam mantidos, revelando-nos
0 estilo do autor.

Estamos, dessa maneira, nos referindo a uma questéo de dimenséo social. Em vista
disso, a atuacao dos fatores sociais sobre a obra depende, sobretudo, de qual tipo de arte
estamos falando e da orientacdo que rege uma obra especifica (Candido, 2006). Isto €,
guestionamo-nos se um dado objeto diz respeito a um texto literario ou a uma escultura,
por exemplo e, ainda, de qual movimento artistico inserido em uma dada conjuntura
socio-historica e cultural a obra investigada faz parte.

Devemos ter em mente que, conforme Candido (2006), as obras sdo divididas em
dois grupos, 0s quais sugerem-nos dois tipos de arte: a arte de agregacdo e a arte de
segregacdo. Candido (2006) nos revela que a arte de agregacéo volta-se a experiéncia da
coletividade e utiliza meios de comunicacéo acessiveis para sua difusdo, ao tencionar a
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criacdo de vinculos com o sistema simbolico vigente; enquanto a arte de segregacéo
propde uma renovagdo do sistema simbdlico, ao criar novos recursos expressivos na
propagacao de valores e, por isso, possui inicialmente um publico restrito.

Candido (2006) advoga, contudo, pela flexibilidade da fronteira entre a arte de
agregacao e a arte de segregacao. N&o se trata, para o critico literario, de uma relacao de
exclusdo, visto que os tracos de uma obra podem condizer tanto com uma como com a
outra, embora possamos apresentar um tipo predominante em uma dada obra. Candido
(2006) explica-nos, portanto, que nosso interesse deve recair sobre duas tendéncias
complementares: a integracdo e a diferenciacdo. A integracdo refere-se aos fatores que
reforcam no sujeito ou no grupo os valores partilhados pela sociedade em sua amplitude.
Ja a diferenciacdo incorpora os fatores que acentuam as diferencas entre os sujeitos de
uma sociedade (Candido, 2006). Logo, ambas compdem uma Unica obra de arte.

A titulo de maiores explicacbes, pensemos na literatura realista: o
empreendimento de uma critica a sociedade burguesa implica o descortinamento da
hipocrisia que a sustenta. Desse modo, podemos inferir que, em um movimento que
focaliza valores burgueses, os autores realistas demarcam as diferengas entre classes
sociais e de género, incorporando as tendéncias de integracdo e diferenciacdo. Ao
abordarmos a Jovem Guarda, embora essa ndo faca parte do sistema literario, mas do
cancional, recuperamos 0s conceitos propostos por Candido para a compreensdo da
cancdo jovem-guardista, posto que, apesar de haver diferencas entre ambos os sistemas,
h& também a manutencdo de similaridades, além de que a investigacdo comparada da
cangdo é aqui restrita a sua dimenséo verbal. Logo, a Jovem Guarda, por estar na fronteira
entre valores patriarcais e valores transgressores, a época (Mendes, 2009), também
caminha ao encontro das tendéncias de agregacao e segregacao.

Ao evidenciarmos a temética sobre a qual nos debrugamos neste estudo,
visualizamos que, se o Realismo, fundado na segunda metade do século XIX, propGe
desvelar a hipocrisia burguesa que circunda institui¢des consideradas falidas, tais quais o
casamento e a igreja, as masculinidades hegemonicas tornam-se alvo de criticas, posto
que a burguesia, no periodo em questdo, era majoritariamente branca e heterossexual. O
século XX, por sua vez, foi marcado por rupturas e permanéncias. A saber, esse foi 0
periodo em que ocorreu a Semana de Arte Moderna, especificamente em 1902, com
producbes que trouxeram novas concepgdes do fazer artistico, a partir de tendéncias
geradas pela influéncia das manifesta¢cbes vanguardistas da Europa, e langcaram o
Modernismo no Brasil, cuja justificativa que o particularizou consiste, paradoxalmente,
na procura por ruptura dos padrdes estéticos estrangeiros, ao instituir uma identidade
propria.

Na segunda metade do século XX, vemos emergir a Jovem Guarda — um
movimento estético-musical que, contrariando o ideal modernista, buscou inspiracdo nas
culturas de outros paises com o objetivo de transgredir os padrdes vigentes, a época, ao
propor a imposi¢édo da rebeldia juvenil, seja a partir dos estilos de roupas que iam desde
as jaquetas de couro — sobretudo, para homens — as minissaias de Wanderléa, do gosto
por carros e das cancdes revolucionarias. Aqui, tal qual ocorreu com Machado de Assis,
ndo necessariamente os artistas deviam compor as masculinidades hegemonicas, o que
ndo impede de as encontrarmos em suas cangdes, tendo em vista que podemos visualizar
homens heterossexuais. S&o justamente esses sujeitos que, de acordo com Connell e
Messerschmidt (2013), incluindo a classe burguesa e a branquitude, colocam também as
mulheres em uma posi¢do de subserviéncia, em um movimento normativo e, a0 mesmo
tempo, dindmico.

Tal relagéo desigual entre os géneros ocorre por o que o sociélogo Pierre Bourdieu
chama de dominacéo masculina. Segundo Bourdieu (2023), a domina¢do masculina, ao
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passo que € legitimada pela ordem social, fornece a base para o seu funcionamento, ao
buscar respaldo na diferenca bioldgica entre os sexos. Isto é, para Bourdieu (2023), as
diferencas entre os corpos masculino e feminino determinam as configuracdes que regem
as relacdes de género.

Em conformidade com o exposto, a filosofa Elisabeth Badinter (1993), ao
discorrer acerca da identidade masculina, chama a atencdo para o fato que a existéncia do
homem depende, a todo momento, de sua oposi¢do a mulher, ao bebé e ao homossexual.
Assim, Badinter (1993) acrescenta que as divergéncias estabelecidas entre o sujeito
masculino e os demais sujeitos que citamos sao impostas ao homem desde sua infancia,
por seu genitor ou por um outro homem que ocupe a posi¢do paterna. Para além dos
contornos fisicos, o “homem”, sob a otica patriarcal, ndo pode ter caracteristicas que o
infantilizam ou que o aproximam da feminilidade, e, por conseguinte, em sua concepcao,
da homossexualidade. E, pois, estabelecida no sistema patriarcal uma confusdo entre
género e sexualidade e é dai também que decorre a crenca de que 0 homem nao pode
sensibilizar-se, chorar e demonstrar fragilidade, por essas serem caracteristicas
relacionadas a feminilidade.

Um dos aspectos que caracterizam a dominag¢do do homem sobre a mulher diz
respeito a virilidade. Conforme Bourdieu (2023), o estatuto de virilidade de um homem
corresponde a conservacao e ao aumento de sua honra, relacionando-se ao seu fisico,
incluindo sua poténcia sexual. Para comprovar sua virilidade, o0 homem busca exercer
dominio sobre a mulher, tendo em vista que, segundo Badinter (1993), sua virilidade é
posta a prova constantemente. Logo, a dominacdo proclamada por sujeitos situados em
masculinidades hegemdnicas figura como agente do sistema patriarcal que, dominante
entre os séculos X1X e XX, tem como principio basilar o poder masculino sobre o sujeito
feminino.

Realizados os esclarecimentos acima e pensando na estrutura das relagdes de
género entre os seculos XIX e XX, procuraremos, na se¢do seguinte, desenvolver uma
analise comparada acerca das representac@es do sujeito masculino entre Dom Casmurro,
de Machado de Assis, e Minha fama de mau, de Erasmo Carlos.

4. DE DOM CASMURRO A MINHA FAMA DE MAU: UMA ANALISE
COMPARADA DAS REPRESENTACOES MASCULINAS

A masculinidade vivenciada por Bentinho, em Dom Casmurro, pode ser
visualizada ndo somente a partir do seu comportamento perante a sua relagéo afetiva com
Capitu, como também em momentos com a sua figura materna, Dona Gléria. Dessa
maneira, tencionamos enfatizar que, por ser uma construcdo social, a masculinidade
bentiniana é moldada desde a sua infancia, vejamos o trecho, a seguir:

Também ndo me esqueceu o que ele [Tio Cosme] me fez uma tarde. Posto que
nascido na roca (donde vim com dous anos) e apesar dos costumes do tempo,
eu ndo sabia montar, e tinha medo ao cavalo. Tio Cosme pegou em mim e
escanchou-me em cima da besta. Quando me vi no alto (tinha nove anos),
sozinho e desamparado, o chédo |4 embaixo, entrei a gritar desesperadamente:
“Mamae! mamae!” Ela acudiu palida e trémula, cuidou que me estivessem
matando, apeou-me afagou-me, enquanto o irmao perguntava:

-Mana Gloria, pois um tamanhdo destes tem medo de besta mansa?
-N4o esta acostumado.
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- Deve acostumar-se. Padre que seja, se for vigario na roga, é preciso que monte
a cavalo; e, aqui mesmo, ainda ndo sendo padre, se quiser florear como o0s
outros rapazes, e ndo souber, ha de queixar-se de vocé, mana Gléria.

- Pois que se queixe; tenho medo.

- Medo! Ora, medo!

A verdade é que eu s6 vim a aprender equitacdo mais tarde, menos por gosto
que por vergonha de dizer que ndo sabia montar. “Agora é que ele vai namorar
deveras”, disseram quando eu comecei as ligdes (Assis, 2011, p. 103).

O fragmento em tela nos mostra que, semelhante ao que Badinter (1993) nos
revela, a identidade de Bentinho é construida por ideais patriarcais a partir de seus
primeiros anos de vida, nos quais as particularidades atribuidas ao “macho” lhes sao
apresentadas por uma figura masculina que remete a figura paterna e que, por
conseguinte, atua como exemplo masculino — seu tio Cosme. Bentinho, ao recordar sua
infancia, assume ndo se envergonhar, a principio, de seus medos, mas lhe é ensinado que
essa ndo se trata de uma caracteristica masculina. Na fase adulta, momento no qual o
personagem narra suas vivéncias, Bentinho alega que, com o passar do tempo, aprendeu
a montar a cavalo — atividade considerada adequada para homens, naquela conjuntura
socio-historica — por vergonha, ou seja, a fim de ndo ser julgado pela fragilidade, um traco
socio-historicamente atribuido a feminilidade. Assim, no fragmento da obra, é evidente
que o fato de praticar equitagdo o torna “homem” e, por isso, capaz de se relacionar
afetivamente.

Diferentemente de Dom Casmurro, em Minha fama de mau, o eu-poético da
cancdo, que é um homem, ndo traz indicios da constru¢do de sua masculinidade na
infancia. Sua historia é restrita a fase jovem-adulta, observemos as trés primeiras estrofes
da cancgéo:

Meu bem, as vezes diz

Que deseja ir ao cinema

Eu olho e vejo bem

Que ndo ha nenhum problema

E digo: ndo, por favor
N&o insista e faca pista
N&o quero torturar meu coracéo

Garota, ir ao cinema

E uma coisa normal

Mas é que eu tenho

Que manter a minha fama de mau

(Esteves, Erasmo; Braga, Roberto Carlos, 1965)

Compreendemos, com vistas ao fragmento cancional que trazemos inicialmente,
que o “ser homem” trata-se ndo de uma esséncia, mas de um conceito. As masculinidades
sdo uma construcdo social moldada pela conjuntura histérica em que os sujeitos estdo
inseridos. Dessa forma, o eu-poético reconhece o direito feminino a liberdade de ir e vir,
ou seja, ndo enxerga problemas na ida da sua namorada ao cinema, 0 que pode ser notado
nos versos subsequentes: “eu olho e vejo bem/ que ndo ha nenhum problema/[...] garota,
ir ao cinema/ € uma coisa normal”. A fim de se encaixar na masculinidade hegemonica
vigente, o sujeito percebe a necessidade de manter uma conduta de dominagéo, nos termos
de Bourdieu (2023), sobre a mulher. Todavia, ndo devemos esquecer que a afirmacéo
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“ndo quero torturar meu coragdo” atua também como um mecanismo adotado pelo
homem como forma de manipulagdo sobre a mulher, que pode, por esta razéo, aceitar o
ato violento por presumir haver uma suposta sensibilidade masculina sobre a realidade
imposta ao sujeito feminino. Logo, a fim de perpetuar o patriarcalismo e buscar sua
insercdo na masculinidade hegemdnica, 0 homem mascara sua violéncia como forma de
livra-la de possiveis ameacas externas que a identificariam mais facilmente se ndo fossem
0S Seus argumentos.

E, desse modo, a manuten¢do do carater masculino de dominador, de “mau” que
0 insere nas praticas que, segundo Connell (2017), concebem a masculinidade
hegemonica. De maneira similar, na busca pela manutengo da sua “fama de mau”, como
diz a cancdo, Bentinho, em Dom Casmurro, foge de mais uma demonstracdo de
“fraqueza”, o choro, o que podera ser analisado a seguir:

Escapei ao agregado, escapei a minha mae ndo indo ao quarto dela, mas ndo
escapei a mim mesmo. Corri a0 meu quarto, e entrei atrds de mim. Eu falava-
me, eu perseguia-me, eu atirava-me a cama, e rolava comigo, e chorava, e
abafava os solucos com a ponta do lencol (Assis, 2011, p. 245).

Diante do que o narrador e, também, protagonista do romance expde, deparamo-
nos com o reconhecimento do choro de Bentinho, posto que ele ndo foge a vontade, mas
tenta esconder o seu choro de formas diversas: ao segura-lo até chegar ao seu quarto e ao
abafar o seu som com o lencol, para que sequer seja ouvido. Ou seja, tal qual o eu-poético
faz em Minha fama de mau, Bentinho entende que determinadas atitudes ndo podem ser
visualizadas aos olhos da sociedade, devido ao julgamento do que seria ou ndo um
“homem de verdade™.

Contudo, para além de atitudes voltadas somente para o controle de si, a paixao
desenfreada e o ciime de Bentinho por Capitu, derivado da dominacdo masculina
abordada por Bourdieu (2023), resulta, consoante Minha fama de mau, em violéncia,
conforme podemos verificar no trecho subsequente:

Penso que ameacei puxa-la a mim. Nao juro, comecava a estar tdo alvorocado,
que ndo pude ter toda a consciéncia dos meus atos; mas concluo que sim,
porque ela recuou e quis tirar as méos das minhas; depois, talvez por ndo poder
recuar mais, colocou um dos pés adiante e o outro atras, e fugiu com o busto.
Foi este gesto que me obrigou a reter-lhe as maos com forca (Assis, 2011, p.
170).

Nesse sentido, em uma demonstracdo do poder que supde possuir sobre Capitu,
Bentinho utiliza sua forca fisica para, contra a vontade da mulher, conté-la, dominé-la.
Mas seus desejos agressivos ndo se encerram ai: “Capitu ria alto, falava alto, como se me
avisasse; eu continuava surdo, a s6s comigo e o meu desprezo. A vontade que me dava
era cravar-lhe as unhas no pescoco, enterra-las bem, até ver-lhe sair a vida com o sangue”
(Assis, 2011, p. 246). Evidentemente, os principios patriarcais de masculinidade
hegemdnica (Connell; Messerschmidt, 2013; Connell, 2017) e, por conseguinte, de
dominacdo masculina (Bourdieu, 2023) incumbem no homem — neste caso, em Bentinho
— a crenca de que tem plenos direitos sobre o corpo feminino de tal modo que o sujeito
masculino nutre o desejo de agir com violéncia quando se sente contrariado.

Aqui, Bentinho revela seus pensamentos justificando com o ciime sentido por
Capitu. Nessa direcdo, embora também aja com violéncia, conforme notamos
anteriormente e poderemos reiterar, posteriormente, o eu-poético de Minha fama de mau
adota uma violéncia diferente da que vimos em Dom Casmurro:
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Meu bem, chora, chora
E diz que vai embora
Exige que eu lhe peca
Desculpas, sem demora

E digo: ndo, por favor
N&o insista e faca pista
N&o quero torturar meu coracéo

Perddo a namorada
E uma coisa normal
Mas é que eu tenho
Que manter a minha fama de mau

E digo: ndo

Digo: ndo

Digo: ndo, ndo, ndo

(Esteves, Erasmo; Braga, Roberto Carlos, 1965)

As ultimas estrofes encontradas em Minha fama de mau reforcam a convic¢do
masculina no que se refere ao poder que, em sua perspectiva, pode e deve exercer sobre
a mulher, a0 manter sua resposta diante do pedido da namorada, ao argumentar: “e digo:
nao, por favor/ ndo insista e faga pista/ ndo quero torturar meu coracgao [...] E digo: ndo/
digo: ndo/ digo: ndo, ndo, ndo”. Dessa maneira, no decorrer da cangdo, ¢ mantida a crenca
patriarcal de que, por ser “objeto” de posse do homem, a mulher deve pedir permissdo ao
sujeito masculino para realizar suas atividades. O sujeito inserido na masculinidade
hegemonica, a época, julga que a mulher com quem se relaciona deve agir conforme as
vontades masculinas, e por isso usa da violéncia para domina-la e manter sua virilidade
(Bourdieu, 2023), isto &, sua honra perante a sociedade.

Entretanto, como afirmamos anteriormente, a violéncia exercida pelo eu-poético
masculino, em Minha fama de mau, segue em direcédo a violéncia psicoldgica prevista na
Lei Maria da Penha (Lei n® 11.340/2006), cujas condutas englobam a limitacdo do direito
de ir e vir, o isolamento, manipulacdo e vigilancia constante, enquanto a violéncia
efetuada por Bentinho, em Dom Casmurro, classifica-se como fisica, pois, ao apertar os
bracos de Capitu, tal qual também prevé a Lei Maria da Penha (Lei n° 11.340/2006), pode
trazer danos a sua integridade e satde corporal. A violéncia psicoldgica por englobar
condutas sutis e, por vezes, imperceptiveis aos olhos do sujeito agredido, tende a articular-
se a violéncia simbdlica, cuja perspectiva de Bourdieu (2013) a compreende nos casos
em que ha a tolerancia do sujeito dominado, ou seja, da mulher. Na violéncia simbodlica,
as acles da vitima sdo conduzidas conforme a opinido e os desejos do dominante, até
mesmo porque é comum que o dominado ndo perceba a complexidade da situacdo e
encare tais praticas como atos de violéncia.

O sujeito masculino em Minha fama de mau recebe, dessa forma, obtém a
concessdo da mulher com quem se relaciona socio-afetivamente para o exercicio de poder
sobre o corpo feminino, posto que, ainda que se oponha a visdo masculina, a mulher
demonstra necessidade de seu consentimento para sua ida ao cinema. Diferentemente do
que vimos em Dom Casmurro, no qual Capitu, ao ser agredida fisicamente, luta contra
Bentinho como forma de defesa e, portanto, demonstra o reconhecimento da violéncia
praticada pelo sujeito masculino em questéo.

Realizada a analise em tela, compete-nos a elucidagdo de nossas consideragdes
finais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo, centrado nos construtos tedrico-metodoldgicos da Literatura
Comparada, propds uma andlise qualitativa-comparativa entre as representacdes do
sujeito masculino em Dom Casmurro, romance escrito por Machado de Assis (1899), e
em Minha fama de mau, cancéo langada inicialmente na voz de Erasmo Carlos (1965). O
resultado alcancado demonstrou, portanto, que ha uma perpetuacdo das masculinidades
hegemonicas, que preservam préaticas padronizadas pelo sistema patriarcal, apesar do
reconhecimento das diferencas socio-historicas entre os periodos em que ambas as obras
foram langadas.

Dessa forma, Dom Casmurro, ao trazer um homem heterossexual, branco e
burgués como seu personagem principal, revela-nos a representagdo de um sujeito
inserido na masculinidade hegemdnica em vigéncia no século XIX. Bentinho, criado para
se encaixar no ideal de “homem”, cresce apaixonado por Capitu, de quem alega sentir
ciime por nutrir um sentimento de posse que permite demonstrar sua dominagéo sobre a
mulher, ao agir violentamente. Em Dom Casmurro, a partir das vivéncias de Bentinho,
percebemos 0s tracos que compdem a representacdo da masculinidade hegemonica, ou
seja, a negagdo do medo e da vergonha pelo choro, que remetem a vulnerabilidade, ao
passo que desvela a necessidade de exibicdo da sua forca e da honra como tracos
constitutivos da virilidade.

O eu-poético de Minha fama de mau, tal qual Bentinho, em Dom Casmurro,
demonstra aproximagdo com as atitudes de sujeitos que buscam sua inser¢do na
masculinidade hegeménica e, por isso, legitima os padrdes impostos ao homem, no
periodo em que a cancéo foi produzida. Também como Bentinho, o referido eu-poético
adota uma postura de dominacgéo sobre a mulher, sobre a qual pratica violéncia a fim de
asseverar sua virilidade.

No entanto, embora as representacdes de ambos os sujeitos masculinos das obras
em questdo se sobreponham as mulheres e corroborem os ideais de masculinidade
hegemadnica, as formas pelas quais exercem violentamente sua dominacéo séo diferentes:
Bentinho utiliza sua forga para realizar uma violéncia fisica, enquanto o eu-poético da
cancdo executa uma violéncia psicoldgica inserida no quadro da violéncia simbolica. As
relacbes entre as obras investigadas neste estudo realizam, pois, movimentos de
confluéncias e disjuncdes no que concerne as representacdes do masculino elaboradas nos
séculos XIX e XX, devido as evolugdes ocorridas paulatinamente.

As modificacbes nas perspectivas dos sujeitos dominantes sobre os direitos dos
sujeitos dominados e préaticas de violéncia adotadas ja refletem, ainda que néo tenha sido
uma intencao autoral, as evolugdes ocorridas socialmente. O século XIX, momento de
publicacdo do romance Dom Casmurro, colocou em ascensdo as desigualdades erguidas
com vistas as diferencas sexuais, enquanto a segunda metade do século XX, que data o
langamento da can¢do Minha fama de mau, ficou conhecida por marcar o auge das
discussbes feministas, as quais foram responsaveis pelos principais passos dados rumo a
liberdade feminina. Logo, as masculinidades hegeménicas, ainda que nao se diluissem
nas formacoes sociais, puderam buscar novas maneiras para sua sobreposic¢ao aos sujeitos
femininos. A partir dos corpora analisados, notamos ndo somente o movimento de
perpetuacdo do patriarcalismo, mas de sua reinterpretacdo para que, sob vestes mais
discretas, pudesse se manter em sociedade. A arte, pois, em suas faces literéria e
cancional, pdde refletir a realidade e, de certa forma, demonstrar a necessidade de maiores
mudancas devido a presenca do conservadorismo patriarcal, seja por meio da integragdo
ou da diferenciacdo apontadas por Candido.
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Acreditamos, portanto, que nossa pesquisa trouxe mais uma contribuicdo aos
estudos da Literatura Comparada, ao reforcar a relevancia da organizagao social para a
compreensdo da literatura, pois a abordagem comparatista pode, com efeito, revelar a
génese e as transformacdes dos sistemas que regem a estrutura sécio-cultural na qual
estamos inseridos. Apesar disso, reconhecemos que ainda impera a necessidade de
realizacdo de uma gama de pesquisas acerca das relacfes de género sob a Otica da
Literatura Comparada. Certamente, nas obras aqui investigadas, podem ter informacdes
que ndo conseguimos perceber, bem como ha a possibilidade da investigacdo de outras
obras artisticas e que trazem a cena, inclusive, outras interartes. Esse foi, portanto, apenas
um caminho viavel, ha muitos outros a serem desbravados, que podem reforcar nossas
discussbes ou ainda contraria-las, uma vez que os objetos de estudo situados temporal e
espacialmente podem e devem receber interpretacGes diversas.
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Capitulo 6

0OS BONECOS DE PANO DE D. AURORA COMO UMA
RELEITURA DE FRANKENSTEIN, OU O PROMETEU
MODERNO (1818)

Nilza Mara Pereira (UFSM)!

1. INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo trabalhar a questdo da intertextualidade
estabelecida entre as obras La Madre de Frankenstein (2020), da escritora espanhola
Almudena Grandes (1960-2021), e Frankenstein, ou o Prometeu Moderno (1818), da
escritora britanica Mary Shelley (1797-1851), sendo que a analise se da ndo somente no
nivel das narrativas, mas também no nivel da tematica da “criacdo do monstro”, que,
conforme esclarece Botoso (2020), em vista de tantas retomadas e versdes, acabou por
adquirir o status de um mito moderno.

Dessa forma, o monstro de Frankenstein e a simbologia adquirida ao longo de sua
evolucdo apresentam um sentido proprio, que esta ligado as aspiracGes da humanidade e
suas acgoes, cuja retomada conflui para a compreensao dos dilemas que séo constantes no
mundo contemporaneo. Disso provém a recorrente revisitacdo dessa obra de tradigdo
universal.

Em La Madre de Frankenstein (2020), ocorre uma série de referéncias ao romance
de Mary Shelley. Para este artigo, realizamos um recorte que compreende dois momentos
em que o didlogo entre as duas obras pode ser verificado de maneira mais explicita: a
relacdo que se estabelece entre os titulos dos romances, por meio da utilizacdo do termo
Frankenstein, e a criagdo dos bonecos de pano pela personagem Aurora Rodriguez
Carballeira (1879-1955), que constitui semelhanga com o enredo do romance de Shelley.

Como referencial tedrico, optamos por utilizar os autores Claudio Guillén (1985),
Laurent Jenny (1979) e Leyla Perrone-Moisés (1990), cuja teoria corrobora a
compreensdo da intertextualidade como um elemento de retorno ao passado literario, de
dialogo entre a tradi¢do e a nova producdo, com possibilidades de valorizacéo tanto da
obra revisitada como da obra que a ela remete.

Por fim, salientamos que o retorno de Almudena Grandes a tematica que envolve
as aspiragdes humanas de dominio alheio e de controle sobre a vida e a morte ndo se da
de maneira aleatéria, uma vez que o intuito da autora é valer-se da simbologia de
Frankenstein para aprimorar a compreensédo de sua narrativa, no momento em que aborda
questdes tdo violentas e injustas como a Guerra Civil Espanhola (1936-1939) e a Ditadura
Franquista (1939-1975).

! Doutoranda em Letras pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), nilzase@gmail.com.
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2. LA MADRE DE HILDEGART

A escritora Almudena Grandes € reconhecida na Literatura Espanhola
Contemporanea pela retomada da memoria do passado recente espanhol, mais
especificamente pelo periodo da Guerra Civil e da Ditadura Franquista. La Madre de
Frankenstein (2020) constitui 0 5° romance de um projeto maior denominado pela autora
como Los Episodios de una Guerra Interminable (2010-2020). Em seu enredo, entre
muitas historias que se entrelagam, Grandes conta a vida e a morte da personagem
histérica Aurora Rodriguez Carballeira, uma das assassinas mais conhecidas e odiadas da
Espanha nos anos 1930. E é essa parte da narrativa que nos interessa para a analise
proposta neste artigo.

Aurora Rodriguez Carballeira (1879-1955) foi uma intelectual adepta da ideologia
eugenista. Era uma mulher independente e idealista, muito a frente da época em que vivia.
Tanta inteligéncia, contudo, estava acompanhada de um sentimento de superioridade e de
delirios persecutorios decorrentes de sua prevista importancia. Toda sua vida foi
organizada em torno do que Aurora acreditava ser a sua missao: gerar um ser perfeito e
conferir-lhe toda a sua sabedoria para que ele pudesse redimir a humanidade.

Em principio, Aurora escolheu ter uma filha, pois uma mulher perfeita poderia
gerar outros seres como ela, que se reproduziriam e aperfeicoariam a humanidade. Seu
projeto é cuidadosamente tracado. Ela encontra um homem com as caracteristicas que
entende adequadas para serem passadas geneticamente, e, 0 mais importante, que
renunciaria seu papel como pai, para ndo influenciar a criacdo de sua filha. Apos
engravidar, muda-se para Madrid e comeca a desenvolver uma série de técnicas que ela
acreditava que pudessem moldar a crianca, como o cuidado com a alimentacao, higiene,
exercicios fisicos, a privacao de leituras que pudessem lhe perturbar, entre outras coisas.

Nascendo Hildegart (1914-1933), ela passa a ensinar-lhe tudo o que sabe,
tornando a crianca um prodigio, que aprende a ler e a escrever com apenas dois anos de
idade, assim como a datilografar, a falar outras linguas, a tocar piano, ainda na primeira
infancia.

Assim, seus planos tiveram éxito, ja que sua filha nasceu e cresceu com uma
inteligéncia inigualavel e, ao longo de sua curta vida, desempenhou um papel social de
lideranca. Hildegart, aos 17 anos, militava em partidos politicos, escrevia artigos e livros,
proferia conferéncias e, inclusive, juntamente a Aurora havia criado associacdes ligadas
a luta pela liberdade feminina e pela filosofia eugenista. Ela e sua mae eram conhecidas
pela excepcionalidade, mulheres a frente de seu tempo.

Com o destaque de Hildegart, veio o desejo de liberdade em relagdo a sua mée. A
pretensa emancipacdo gerou um conflito entre elas, que, em 09 de junho de 1933,
culminou no assassinato de Hildegart. Aurora matou a filha com quatro tiros enquanto ela
dormia e justificou o seu crime como a prerrogativa de um artista cuja obra ndo saira
como o esperado. De acordo com ela, Hildegart era um projeto seu que néo teve éxito e
precisou ser destruido.

Hildegart era mi obra, explicé dofia Aurora, y no me salid bien. Tardé
demasiado en darme cuenta, pero ahora estoy segura. Todos mis esfuerzos han
sido vanos, y después... Lo que he hecho es lo mismo que hace un artista que
comprende que se ha equivocado y destruye su obra para empezar de nuevo?
(Grandes, 2020, p. 41-42).

2 Hildegart era minha obra, explicou dona Aurora, e ndo saiu bem. Demorei a me dar conta, mas agora estou
segura. Todos meus esforgos foram em véo, e depois... O que fiz € 0 mesmo que faz uma artista que
compreende que se equivocou e destréi sua obra para comecar de novo (Grandes, 2020, p. 41-42).
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Aurora foi condenada pelo seu crime e reclusa em um presidio de mulheres, mas
em pouco tempo foi internada no Manicémio Feminino de Ciempozuelos, espaco no qual
se passa grande parte da narrativa de Grandes. Entretanto, Aurora ndo abandona a ideia
de que nasceu com a missdo de transformar o mundo e, mesmo dentro do hospital
psiquiatrico, empreendeu um novo projeto. Seu intuito era criar bonecos em tamanho real
e transferir toda a sua sabedoria e faculdades motoras por meio da mente, para que as
criaturas pudessem criar vida e finalmente realizarem a tarefa para a qual Aurora fora
predestinada.

Segundo Almudena Grandes, Aurora era 0 que chamariamos hoje de mulher
“empoderada”. FEra autossuficiente e uma intelectual brilhante. Possuia ideias
progressistas e ndo deixava de manifestar-se publicamente. Apesar de sua mente
paranoica e de ter se tornado a assassina da propria filha, Grandes a define como uma
mulher “fascinante”, a quem ela nunca conseguiu odiar.

3. LA MADRE DE FRANKENSTEIN

De acordo com Jenny (1979), a intertextualidade aparece como um elemento
intimamente ligado ao “funcionamento” da literatura, revelando uma remissao implicita
ao outro, que ocorre por meio do codigo. Nesse sentido, o autor se refere & concepcao de
que a obra s0 vai ter legibilidade se considerarmos 0s seus arquétipos, ou seja, 0s textos
anteriores, que, por meio de uma continuidade, permitem a decodificacdo da nova obra,
mais ou menos como uma nova palavra em relacdo ao sistema linguistico. Com isso, 0
novo texto trard sempre uma relagdo de “realizagdo, de transformacao ou de transgressao”
frente ao sistema literario que o precedeu.

Além disso, a intertextualidade pode ocorrer de forma explicita no nivel de
contetdo formal da obra. Nesse caso, a nova obra deixa transparecer claramente o seu
intuito de remiss&o a outros textos. E nesse nivel que vamos nos deter para a analise da
intertextualidade estabelecida entre La Madre de Frankenstein (2020) e Frankenstein, ou
0 Prometeu Moderno (1818).

Primeiramente, trataremos da relacdo que se estabelece entre os titulos das obras,
em que aparece explicitamente o nome da personagem Frankenstein, referente ao cientista
(criador) que realiza a experiéncia de criar um ser humano no romance de Mary Shelley,
mas que, no imaginario popular, acaba remetendo a denominacgéo da criatura.

Em La Madre de Frankenstein (2020), o titulo da obra faz uma referéncia direta
ao nome Frankenstein, palavra que possui um significado Unico e leva instantaneamente
o leitor a deparar-se com a figura do monstro criado no romance de Mary Shelley, no qual
um cientista, sedento por desvendar os mistérios da vida e da morte, cria um ser de
aparéncia horrenda composto pela unido de pedagos de cadaveres.

O que Victor Frankenstein, o cientista, ndo dimensionou € que,
independentemente dos resultados de sua experiéncia, dar vida a criatura lhe traria a
responsabilidade por este ser, a responsabilidade pelo acolhimento e ensinamentos,
provimento das necessidades de um ser humano recém-gerado. E isso caracterizaria uma
relagcdo de paternidade entre Frankenstein e a sua criagcdo. A personagem seria entdo o
“pai de Frankenstein”, como comumente ficou conhecida a criatura no imaginario
popular.

Essa relacao parental € explorada para a criagéo do titulo do romance de Almudena
Grandes. Se em Frankenstein, ou o Prometeu moderno (1818), o monstro possuia um
pai, aqui, Grandes utiliza o ente oposto na relacdo familiar. Se Frankenstein era o pai do
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monstro (e de toda a sua simbologia), Aurora Rodriguez Carballeira, personagem central
de La Madre de Frankenstein (2020), seria, no contexto do romance, a mde do monstro.

Tal analogia pode ser corroborada por dois trechos do romance de Almudena
Grandes, que nos trazem uma conversa entre German, o psiquiatra de D. Aurora e Maria,
uma auxiliar de enfermagem de Ciempozuelos que, quando crianca, frequentava o
manicomio e acabou mantendo um vinculo de amizade com a enferma. Maria conta ao
médico como conheceu Aurora e 0 quanto ela, embora considerada uma louca assassina
odiada por todos, fora importante na vida dela e na sua formacao.

No primeiro excerto, a personagem Maria estd contando sobre os bonecos
confeccionados por Aurora e compara a situacdo a um filme a que assistira na Igreja do
povoado quando era adolescente.

[...]pero repitieron un par de veces otra que me impresioné mucho, creo que es
muy famosa, igual la ha visto usted. Trata de un cientifico loco que hace un
mufieco y logra darle vida. Tiene un nombre muy raro, como aleman... —
¢ Frankenstein? — Justo. Pues eso parecia dofia Aurora, el médico ese. No tenia
camilla, ni laboratorio, ni una ventana por la que entrara un rayo, nada de eso,
pero lo que intentaba hacer era lo mismo® (Grandes, 2020, p. 113).

Neste caso, Almudena Grandes faz alusdo a um filme de Frankenstein, uma
adaptacdo da obra de Mary Shelley ao cinema, em que visualizamos a cena na qual o
cientista consegue dar vida a sua criatura. Tal comparacéo é compreendida pela maneira
como Dona Aurora trata seus bonecos, tentando dar vida a eles por meio de sua mente.

A relagdo de Aurora com os bonecos fica mais clara no fragmento abaixo, no qual
Maria descreve uma das tentativas da enferma de fazer com que o boneco respondesse
aos seus esforgos para o tornar humano.

En medio de una frase, como se estuviera escuchando lo que le decia, neg6 con
la cabeza y se enfad6. No, dijo, por supuesto que no, no voy a cometer contigo
los mismos errores que me llevaron a perder a tu hermana. — ¢ Su hermana? —
Tuve la impresién de que el doctor Velazquez se habia puesto hasta palido,
fijate. — Pero entonces, ella... — Era su madre, claro — sonrei, pero no logré
hacerle volver del pasmo —4(Grandes, 2020, p. 111).

Nessa parte da histdria, fica claro como a personagem D. Aurora se considerava
ou acreditava ser a mée do boneco. Mais um motivo para que Grandes langasse méo da
expressao “mae de Frankenstein” para intitular seu romance.

4. LA HISTORIA CLINICA DE AURORA RODRIGUEZ

Retornando a ideia de Jenny (1979) de que, para a legibilidade de uma obra,
devemos considerar todo o sistema literario que a precede e, considerando 0 mito
moderno de Frankenstein como a evolugdo de uma tematica ao longo de suas varias

3[...] mas repetiram algumas vezes outra que me impressionou muito, creio que é muito famosa, vocé ja
deve ter visto. Trata de um cientista louco que faz um boneco e consegue lhe dar vida. Tem um nome muito
estranho, como aleméo... — Frankenstein? — Isso. Pois este parecia Dona Aurora, 0 médico esse. N&o tinha
maca, nem laborat6rio, nem uma janela pela qual entrara um raio, nada disso, mas o que tentava fazer era
0 mesmo (Grandes, 2020, p. 113).

4 No meio de uma frase, como se estivesse escutando o que dizia, negou com a cabeca e se irritou. N&o,
disse, claro que ndo, ndo vou cometer contigo 0s mesmos erros que me levaram a perder sua irma. — Sua
irma? — tive a impresséo de que o Doutor Veldzquez ficara palido, percebe —. Mas entdo, ela... — Era sua
mae, claro — sorri, mas ndo consegui fazé-lo voltar do espanto (Grandes, 2020, p. 111).
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abordagens, € curioso observarmos a mencéo feita por Almudena Grandes a outra obra
literaria. Ao apresentar o seu romance, Almudena Grandes fala sobre a referéncia a figura
de Frankenstein e nos revela um terceiro texto para essa relacdo de intertextualidade: El
Manuscrito encontrado em Ciempozuelos: analisis de la historia clinica de Aurora
Rodriguez (1989), publicado por Guillermo Rendueles Olmedo.

Essa questdo confirma a ideia de Leyla Perrone-Moisés (1990, p. 94) de que a
“literatura nasce da literatura”. Um novo texto traz, em sua producdo, uma infinidade de
relacfes com outros textos, um didlogo com as producdes ficcionais que o precederam,
com a historia e outros tantos aspectos da tradicdo. De acordo com a autora, cada obra
nova é uma continuacdo de obras anteriores, de géneros ou temas ja existentes.

A utilizacdo dessa obra como fonte para a escrita de La Madre de Frankenstein
também esta de acordo com o que Guillén (1985) define como o estudo da tematologia,
que trata das diversas abordagens dadas a um mesmo assunto ou figura ao longo do
tempo, em um ambito universal. A intertextualidade faz exatamente este trabalho de
retomada da memdria de um tema ao longo de suas varias producdes e versdes, nesse
caso, 0 mito de Frankenstein.

Almudena Grandes conta que, quando escreveu seu primeiro livro, Las Edades de
Lulu (1989), costumava passear pelas livrarias para acompanhar as vendas. Em uma
ocasido, encontrou por acaso o livro de Olmedo Rendueles, que acabou se tornando um
dos seus livros de cabeceira. A partir dai, nunca mais se esqueceu de Aurora. Sabia que
escreveria sua histdria, o que aconteceu cerca de 30 anos depois, com claras alusdes a
“historia clinica” publicada por Guillermo Rendueles Olmedo.

Entre muitas influéncias, 0 manuscrito encontrado em Ciempozuelos também foi
a fonte pela qual a escritora tomou conhecimento da criacdo dos bonecos de pano por
Aurora. Em 19 de dezembro de 1942, os psiquiatras registram, na histéria clinica da
interna, que ela havia fabricado um boneco de pano e que cuidava dele como a um filho:

Hace una temporada fabrico6 un mufieco de gran tamafio al que cuida
constantemente metiéndole en la cama y arrullandole (dentro del pecho tiene
un corazon rojo y, segun nos manifiesta ella, también tiene genitales
masculinos, con ereccion y todo como puedo demostrarles)® (Rendueles
Olmedo, 1989, p. 23).

Essas seriam as palavras de Aurora contando aos psiquiatras sobre a criacdo do
boneco. A questdo dos genitais masculinos bem-marcados esté relacionada a concepgéo
defendida por Aurora de que a mulher é um ser inferior. Um ser que se perde pela
sexualidade. N&do como ela, pois acreditava que, embora fosse mulher, partes de seu corpo
eram masculinas, especialmente o cérebro.

Ainda retomando a questdo do titulo do romance de Almudena Grandes, aimagem
da capa do livro de Rendueles Olmedo constituiu uma contribuicdo adicional para a
escolha de La Madre de Frankenstein. Esta capa impressionou muito a escritora, a ponto
de induzi-la ao titulo e, inclusive, determinando sua decisdo de escrever sobre a vida de
Aurora Rodriguez Carballeira, que aparece na capa de EI Manuscrito encontrado en
Ciempozuelos (1989) ao lado da filha Hildegart e de uma ilustracdo de Frankenstein.

5 Ha um tempo fabricou um boneco grande ao qual cuida constantemente colocando-o na cama e
acalmando-o (dentro do peito tem um coracdo vermelho e, segundo nos conta ela, também tem genitais
masculinos, com erecao e tudo como posso demonstrar-lhes (Rendueles Olmedo, 1989, p. 23).
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FIGURA 1 - CAPA DA OBRA EL MANUSCRITO ENCONTRADO EM CIEMPOZUELOS: ANALISIS
DE LA HISTORIA CLINICA DE AURORA RODRIGUEZ (1989)
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Fonte: pasajeslibros.com

Na capa de seu livro, o escritor Olmedo Rendueles faz a primeira aluséo entre
Aurora Rodriguez e Victor Frankenstein. A maneira como a ilustracéo dispde as fotos das
trés personagens condiciona a considerarmos uma relagdo entre elas. A propria Hildegart
pode ser relacionada ao “monstro de Frankenstein”, uma vez que teve seu nascimento
planejado e condicionado por praticas eugenistas. A criatura de Victor Frankenstein foi
negligenciada e abandonada por seu criador, mas Aurora fez o contrario: exibiu sua
criagdo ao mundo.

Assim, em uma forma de intertextualidade mais implicita, a relacdo de Aurora
com sua filha também pode ser considerada uma remissdo a obra Frankenstein, ou o
Prometeu Moderno (1818) de Mary Shelley. O cientista pretende criar um ser vivo para
saciar seu desejo de dominar os mistérios da criacdo. Caso a criatura se revelasse com
perfeicdo, Frankenstein teria exposto 0 sucesso de sua experiencia ao mundo, como fez
Aurora pelo tempo que a julgou sob seu dominio. Mas, o monstro foi rechacado pelo
criador, como fez, posteriormente, Aurora com sua filha. Tudo isso aproxima as duas
personagens, o cientista e a paranoica, o pai € a mde do monstro Frankenstein.

5. NASCEM E MORREM OS BONECQOS

Retomando a proposta do artigo de analisar o evento da criacdo dos bonecos de
pano pela personagem Aurora Rodriguez Carballeira, remetemos a um fragmento da obra
de Almudena Grandes (2020) que também aborda explicitamente o processo de criagdo
do monstro de Frankenstein. Para isso, Aurora retine pedacos de tecido e outros materiais
e confecciona um boneco a imagem de um homem em tamanho real, passando a tentar
Ihe transmitir faculdades humanas.

A primeira pessoa a quem Aurora confia a existéncia dos bonecos é a Maria, a
neta do jardineiro. Esta personagem também tem origem na histdria clinica de Aurora
Rodriguez, publicada por Guillermo Rendueles Olmedo. Na mesma ocasido em que a
interna conta aos psiquiatras sobre o0 boneco, mostra aos médicos uma boneca de pano
que havia feito para presentear “la nifia del jardinero”. Dessa informac¢do, Grandes traz
para sua ficcdo a personagem Maria, uma menina 6rfd que vivia com os avés, Unica
pessoa no manicdmio que se relacionava com Aurora.
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¢Quieres ver una cosa grande, importante de verdad? Y antes de que pudiera
decir nada, me cogio de la mano y me llevo a su cuarto. Estaba apoyado en una
esquina, cubierto por unas mantas. Al principio ni me di cuenta de lo que era,
parecia una montafa de trapos, pero dofia Aurora empezé a hablar con una
vocecita dulce, maternal, exagerando el carifio en cada silaba mientras se
acercaba a eso, a él, yo qué sé, es que ni siquiera habria sabido como Ilamarlo.
Ahora no te pongas nervioso, hijo mio, le decia, tenemos visita, pero es una
amiga [...] Lo primero que vi fueron dos piezas alargadas de tela, como dos
mufiones, y eran las piernas, pero no lo entendi [...] Descubri que era un
mufieco al ver los brazos, largos y caidos, rematados por dos manos grotescas.
Cada una tenia un pulgar como una bola y cuatro dedos redondos, abultados
como chorizos, aunque atin mas gorda, mas parecia a una enorme longaniza y
tan larga que casi la mitad reposaba en el suelo era la pieza que salia de su
vientre [...] su mufieco también tenia sexo, un pene gigantesco. [...] La cabeza
era todavia méas fea que la de mi mufieca. [...] Es que la cabeza no la he
terminado todavia, reconocid, el cuello me esta dando mucha guerra, voy a
tener que entablillarselo, pobrecito, porque le pesa mucho el cerebro, por
supuesto, eso es lo primordial, yo ya estoy ayudandole a desarrollarlo®
(Grandes, 2020, p. 109-110).

Almudena Grandes explora fatos da vida de Aurora Rodriguez para estruturar seu
romance, relacionando Aurora a Frankenstein e o boneco de pano a criatura por ele criada,
como ja o fez o autor Rendueles Olmedo, ao publicar a analise da historia clinica de
Aurora, uma paranoica com delirios de grandeza e persecutorios, que viveu até o final de
sua vida no Manicomio Feminino de Ciempozuelos, acreditando na sua superioridade.

Outra relacdo da obra com Frankenstein que esta diretamente ligada com a criacao
do monstro é a reacdo das pessoas quando a criatura se mostra publicamente. Como é
normal ao longo das épocas, as pessoas querem destruir e afastar aquilo que nao
conhecem ou ndo conseguem compreender, ou mesmo que consideram uma influéncia
ruim nas suas vidas. Abaixo, apresentamos uma citacdo da obra Frankenstein em que a
criatura é maltratada e agredida por moradores de uma aldeia, que se sentem ameacados
pela sua aparéncia.

[...] mal tinha posto o pé na soleira da porta logo as criangas comegaram a
gritar e uma das mulheres desmaiou. Toda a aldeia ficou em grande agitacéo.
Alguns debandaram, outros atacaram-me, até 0 momento em que, seriamente
atingido por ~ pedras e muitos outros objetos que me foram atirados, fugi
para a planicie. No meu medo, refugiei-me numa choupana baixa e
totalmente vazia [...] (Shelley, 2022, p. 183).

Em La Madre de Frankenstein (2020), temos uma passagem semelhante, quando
0s avoés da personagem Maria e a populacdo de Ciempozuelos decide destruir o boneco
de pano para punir D. Aurora por, supostamente, interferir nos conhecimentos aos quais

6 Quer ver uma coisa grande, importante de verdade? E antes que pudesse dizer nada, me pegou pela méao
e me levou ao seu quarto. Estava apoiado em um canto, coberto por umas mantas. No inicio nem me dei
conta do que era, parecia uma montanha de trapos, mas dona Aurora comecou a falar com uma vozinha
doce, maternal, exagerando o carinho em cada silaba enquanto se aproximava a isso, a ele, sei 14, é que
nem sequer saberia como chama-lo. Agora néo fique nervoso, meu filho, Ihe dizia, temos visita, mas é uma
amiga[...] A primeira coisa que vi foram duas pecas alongadas de tecido, como dois tocos, e eram as pernas,
mas ndo entendi [...] Descobri que era um boneco ao ver os bragos, grandes e caidos, finalizados por duas
méos grotescas. Cada uma tinha um polegar como uma bola e quatro dedos redondos, protuberantes como
salsichas, embora ainda mais gorda, mais parecida a uma enorme linguica e tdo grande que quase a metade
repousava no chdo era a peca que saia de seu ventre [...] seu boneco também tinha sexo, um pénis
gigantesco. [...] A cabeca era entretanto mais feia do que a minha boneca. E que a cabeca ainda n&o terminei,
reconheceu, 0 pesco¢o esta dando muito trabalho, terei de estabiliz&-lo, pobrezinho, porque pesa muito seu
cérebro, claro, isso é o primordial, eu ja o estou ajudando a desenvolvé-lo (Grandes, 2020, p. 109-110).
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a menina podia ou ndo ter acesso. Como ja vimos, na mesma ocasido em que Aurora
criara 0 boneco, ela fez uma boneca de pano para presentear Maria.

A boneca era, segundo Maria, muito feia e, como o boneco, também possuia sexo:
“Mi muifieca tenia tetas, [...] Luego le levanto la falda y pensé que mi pobre mufieca se
la estaban comiendo las arafias, porque los trazos negros del vello del pubis llegaban casi
hasta el ombligo [...] La he hecho con vulva porque es mujer, como ta”’ (Grandes, 2020,
p. 108). E, por esse motivo, a menina escondeu a boneca em sua casa, mas a avo a
encontrou e ficou horrorizada pela aparéncia da boneca.

Na passagem abaixo, vemos a reacdo irracional dos avés, a semelhanca da
violéncia enfrentada pela criatura de Frankenstein:

La muy asquerosa comento6 de los mufiecos que Dofla Aurora guardaba en su
cuarto y propuso que fueran a destrozarlos [...] Total que después de comer se
fueron al Sagrado Corazon, mi abuelo delante, con el casero y los mozos, mi
abuela y las otras mujeres detras de ellos [...] Eso también lo he visto después
en muchas peliculas, en esas del Oeste que me aburren tanto, cuando todos los
del Pueblo van andando por una calle de tierra a buscar a alguien para lincharlo
[...] pues asi estaban ellos, muy excitados, gritando y levantando los pufios en
el aire [...] mi abuelo le pegd una patada a la puerta [...] y la vio alli, sentada
en la cama, hablando con el mufieco grande [...] A mi abuelo le dio lo mismo.
Saco la navaja que llevaba siempre en el bolsillo y le corté el cuello como se
estuviera vivo, mientras los mozos que habian venido con él, sujetaban a dofia
Aurora [...] Yo lloré en silencio, pero ella no dejé de gritar mientras mi abuelo
acababa de acuchillar al mufieco pequefio y la emprendia con el grande,
cortdndole la cabeza, los brazos, las piernas, igualito que se fuera una persona
para destriparlo después con las manos, y mi abuela empezé a hacer lo mismo,
y las demas mujeres la imitaron, todavia las estoy viendo, arrodilladas en el
suelo, formando un corro, rodeaban a los mufiecos como se fueron animales,
eso parecian, una manada de alimafias devorando un cadaver, y en menos de
cinco minutos en el cuarto de Dofia Aurora no habia mas que trapos
[...J(Grandes, 2020, p. 117-118).

Essa imagem provocada pela leitura deste fragmento € chocante e reveladora da
violéncia com que se trata do desconhecido e daquilo que se mostra uma ameaga ao
preestabelecido. Podemos notar a reacdo de irracionalidade com que o ser humano € capaz
de agir em situacdes limites.

Nesse momento, Aurora, a fria assassina de Hildegart, era uma mulher fragil e
indefesa, sujeita ao 6dio e a agressividade de pessoas que a desprezavam e a julgavam.

7 Minha boneca tinha tetas, [...] Logo levantou a saia e pensei que a minha pobre boneca Ihe estavam
comendo as aranhas, porque 0s tracos pretos do cabelo do pubis chegavam quase até o umbigo, que também
tinha. A fiz com vulva porque é mulher, como tu (Grandes, 2020, p. 108).

8 A mais asquerosa comentou sobre os bonecos que Dona Aurora guardava em seu quarto e propds que
fossem destrui-los [...] Assim, depois de comer se foram ao Sagrado Coracéo, meu avd na frente, com o
caseiro e 0s vigias, minha avo e as outras mulheres atras deles [...] Isso também vi depois em muitos filmes,
nessas do Oeste, que me aborrecem tanto, quando todos do povoado vdo andando por uma rua de terra
procurando alguém para lincha-lo [...] pois assim estavam eles, muito excitados, gritando e levantando o0s
punhos no ar [...] meu avd deu um chute na porta [...] e a viu ali, sentada na cama, falando com o boneco
grande [...] Ao meu avé dava 0 mesmo. Sacou a faca que levava sempre no bolso e Ihe cortou o pescoco
como se estivesse vivo, engquanto os vigias que tinham vindo com ele, seguravam dona Aurora [...] eu chorei
em siléncio, mas ela ndo deixou de gritar enquanto meu avé acabava de esfaquear o boneco pequeno e o
fazia com o grande, cortando-lhe a cabega, os bracos, as pernas, igualzinho como se fosse uma pessoa para
destripa-lo depois com as maos, e minha avé comecou a fazer o0 mesmo, e as demais mulheres a imitaram,
parece que ainda as estou vendo, ajoelhadas no chdo, formando um coro, rodeavam os bonecos como se
fossem animais, um monte de vermes devorando um cadéver, e em menos de cinco minutos no quarto de
dona Aurora ndo havia mais que trapos [...] (Grandes, 2020, p. 117-118).
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Suas esperancas foram violentamente destruidas pela incompreenséo e pela ignorancia.
Sua condicdo de mulher e doente mental ndo a tornava digna de defesa e consideracao.
Ela estava, como declara a escritora Almudena Grandes, a margem da margem em uma
Espanha dominada pelo autoritarismo e pela “moralidade”.

6. CONSIDERACOES FINAIS

As autoras Grandes e Shelley apresentam vinculos intertextuais no que se refere a
tematica “criador - criacdo - humanidade”, que permitem a narrativa contemporanea a
realizacdo de um resgate da tradicao, por meio do retorno ao romance Frankenstein, ou o
Prometeu Moderno (1818), classico universal largamente revisitado e referenciado.

Como vimos, 0 monstro de Frankenstein evoluiu a constituicdo de um mito, com
simbologia universal e ocorréncia condicionada para a discussao de tematicas ligadas aos
“dilemas do mundo contemporaneo” (Botoso, 2020). A opg¢édo de Grandes de utilizar a
expressao “a mae de Frankenstein” para nomear seu romance € de retomar a construgao
do monstro alude as reflexdes expostas em sua narrativa, como a crueldade da guerra e
as injusticas institucionalizadas em ditaduras totalitaristas. Essas atitudes remetem a
avidez da humanidade por deter o dominio sobre a vida e a morte, assim como 0s
preconceitos, as injusticas, a dissimulacdo e as crueldades que esta € capaz de
institucionalizar para alcancar este poder.

Grandes, ao fazer com que seus leitores retornem apenas a obra de origem,
Frankenstein, ou o Prometeu moderno (1818), mas as diversas releituras que
explicitamente ou implicitamente remetem a essa tematica, contribui para a compreenséo
de La Madre de Frankenstein (2020) como uma narrativa que trata de um momento
historico em que os seres humanos tém aspiracfes grandiosas, mas agem com crueldades
extremas para alcancar seus objetivos.
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Capitulo 7

DEGUSTANDO O EROTICO NA LITERATURA: ADELIA PRADO,
MARIA LUCIA DAL FARRA E LAURA ESQUIVEL SOB UMA
LEITURA COMPARATISTA

Egberto Guillermo Lima Vital (PPGLI/UEPB)!

A lamesay a la cama solo una vez se llama.
- Laura Esquivel -

1. PRELIMINARES

Utilizando a feitura do alimento como uma extensao do corpo que deseja e sacia
as suas fomes, obras de autoria feminina tém explorado a temaética do erotismo
apresentando personagens femininas e eus-poéticos que personificam o poder sedutor do
corpo. Isabel Allende, em Afrodite (2009), pontua de maneira assertiva que um dos
caminhos para a luxuria é a gula. Para Allende (2009), o sabor dos alimentos e o paladar
estdo intrinsecamente ligados a sexualidade. Nesse sentido, o presente artigo intenciona
fazer uma leitura comparatista acerca da critica feminista em textos literarios de escritura
feminina, a fim de contribuir com analises acerca da producdo narrativa de Laura Esquivel
(1989) e da poética de Adélia Prado (2016) e Maria Lucia Dal Farra (2002); numa mesma
perspectiva, redesenhar essas leituras a partir do que se encontra de mais atualizado na
perspectiva dos estudos comparativos na América Latina.

Para tanto, debrugo-me aqui sobre o romance Como agua para Chocolate (1989),
de Laura Esquivel, e sobre poemas selecionados da Poesia Reunida (2016) de Adélia
Prado, bem como sobre poemas coletados em Livro de Auras (2002), de Maria Lucia Dal
Farra. Percebo nessas obras uma possibilidade comparatista que pode nos levar a discutir
a culinaria como parte constitutiva da escrita er6tica de autoria feminina na
contemporaneidade.

Se pensarmos que desde os primdrdios da humanidade, a descoberta e a
valorizagéo dos alimentos afrodisiacos tém conferido a culindria um carater misterioso e
intrigante, e que quase sempre 0 ato de cozinhar esta atrelado ao feminino, perceberemos,
que ao longo da historia, as mulheres tém sido as guardias desse conhecimento alquimico,
manipulando ingredientes e preparagdes para despertar o desejo e conferir ao corpo o
locus do prazer.

Numa mesma perspectiva, Allende (2009), na obra supracitada, compara um
jantar apetitoso, por exemplo, a um ato amoroso, iniciando com uma sopa suave,
avancando pela entrada, culminando com o prato principal e, por fim, a sobremesa. Esse

! Doutorando pelo programa de Pés-Graduagdo em Literatura e Interculturalidade (PPGLI), na linha de
pesquisa Literatura e Intermidialidade, pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). E-mail:
egbertovital@gmail.com.
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processo é equiparado ao sexo: comeca com insinuagoes, desfruta-se dos jogos erdticos,
alcanca-se o climax e, por fim, desfruta-se de um repouso merecido e afetuoso.

Essas afirmacdes ressaltam a intima relacdo entre a satisfacdo dos sentidos,
especialmente por meio da alimentacdo, e o despertar do desejo sexual. A escolha
criteriosa dos alimentos, suas texturas, aromas e apresentacdes visuais ndo é meramente
arbitrérias, mas inauguram estratégias cuidadosamente elaboradas para estimular os
sentidos e incitar a libido, o corpo e seus desejos sdo (re)apresentados na mesa posta. Por
isso, decidi por tratar do corpus de analise nessa perspectiva, fazendo uma leitura
comparativa das tematicas exploradas pelas autoras, a fim de discutir como a culinaria
aparece como construto da escrita erotica de autoria feminina, seja na poesia ou na prosa.

2. PRADO, DAL FARRA E ESQUIVEL SOB UMA LEITURA COMPARATISTA

Na critica feminista contemporanea, o tema da relacdo entre comida, sexualidade
e poder tem sido abordado com frequéncia. Autores e académicos tém explorado as
intersecOes entre a alimentacdo, a objetificacdo das mulheres e a domina¢do masculina,
evidenciando como a cultura alimentar reflete e reforca as hierarquias de género e o
patriarcado, a exemplo de Carol J. Adams, em The Sexual Politics of Meat (1990).

Fabiano Dalla Bona (2013, p.197), em seu texto Comer e ser comida: corpo,
gastronomia e erotismo, é pontual quando discute que, embora muitos considerem a
alimentacdo como uma pratica ndo discursiva, ela frequentemente é interpretada
metaforicamente para discutir relagdes sociais em contextos socio-histérico-ideolégicos,
sobretudo na literatura. Bona (2013, p.197) ainda acrescenta que a alimentacdo pode ser
uma ferramenta de seducdo e denuncia das relagdes de poder entre homens e mulheres, o
que dialoga com Adams (1990) quando discute a politica sexual do alimento.

Ainda discutindo as rela¢fes entre culinéria, corpo e desejo sexual, Bona (2013,
p.197) perspicazmente observa que tanto o amor quanto a culinaria tém elementos
estéticos em comum, logo, ndo hd uma distin¢do clara entre amar e cozinhar. O corpo se
alimenta de experiéncias, tornando-se fluido e performatico. A configuracdo da entidade
feminina e a formacg&o do corpo feminino sdo influenciadas pelos empréstimos do espaco
da cozinha, ndo s6, mas também.

Nos textos das autoras mencionadas no titulo deste topico, as personas,
literariamente construidas, encontram momentos de epifania na cozinha, transcendendo
as fronteiras do tempo e do espago para experimentar um éxtase sensorial e emocional
proporcionado pela interacdo entre comida e corpo. Através de imagens simbdlicas,
situacdes cotidianas adquirem uma dimensdo erdtica, com a mulher assumindo o papel
de protagonista na expresséo de seu desejo e na busca pela satisfacdo sexual.

Em Casamento (2016), de Adélia Prado, por exemplo, a mulher é retratada como
uma figura ativa e empoderada, responsavel por conduzir os rituais preliminares que
antecedem o ato sexual. Vejamos o poema:

H& mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, que pesque,
mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
Ajudo a escamar, abrir, retalhar e salgar.

E tdo bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esbarram,
ele fala coisas como “este foi dificil”
“prateou no ar dando rabanadas”
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e faz o gesto com a méo.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
Por fim, 0s peixes na travessa,

vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:

SOmos noivo e noiva.

(PRADO, 2016, p. 188)

Em meio a preparacédo dos peixes trazidos pelo marido da pesca, ela tece uma rede
de seducdo e intimidade que transcende o mero ato culinario. Essa representacdo desafia
as convengdes de género e subverte as expectativas tradicionais sobre o papel da mulher
na esfera doméstica, enfatizando sua autonomia na esfera sexual e afetiva. O que poderia
parecer a descri¢do de um ato de submissdo, é subvertido pela voz-lirica do poema, como
bem observa Steiner (2023):

E porque ela diz sim onde outras diriam n&o, que 0 momento acontece. Sem a
anuéncia dela ndo haveria noivo e noiva, haveria outra historia, talvez menos
maégica, talvez menos erética. [...] As mulheres gostam deste poema, mas
talvez por reconhecimento de uma forca atuante, quando o que normalmente
existe é passividade e resignacdo, ou pelo contrario, a obrigatoriedade da
negacao e revolta. Este ndo é o sim imposto por modelos externos, por teorias
masculinas, pela moral construida sob bases que formatam limites aos fluxos
da vida na mulher. Este é sim de quem assume as rédeas de sua vida e com ela
pode fluir. Hoje é sim, amanhda pode ser ndo, porque amanha é outro dia fora e
dentro de si mesma (Steiner, 2023, p. 7).

A cozinha se revela como um espaco de poder e emancipacao para as mulheres,
transcendendo sua fungéo primaria de nutricdo para se tornar um local onde elas elaboram
ndo apenas refeicdes, mas também relagcdes complexas de intimidade, desejo e comunhao.
Neste ambiente, a comida ndo é apenas um meio de sustento fisico, mas uma expressao
tangivel de afeto, cuidado e até mesmo sensualidade. Nessa dindmica, as mulheres se
apresentam como agentes autdnomas, capazes de discernir seus desejos e de empregar
estratégias sutis para realizd-los. A comida emerge como um instrumento poderoso
através do qual elas conduzem seus corpos para além dos limites da mesa, adentrando os
dominios intimos do erotico. Esta abordagem transgride os pressupostos normativamente
patriarcais e 0s papéis tradicionais de género, questionando as fronteiras entre o publico
e o privado, o doméstico e o erdtico.

Dessa subversdo dos espacos e papéis de género, como observado por Bell Hooks
(2000; 2004), a cozinha representa um campo de conflito, onde as mulheres buscam
afirmar controle sobre suas vidas e corpos, confrontando as narrativas patriarcais que
historicamente as confinaram ao espaco doméstico. Essa visdo ressalta a dimensdo
politica das praticas culinarias femininas, que transcendem o mero ato de preparar
alimentos para se tornarem uma forma de resisténcia e empoderamento. Assim, ao
explorar o papel da mulher na cozinha como mais do que uma simples cozinheira, mas
como uma agente ativa na construcdo de relacionamentos e na expressao de sua propria
sexualidade, podemos vislumbrar as multiplas camadas de significado e poder que
permeiam esse espago aparentemente trivial, mas profundamente carregado de
simbolismo e potencial transformador. Vejamos o poema Culinaria, de Maria Lucia Dal
Farra:
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Deito a manteiga na panela

E entremeio

(ao calor do fogo)

Os temperos.

O alho desprende aromas

E

Amarelo

Empresta a cebola a parte de que carece
Na imensa analogia dos cheiros
Nem salsa, nem coentro!

Invade ja a casa

O sabor da lembranca futura.
(DAL FARRA, 2002, p.100)

Observa-se que a descri¢do evocada pode sugerir uma analogia com o ato sexual:
a manteiga derretendo na panela evoca a lubrificacdo, o calor do 6rgdo sexual, e a
interacéo entre o alho (representando o masculino) e a cebola (representando o feminino),
resultando na fusdo de ambos em uma relacdo simbiotica entre entidades distintas. Nem
mesmo a salsa ou o coentro, geralmente utilizados para neutralizar o odor do alho ou da
cebola, conseguem mascarar 0 aroma que permeia a casa, pois ali se manifesta a unido
entre homem e mulher num enlace.

Essa mesma simbiose que Tita, a protagonista do romance Como agua para
Chocolate (1989), de Laura Esquivel, busca alcancar ao preparar suas receitas. E
interessante notar que a vida de Tita é refletida no modo como ela elabora suas receitas,
ja que cada uma delas surge como uma representacdo de um momento distinto em sua
jornada, possivelmente devido ao fato de que Tita projeta seus sentimentos nos alimentos
e 0s transmite sinestesicamente aos que os consomem. E através da comida que Tita
mantém o vinculo que a une a Pedro.

Dizem que Tita era tdo sensivel que quando ainda estava na barriga da minha
bisav6 chorava e chorava quando esta picava cebola; o choro dela era to forte
gue Nacha, a cozinheira da casa, que era meio surda, o ouvia sem se esforcar.
Um dia os solugos foram téo fortes que fizeram com que o parto se adiantasse.
E sem que a minha bisavo tivesse tempo para dar um ai, Tita chegou a este
mundo prematuramente, em cima da mesa da cozinha, entre os cheiros de uma
sopa de aletria que estava a ser cozinhada, do tomilho, do louro, dos coentros,
do leite fervido, dos alhos e, é claro, da cebola. Como poderdo imaginar, a
costumeira nalgada néo foi necessaria pois Tita nasceu a chorar de antemao,
talvez por saber que o seu oraculo determinava que nesta vida lhe estava
negado o casamento. Contava Nacha que, Tita foi literalmente empurrada para
este mundo por uma torre impressionante de lagrimas que se derramaram pela
mesa e pelo chdo da cozinha (Esquivel, 1989, p.11).

A intersecdo entre comida, corpo, sexo e poder na obra de Laura Esquivel reflete
as complexidades das experiéncias femininas e as formas como as mulheres se apropriam
de espacos aparentemente tradicionais para expressar sua identidade. Essa analise
proporciona uma compreensao das dinamicas de género e das lutas feministas no contexto
contemporaneo.

Adriana Sacramento observou de forma perspicaz que:

[...Jlno México, o alimento é uma entidade que condiciona o0 corpo pelas
emocdes simbdlicas contidas nele. Essa marca esté presente também na novela
“Como agua para chocolate”, pois tudo que Tita sentia ao preparar os pratos
migrava para 0s corpos que deles se alimentavam (Sacramento, 2023).
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O alimento, enquanto entidade, torna-se o meio pelo qual Tita expressa seus
desejos mais profundos, incluindo, como era previsivel, seus anseios corporeo-virginais.
Um exemplo dessa dindmica ocorre no incidente envolvendo as codornizes, onde ao
consumi-las, Gertrudes, irméa de Tita, vé seus desejos se intensificarem, levando-a a fugir
com Juan e envolver-se em atividades sexuais com ele e diversos outros homens durante
varios dias em um bordel, deixando Pedro, objeto constante do desejo de Tita, livre ela.

Decidiu dar uma versao em que os federais, de quem Tita ndo gostava, tinham
entrado em tropel, haviam deitado fogo a casa de banho e raptado Gertrudis. A
Mama4 Elena acreditou na histéria toda e adoeceu com o desgosto, mas esteve
guase a morrer quando soube uma semana depois pela boca do padre Ignacio,
0 péroco da vila - sabe Deus como é que ele soube - que Gertrudis estava a
trabalhar num bordel da fronteira.

Proibiu que se voltasse a mencionar o nome da filha e mandou queimar as
fotografias e o seu registo de nascimento. No entanto, nem o fogo nem a
passagem dos anos conseguiram apagar 0 penetrante cheiro a rosas que se
desprende do sitio onde antes esteve o chuveiro e que agora é o estacionamento
de um edificio de apartamentos. Também ndo conseguiram apagar da mente
de Pedro e de Tita as imagens que eles viram e que 0S marcaram para sempre.
A partir desse dia as codornizes em pétalas de rosas transformaram-se huma
muda recordacdo desta experiéncia fascinante (Esquivel, 1989, p. 57-59).

E perceptivel, nessa narrativa, o enfoque marcante no valor sensorial inerente ao
preparo dos alimentos. O amor de Tita por Pedro, frequentemente, se converte na
producdo de alimentos como meio de facilitar sua aproximacdo do amado, como
evidenciado na relacdo incestuosa entre a protagonista e seu cunhado, bem como na morte
do seu filho com Rosaura.

Tita preparava-o todos os anos como oferta a liberdade que a sua irma tinha
alcancado e punha especial esmero na decoracdo das codornizes.

Estas colocam-se numa travessa, deita-se 0 molho por cima e decoram-se com
uma rosa completa no centro e pétalas dos lados, ou podem ser servidas numa
sO vez num prato individual em lugar de utilizar a travessa. Tita preferia assim,
pois desta maneira ndo corria o perigo de, a hora de servir a codorniz, se perder
0 equilibrio, da decoragdo. Especificou isso precisamente assim no livro de
cozinha que comecgou a escrever nessa mesma noite, depois de fazer um bom
bocado da sua colcha, como acontecia diariamente. Enquanto a fazia, na sua
cabeca davam voltas e mais voltas as imagens de Gertrudis a correr pelo campo
juntamente com outras que ela imaginava acerca do que se teria passado mais
tarde, quando a irmd se perdeu da sua vista.

Claro que a imaginacéo era neste aspecto bastante limitada, pela sua falta de
experiéncia. Tinha curiosidade em saber se teria alguma roupa em cima, ou se
continuaria assim... despida! Preocupava-se com o facto de que pudesse sentir
frio, tal como ela, mas chegou a conclusdo de que ndo. O mais provavel era
estar perto do fogo, nos bragos do seu homem e isso definitivamente deveria
dar calor (Esquivel, 1989, p. 58-59).

Tais eventos sdo desencadeados pelos segredos contidos nas receitas elaboradas
por Tita, conferindo uma complexidade simbdlica e emocional a culinaria na trama.

Nesse sentido, o ato de cozinhar ganha nova modelagem, nova aparéncia em
detrimento do sujeito que agora atua: a mulher que agora esta imersa neste
ambiente concebe-se emancipada, cujo corpo possui o status de liberdade. [...]
Todos os instrumentos criam uma sé analogia em dire¢do ao corpo feminino.
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E preciso acontecer uma simbiose entre o espago, 0s objetos e o0 sujeito atuante
(Oliveira, 2008, p. 170).

A mulher contemporénea assume um papel de protagonismo na dindmica da
seducdo, onde nao mais se limita ao papel passivo, mas se posiciona como uma cacadora
que atrai 0 objeto de desejo e 0 envolve em uma trama intricada que entrelaga os aspectos
da culinéria e da sexualidade. Nesse cenario, ocorre uma fusdo harmoniosa entre o
ambiente, 0s objetos e o sujeito feminino, em que a mulher emprega 0 espago e 0s
utensilios necessarios para criar uma atmosfera de seducdo, mergulhando o ser desejado
em seus fetiches e fantasias.

E importante compreender essa interagcdo como um processo de simbiose, onde 0s
corpos se complementam mutuamente, sem que haja dominacéo de um sobre o outro. O
consentimento mutuo é central nesse contexto, pois ambos 0s corpos participam
ativamente da construcdo do enlace erotico.

Recorro novamente a Bona (2013, p.190) para reforcar a discussdo aqui proposta
acerca da relagdo entre comida, prazer e sexualidade, para o estudioso essa comunicagéo
é mais profunda do que se supBe. Ao longo da evolugdo humana, a alimentacdo moldou
0 desenvolvimento do corpo e, especialmente, do cérebro, influenciando o
comportamento alimentar e suas interagdes com o comportamento sexual e outras
funcdes, o efeito da culinaria produzida por Tita confirma essa perspectiva:

Quantas vezes sozinha na cozinha tivera de comer uma destas delicias antes de
permitir que se perdesse. Ninguém comera o Gltimo chile de uma bandeja
acontece geralmente quando as pessoas ndo querem demonstrar a sua gula e
embora gostassem imenso de o devorar, ninguém se atreve e é assim que se
rejeita um chile recheado que contém todos os sabores imaginaveis, o doce do
cidrdo, o picante do chile, a subtileza do nogado, o refrescante da rom&, um
maravilhoso chile em nogado! Que contém no seu interior todos os segredos
do amor, mas que ninguém podera penetrar por causa da decéncia Maldita
decéncia! Maldito manual de Carrenho! Por culpa dele o seu corpo estava
destinado a murchar pouco a pouco, sem qualquer remédio. E maldito Pedro
tdo decente, tdo correto, tdo varonil, tdo... tho amado! Se Tita tivesse sabido
entdo que ndo teria de passar muitos anos para que 0 seu corpo conhecesse 0
amor ndo teria desesperado tanto naquele momento.

O segundo grito da Mama Elena arrancou-a dos seus pensamentos e obrigou-
a a encontrar rapidamente uma resposta. Ndo sabia o que é que ia dizer a mée,
se primeiro Ihe dizia que a parte de tras do patio estava a arder, ou que Gertrudis
se tinha ido embora com um violista em cima de um cavalo... e nua (Esquivel,
1989, p. 57-59).

Isso fica mais claro ainda quando Bona (2013, p.190), evocando a Lévi-Strauss,
afirma que a alimentacdo exerce um impacto significativo no corpo e na mente,
interagindo com o prazer e compartilhando 0os mesmos circuitos cerebrais associados ao
prazer sexual e as emocdes artisticas. O autor menciona que a evolucdo humana evidencia
a necessidade intrinseca do homem de buscar significado, surpresa e emocgao nas relacoes
interpessoais, assim como a transformacdo da alimentacdo, da simples ingestdo de
alimentos crus para a sofisticagdo da gastronomia.

Nesse sentido, a mulher na literatura contemporanea reivindica seu direito de
escolha no ambito sexual, desafiando as normas patriarcais que por tanto tempo a
relegaram a um papel submisso e, ironicamente, subvertem o espaco da cozinha,
comumente atrelado ao crivo da submisséo, no locus da sua emancipacdo. Uma citacdo
relevante para embasar essa discussdao € a de Simone de Beauvoir (1960), quando
afirmou: "Ninguém nasce mulher: torna-se mulher". Essa frase ressalta a ideia de que a
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identidade de género é uma construcdo social, e as mulheres tém o poder de redefinir seus
papéis na sociedade, incluindo suas relacdes afetivas e sexuais.

Dessa forma, as mulheres revisitadas na literatura contemporaneas se libertam das
amarras dos paradigmas patriarcais, assumindo o controle de suas vidas amorosas e de
seus corpos. Elas exercem o direito de escolher os parceiros ou as parceiras que desejam
e decidem o curso de suas relagdes, como podemos perceber nesta leitura do poema
Sensorial (2016), de Adélia Prado, em que o eu-lirico expressa sua autonomia e desejo
de forma vivida e visceral:

Obturacao, é da amarela que eu ponho.
Pimenta e cravo,

mastigo & boca nua e me regalo.

Amor, tem que falar meu bem,

me dar caixa de musica de presente,
conhecer varios tons pra uma palavra so.
Espirito, se for de Deus, eu adoro,

se for de homem, eu testo

com meus seis instrumentos.

Fico gostando ou perdoo.

Procuro sol, porque sou bicho de corpo.
Sombra terei depois, a mais fria.
(PRADO, 2016, p. 18)

No poema em analise, identificam-se elementos condimentados de natureza
afrodisiaca, notavelmente a pimenta e o cravo. A mulher, estrategicamente, utiliza esses
condimentos para aromatizar seu hélito, visando atrair o sujeito desejado. Entretanto, essa
abordagem ndo se restringe a mera atracdo fisica, pois a mulher realiza uma avaliagdo
sensorial, explorando os seis sentidos, a fim de testar o potencial do corpo em satisfazé-
la integralmente. Dessa forma, ela se afirma como sujeito ativo, exercendo o poder de
decisdo sobre a aceitacdo ou rejeicdo de quem pretendente.

Ao autodenominar-se “bicho de corpo”, o eu-lirico se posiciona como figura
sexual, transcendendo as defini¢Ges preestabelecidas e desafiando as normas sociais. Essa
atitude remete a quebra de paradigmas realizada por personagens como Tita, que desafia
conceitos em uma sociedade preconceituosa ao competir pelo amor de Pedro, inclusive
com sua prépria irmd Como aponta Sacramento (2023), a configuracdo da entidade
feminina ocorre através dos empréstimos que a mulher faz em relacdo ao espaco,
culminando na formacéao de um corpo feminino e, por conseguinte, na construcdo de uma
identidade que transcende o estereotipo do “sexo fragil”.

O desprendimento er6tico manifesta-se mais amplamente quando a mulher se
apropria de imagens sensuais para apresentar-se como um ser capaz de extrair prazer de
si mesma. Essa reconfiguragdo das figuras expressivas desloca o homem do espaco
constituinte do prazer, evidenciado na capacidade da mulher em atingir o orgasmo através
da masturbacdo, conforme exemplificado de maneira perspicaz em O Péssego, de Dal
Farra:

Que sente a fruta?

Do pogo da sua seiva

um calafrio perplexo me reconhece

na gota que se liberta.

Transpira o péssego 0 pensamento mais
denso

(o Gltimo)
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porque

entrementes

(a ainda Umido de queixa)

tudo deixa contra o brilho dos meus dentes.
(DAL FARRA, 2002, p. 62)

O jogo semantico em torno da figura do péssego instiga no leitor uma gama de
sensacdes que ecoam o0s arrepios experimentados pelo sujeito poético de maneira
sinestésica e profunda. As imagens evocadas nao apenas sugerem, mas encapsulam uma
narrativa de emancipagdo feminina, onde a mulher transcende as fronteiras sociais e se
ergue como um ser que abraca plenamente sua sexualidade e identidade. Por meio da
metafora da genitalia representada pela fruta, a mulher revela ndo apenas um momento
intimo e solitario de descoberta dos prazeres do orgasmo, mas também uma afirmacédo de
sua totalidade e autonomia enquanto ser feminino.

Nesse contexto, 0s espacos domésticos, especialmente a cozinha, assumem um
papel simbdlico e tangivel como locais de descoberta e expressdo da sexualidade
feminina. Em entrevista a revista Jangada, a professora Constancia Lima Duarte (2020)
apontou que ao procurar pelas primeiras escritoras, ela se deparou com os periddicos
“femininos”, nos quais as mulheres publicavam seus poemas e textos em prosa — € aqui
aproveito para justificar a escolha de um corpus que compendia romance e poemas, por
mais que os géneros ndo sejam limitrofes, eles sdo uma expressao da emancipacao
literaria dessas mulheres que publicavam em periodicos. O que nos leva a perceber que
ndo foram os livros os primeiros veiculos de publicacdo da escritura de autoria feminina,
mas 0s jornais, tornando-se valiosos espacos de divulgacdo e resisténcia. Outra
constatacao de Constancia (2020) foi a de que literatura, imprensa e consciéncia feminista
surgiram praticamente ao mesmo tempo no Brasil, nas primeiras decadas do século XIX.

Ela ainda aponta que quando as primeiras mulheres tiveram acesso ao letramento,
elas imediatamente se apropriaram da leitura, que por sua vez as levou a escrita e a critica,
e isso independia de serem poetisas, ficcionistas, jornalistas ou professoras, a leitura Ihes
deu consciéncia do estatuto de excecdo que ocupavam no universo de mulheres
analfabetas, da condigdo subalterna a que o sexo estava submetido, e propiciou o
surgimento de escritos reflexivos e engajados, tal a denuncia e o tom reivindicatorio que
muitos deles ainda hoje contém (Constancia, 2020).

E assim que literatura, escrita feminina, erotismo e cozinha se encontram, a
mulher ndo apenas prepara alimentos, mas também molda e transforma seus desejos e
anseios em receitas que transcendem o simples ato de alimentar o corpo, transformando-
se em rituais de empoderamento e autodescoberta, e temos percebido isso nas obras das
trés autoras aqui analisadas a partir desse jogo comparativo, que ultrapassam os livros de
receita e transformam em literatura aquilo que corporifica o desejo sexual no ato de
cozinhar.

Em Segredos Culinarios, poema de Maria Lacia Dal Farra, por exemplo, essa
interconexao entre mulher, erotismo e culinaria € amplamente explorada e representada,
e dialoga diretamente com os textos de Esquivel e Prado. O poema revela as camadas
profundas e multifacetadas da relacdo da mulher com o ato de cozinhar, destacando como
a comida se torna um veiculo para a expressdo de desejos, emocgOes e experiéncias
intimas, como a comida € uma extensdo dos desejos e sabores do corpo. A mulher, ao
projetar suas vivéncias na culinéria, encontra um espaco de liberdade e autoafirmacé&o,
onde ela ndo apenas nutre o corpo, mas também nutre sua prépria afirmacao ao aferir sua
identidade emancipada:

Antonia se doa toda a cozinha.
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Quanto as barquinhas de berinjela,
erra na mescla do recheio com queijo:
o marido carregou os filhos

l& pras bandas de Minas

e as bordas entornam,

0S cascos murcham;

o legume naufraga sem rumo

na angustia do forno.

Na salada de chuchu, batata e cenoura,
nenhum escapa ao tom opressivo

da beterraba,

ativa cor que empresta cores funestas
também a boca de quem come.

Da alcachofra entao

Antonia consegue um tento:

renega nela a flor que eral
Despetala-a com tal rigor

que em lugar do coracao temos

(da pobre) a alma —

toda lancetada pelas farpas prontas

a se aplicarem na lingua de quem reclama.
Em compensacéo

a carne estufada com arroz

estd um primor!

Antdnia, por que é que choras?

- N&o choro, corto cebola.

(DAL FARRA, 2002, p. 82)

Em um momento de profunda epifania, Antdnia imerge nas reminiscéncias dos
momentos de erotismo compartilhados com seu marido enquanto se dedica a preparacao
de uma simples salada. Nesse instante, transcende as barreiras do espaco e do tempo,
encontrando na culinéria um portal para evocar sensacdes e memorias tdo intimas quanto
poderosas. Maria Llcia, com maestria, entrelaca o erotismo com a rotina cotidiana,
conferindo a atividade culinaria uma dimensdo mais profunda e visceral.

A escolha meticulosa dos ingredientes revela uma simbologia profusa em
significados: as berinjelas recheadas com queijo sugerem a fecundidade e o intimo ato da
concepcao, enquanto o preparo dos legumes evoca a esséncia da penetragcdo, com nuances
de desejo e entrega. A magistral associacdo entre chuchu, cenoura e batata aos 6rgaos
genitais masculinos e femininos confere a salada uma carga erdética sutil, mas marcante.

A presenca do vermelho vibrante da beterraba na composicdo da salada nédo
apenas acentua 0s contrastes visuais, mas também evoca a profundeza emocional de
Antonia, cuja auséncia do marido se manifesta dolorosamente em cada ato culinario. E
como se a comida se tornasse o veiculo pelo qual ela expressa e processa suas emogdes
mais intimas e viscerais, em um gesto de comunhao com o desejo e a saudade.

Apesar da auséncia do marido, Antonia ndo se limita a espera passiva.
Reconhecendo sua propria autonomia e poder de busca pelo prazer, ela se entrega a uma
exploracdo intima e autdnoma do seu corpo. Seu toque delicado e familiar revela uma
autoconfianca e um entendimento intimo de seu proprio prazer, desafiando as convencdes
sociais que tentam subjugar a expressdo feminina da sexualidade.

A imagem poética da “carne estufada com arroz” ecoa ndo apenas os sabores e
aromas da culinaria, mas também a riqueza e a complexidade das experiéncias humanas,
assim como as comidas condimentadas de Tita, no romance de Esquivel (1989). Antonia,
ao se entregar ao prazer solitario, encontra na intimidade de seu préprio ser um espaco de
plenitude e satisfacdo, onde suas necessidades e desejos sdo validados e agenciados, bem
como 0s sujeitos poéticos de Adélia Prado (2016). O poema se encerra Com um sussurro
99 Literatura Comparada: dialogos e releituras



sutil de saudade, habilmente disfarcado pela presenca da cebola, uma lembranca
silenciosa do amor e da conex&o que transcende 0 espaco e o0 tempo.

A escolha por esses ingredientes revela ndo apenas a busca pelo sabor e pela
textura, mas sim uma busca pela comunicagéo ndo-verbal de desejos, anseios e caréncias.
Antoénia, de certa forma, segue os passos de Tita em Como agua para Chocolate
(Esquivel, 1989), que encontra na culinaria uma forma de transcendéncia, um canal para
expressar 0s desejos mais profundos e os anseios mais intimos do coracdo, assim também
como as vozes liricas nos poemas de Adélia Prado aqui lidos.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, é inegavel que as mulheres aqui retratadas se erguem como
protagonistas de suas proprias narrativas, destacando-se como individuos autbnomos e
conscientes de sua propria identidade e poder. Rompendo com a tradicional subordinagéo
as estruturas do patriarcado, essas mulheres reivindicam seu espaco e voz, evidenciando
uma profunda consciéncia de si mesmas e de suas capacidades.

Conforme observado por Telles (2007), em tempos passados, a mulher era
frequentemente relegada a uma posicéo subalterna, definida e interpretada sob a Otica
masculina predominante na sociedade, o homem sempre (des)escreveu a mulher. No
entanto, os tempos mudaram, e hoje testemunhamos um movimento de emancipagéo
feminina sem precedentes. As mulheres contemporaneas nao apenas rejeitam a ideia de
serem definidas por outros, mas também se recusam a serem limitadas por papéis
tradicionalmente atribuidos a elas, ressignificando os espacos que ocupam e agenciando
movimentos de ruptura com os pressupostos miséginos.

E interessante notar que, historicamente, muitas mulheres encontravam nos
diérios e livros de receitas um refgio para expressar suas emogdes, pensamentos e
aspiracdes. No entanto, o contexto atual revela uma nova dinamica, na qual as mulheres
se recusam a serem confinadas a esses espacos limitados. Ao contrério, elas emergem
como agentes ativos e assertivos nas esferas da vida cotidiana, incluindo as relagdes
erético-conjugais.

Essas mulheres contemporaneas séo plenamente conscientes de suas habilidades
e potenciais, e estdo dispostas a utilizar todos os meios disponiveis para alcancar seus
objetivos. A cozinha, um espaco historicamente associado a domesticidade e a submisséao
feminina, emerge como um campo de poder e expressao para essas mulheres, e esse é sO
um recorte dos espagos por elas ocupados e ressignificados. Utilizando seus “segredos
culindrios”, elas ndo apenas seduzem, mas também afirmam sua independéncia e
agenciam a transcendéncia dos esteredtipos de género, desafiando as normas sociais pré-
estabelecidas, empoderando-se.
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Capitulo 8

O AMOR E A MORTE EM RELEITURA: O MITO DE TRISTAOE
ISOLDA NO MEDIEVO E NO SECULO XXI

Sandra Sirangelo Maggio (UFRGS)!
Deborah Luchesi Biazus Veronese Fritsch (UFRGS)?

1. INTRODUCAO

Contendo uma das histdrias de amor tragico mais famosas do mundo ocidental, a
narrativa sobre o cavaleiro Tristdo e a rainha Isolda possui suas origens datadas muito
antes do momento que foi registrada pela escrita. As suas raizes remontam as antigas
lendas da tradicdo oral celta que circulavam provavelmente na regido insular da atual
Irlanda, em um periodo que precede a chegada do cristianismo. Durante a chamada Idade
Média Central, periodo que compreende os séculos Xl e XIII, essa histéria foi elaborada
pela escrita de diferentes poetas, que acrescentaram ao mito ideais do imaginario de sua
época.

Entre os textos medievais que conservam o mito de Tristdo e Isolda, podem-se
citar trés poemas principais compostos em lingua vernacula. Dois desses poemas foram
compostos no final do século XIl, pelos poetas Béroul e Thomas da Inglaterra,
provavelmente na corte anglo-normanda do rei Henrique Il. Um terceiro poema foi
composto pelo poeta alemdo Gottfried von StraRburg, no inicio do século XIII. Apenas
algumas partes das obras desses autores sobreviveram até a nossa contemporaneidade, o
que abriu espaco para diversas lacunas narrativas. A partir desses fragmentos medievais,
foram elaboradas releituras e adaptacGes contemporaneas para alem do texto literario.

Com base em tais consideracOes, este trabalho apresenta um estudo comparativo
do mito de Tristdo e Isolda no medievo e no seculo XXI. Para tanto, sdo abordadas as
versdes do mito presentes nas seguintes obras: O Romance de Tristdo e Isolda (1900) e
Tristdo e Isolda (2006). A primeira obra se trata de um trabalho de reconstrucéo em prosa
da historia de Tristdo e Isolda feito por Joseph Bédier, fil6logo francés e especialista em
literatura medieval. O estudioso realizou seu trabalho filolégico reunindo os principais
episodios da histéria encontrados nos fragmentos dos poemas dos séculos XII e XIII.
Segundo Robert Castel, Bédier fez um trabalho “[...Jespantoso pela fidelidade de seu
estilo ao espirito da poesia medieval [e a] tonalidade propria do século XII” (Castel, 1998,
p. 172-173). Ja Tristdo e Isolda é uma producdo cinematogréafica estadunidense lancada
em 2006 e traz uma releitura contemporanea do mito, baseada nas versées medievais. O
filme, dirigido pelo diretor Kevin Reynolds, traz o ator James Franco interpretando
Tristdo e a atriz Sophia Myles no papel de Isolda.
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O mito de Tristdo e Isolda é essencialmente uma historia sobre como dois amantes
que romperam com as normas sociais s6 podem se unir na morte: um amor mortal,
impossivel, ameacado e condenado pela propria vida (Rougemont, 2003). E a combinagio
entre amor e morte, paixdo e sofrimento, sagrado e profano que continua causando
fascinio nos ouvintes, leitores e espectadores das releituras dessa histéria mitica. Esse
encanto preservou o vigor do mito ao longo dos séculos e ainda hoje esta longe de ter se
extinguido (Duby, 2013). Portanto, o foco do presente estudo recai sobre as formas como
se apresentam as tematicas do amor e da morte no mito de Tristdo e Isolda nos diferentes
paradigmas do medievo e da atualidade, identificando certas continuidades e rupturas que
se apresentam.

Este trabalho esta dividido em quatro se¢fes. Apds a introducdo, na segunda
secdo, sdo discutidas abordagens tedricas a respeito do conceito de mito e suas relacdes
com a realidade, a arte e a sociedade. Em seguida, € apresentada a analise comparativa,
organizada a partir dos trés episddios cristalizados da estrutura narrativa mitica de Tristdo
e Isolda, os quais sdo profundamente marcados pelos elementos do amor, da morte ou por
ambos: (1) as origens de Tristdo; (2) o filtro do amor e (3) a morte final. Por fim, as
conclusdes do trabalho sdo apresentadas na quarta e Gltima secao.

2. ALGUMAS CONSIDERACOES TEORICAS ACERCA DO MITO

Antes de adentrarmos no contetdo do mito de Tristdo e Isolda e suas releituras, é
relevante refletirmos sobre alguns questionamentos: 0 que sdo mitos? Como eles sdo
criados? Quais sdo as suas funcbes na sociedade? Quais sdo as suas relacbes com a arte?
De modo geral, o mito pode ser definido como uma narrativa simbdlica, originada a partir
de um elemento sagrado, que possui como funcdo primaria explicar a realidade
vivenciada por um povo. O filésofo Mircea Eliade afirma em sua obra Aspectos do Mito
gue 0 mito tem o poder de perpetuar “a consciéncia de outro mundo:

Este “outro mundo” representa um plano sobre-humano, “transcendente”, o
mundo das realidades absolutas. E da experiéncia do sagrado, do encontro com
uma realidade trans-humana, que nasce a ideia de que qualquer coisa existe
realmente, que existem valores absolutos, capazes de guiar o homem e de dar
um significado & existéncia humana. E, pois, através da experiéncia do sagrado
que surgem as ideias de realidade, de verdade, de significacdo, que, mais tarde,
serdo elaboradas e sistematizadas pelas especulagfes metafisicas (Eliade,
1989, p. 119).

O mito sempre apresenta um aspecto verdadeiro para 0 povo que O criou,
principalmente quando tratamos de sociedades pré-modernas, em que a divisdo entre mito
e realidade era quase inexistente. Assim, a narrativa mitica ndo é entendida aqui como
uma mentira ou ilusdo, mas como algo que reflete a realidade e traduz as regras sociais
de um grupo especifico. De acordo com Hilario Franco Janior, o mito é uma histéria que
nao possui autor, ela é construida coletivamente e “[...Jcondensa metaforicamente os
conhecimentos intuitivos de uma sociedade sobre a sua origem, carater e destino” (Franco
Junior, 2010, p. 29). Na sociedade europeia medieval, por exemplo, o cotidiano das
pessoas girava em torno dos mitos, principalmente da mitologia cristd. Desde o0s
primoérdios do cristianismo, os ideais ¢ valores professados por essa religido “[...]foram
veiculados por meio de representacdes miticas” (Franco Janior, 2010, p. 22).

Considerando a proposta do presente trabalho, € importante frisar que mito e arte
ndo sdo sindnimos. Segundo Rougemont (2003), a obra de arte distingue-se radicalmente
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do mito, jaorg que aspetos caros as producgdes artisticas como ‘“‘autor”. “beleza”,
“verossimilhanga”, “originalidade” e “estilo” ndo se aplicam aos mitos. No entanto,
apesar das claras distingdes, as esferas mitica e artistica estdo profundamente conectadas,
uma vez que as obras de arte sdo uma das principais responsaveis pela perpetuacdo dos
mitos ao longo dos séculos, desde a pintura e a masica, até a literatura e o cinema.

O mito de Tristdo e Isolda esta inscrito no que chamamos de Matéria da Bretanha,
um conjunto de historias lendarias e miticas que se originaram de uma tradicao oral celta,
da qual praticamente nada sobreviveu em registros escritos. Essas histdrias chegaram aos
ouvidos dos poetas da Inglaterra e Franca vindas da Irlanda, Cornualha e Pais de Gales e
foram estruturadas na literatura em lingua vernacula que florescia no século XiIlI,
principalmente nas cortes anglo-normandas, consideradas “[...]Ja mais fecunda das
oficinas de criagdo literaria” (Duby, 2013, p. 77). As obras desses poetas, carregadas de
ideais corteses e cavalheirescos, cristalizaram versées do mito por muito tempo
entendidas como “originais”, as quais inspiraram outras releituras nas mais diversas artes
ao longo dos séculos.

Assim como Denis Rougemont em sua obra Histéria do Amor no Ocidente, ndo
tratamos aqui a historia de Tristdo e Isolda como uma obra literaria, mas como um mito
apropriado por diferentes sociedades ao longo do tempo. Os mitos conservam uma
estrutura narrativa, mas, na medida que eles sdo apropriados por diferentes grupos, a sua
mensagem varia, refletindo os ideais sociais, culturas e politicos desses grupos
(Meletinsky, 2016). Entendemos assim os poemas dos séculos XII e XI1I, frequentemente
tratados como as “versdes originais” do mito, como releituras de um arquétipo antigo ao
qual ndo temos mais acesso (Rougemont, 2003), mas que mantém uma estrutura narrativa
béasica do mito de Tristdo e Isolda, assim como as releituras contemporaneas.

3.0 AMOR E A MORTE EM RELEITURA: CONTINUIDADES E RUPTURAS
NO MITO DE TRISTAO E ISOLDA

3.1. As origens de Tristéo (e de Isolda)

Logo no inicio de O Romance de Tristdo e Isolda, o narrador anuncia que a
histéria ali contada serd centrada nas tematicas do amor e da morte: “Quereis ouvir,
senhores, um belo conto de amor e de morte? E de Tristdo e Isolda, a rainha. Ouvi como
em alegria plena e em grande aflicédo eles se amaram, depois morreram no mesmo dia, ele
por ela, ela por ele” (Bédier, 2014, p. 15). Segundo Castel (1998), os principais eventos
da histdria de Tristdo e Isolda, na forma como séo apropriados pela sociedade feudal, séo
permeados pela “desfiliagdo”: o deslocamento de regulagdes que moldam a vida social e
a sua reproducdo. Do inicio ao fim, as trajetorias dos dois amantes se caracterizam por
sucessivas rupturas com as normas impostas pela sociedade: rupturas familiares, sociais,
morais e geograficas.

Como é do costume das histdrias sobre herdis miticos, o primeiro evento-chave
do mito tristanico € justamente a origem do heroi Tristdo. Segundo a narrativa do mito
contida na prosa de Bédier, Rivalen, pai de Tristdo e rei do reino de Loonnois, morre em
uma batalha antes do nascimento do filho. Ele era casado com a irmé do rei Marc da
Cornualha, a rainha Blanchefleur, que estava gravida quando recebe a noticia da morte
do marido e sofre profundamente com o luto. Rohalt, marechal do falecido rei, busca
consolé-la, mas ela sucumbe ao sofrimento no momento em que da a luz ao filho:
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— Rainha — dizia ele —, nada se pode ganhar com lutos e mais lutos; ndo devem
morrer todos os que nascem? Que Deus receba 0s mortos e preserve 0s
vivos!... Porém ela ndo quis escuta-lo. Por trés dias esperou poder reunir-se ao
seu caro senhor. No quarto dia, deu a luz um filho e, segurando-o nos bracos,
disse-lhe:

— Filho, por muito tempo desejei ver-te; e vejo a mais bela criatura que mulher
alguma jamais carregou. Triste trago-te ao mundo, triste é a primeira festa que
te faco, por tua causa morro de tristeza. E, como vieste ao mundo por tristeza,
teras o nome de Tristdo. Quando acabou de dizer essas palavras, beijou-o e,
assim que o beijou, morreu (Bédier, 2014, p. 16).

Assim, o herdi mitico ja chega ao mundo marcado pela ruptura familiar, com os
lacos rompidos pela morte de ambos o0s pais. Tristdo é criado por Rohalt, sem saber da
sua origem nobre. Apo0s varias aventuras fantasticas, Tristdo chega ao reino da Cornualha,
onde se torna vassalo do rei Marc, que também é seu tio.

Na releitura do mito encontrada em Tristdo e Isolda (2006), o herdi ndo nasce
orféo. Ele tem a presenga tanto do pai quanto da mée durante a sua infancia no reino de
Loonnois, dando énfase ao nucleo familiar tradicional e feliz. O rompimento dos lagos
familiares se da pela morte violenta dos seus pais durante a invaséo irlandesa. Além disso,
a narrativa cinematografica também retrata a infancia de Isolda como princesa, algo que
ndo é encontrado em nenhuma fonte medieval do mito. Apds as cenas das mortes dos pais
de Tristdo, a cena em sequéncia é o funeral da rainha de Irlanda, mée de Isolda. Ocorre
uma procissao funebre as margens da praia e depois, durante a ceriménia de cremacéo,
Isolda questiona a causa da morte de sua mée e Brangien, sua dama de companbhia,
responde que ela sucumbiu a uma doenca. A princesa ndo aceita a resposta e afirma que
a causa foi o sofrimento causado pela auséncia de amor no casamento da rainha.

Figura 1 — Funeral da rainha da Irlanda

Fonte: Tristan & Isolde, 2006, 08:15.

3.2. A presenga e a auséncia do filtro do amor

Retornando ao Romance de Tristdo e Isolda, serd exposto agora o episodio do
mito em que os protagonistas tomam o filtro do amor. Na narrativa literaria do mito,
Tristdo se torna cavaleiro do rei Marc e mata o gigante irlandés Morohld, que ameacava
a Cornualha e era tio de Isolda. Apds a luta contra o gigante, Tristdo, gravemente ferido
com uma lanca envenenada, desejou ser posto em um barco com sua harpa para vagar
pelo mar para morrer ou talvez chegar em um lugar méagico que o curasse. Apos sete dias,
seu barco atraca em uma praia irlandesa e ele € socorrido por Isolda:
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Somente ela, habil nos filtros, podia salvar Tristdo; mas sé ela, entre as
mulheres, queria a morte dele. Quando Tristdo, reanimado por sua arte, voltou
a si, compreendeu que as ondas o tinham lancado numa terra de perigo. Mas,
ainda com coragem para defender sua vida, soube encontrar rapidamente belas
palavras astuciosas (Bédier, 2014, p. 25).

Conhecedora de receitas magicas com ervas, Isolda cura os ferimentos de Trist&o,
sem saber que ele é o tdo odiado assassino de seu tio. Os conhecimentos de Isolda sobre
plantas medicinais e magicas podem ser apontado como um dos elementos remanescentes
da origem celta do mito. Sabendo que, permanecendo na Irlanda, ele corre perigo de ser
reconhecido, o cavaleiro foge apds ser curado. Na Cornualha, o rei Marc € pressionado
pelos barbes a se casar e produzir um herdeiro, j& que ndo desejam que Tristdo, seu
sobrinho, herde o trono. Para mostrar sua lealdade ao rei, Tristdo deixa mais uma vez a
terra da Cornualha e vai em busca de Isolda para ela se tornar esposa de Marc. Apos
derrotar um dragdo e tratar das negociacGes com o rei irlandés, Tristdo consegue com que
a méo de Isolda seja prometida a Marc. Antes que Isolda parta, sua mae entrega a
Brangien uma pocdo magica do amor com instrucdes para que sua filha a beba no
momento de consumar 0 casamento para cumprir seu dever como rainha e esposa, sem
sofrer com uma vida sem amor.

A cada dia que passa no barco a caminho até a Cornualha, Isolda nutre um édio
cada vez mais profundo em relacéo a Tristéo, por ele ter matado seu tio e a levado embora
de sua terra para se casar com o inimigo. Apds alguns dias de viagem, Isolda e Tristdo
bebem a pocdo magica que Bragien trazia, pensando estar tomando vinho. Quando
Brangien descobre o ocorrido, exclama com terror: “Isolda, minha amiga, e vos, Tristao,
foi a vossa morte que bebestes!” (Bédier, 2014, p. 36). Logo a pocao passa a fazer efeito.
Os dois se apaixonam e comecam a ter relacdes sexuais escondidas durante a viagem.
Tanto Tristdo quanto Isolda apresentam sentimentos conflitantes em relacéo a essa paixéo
magica.

Parecia a Tristdo que um espinheiro resistente, de agudos espinhos, de flores
perfumadas, deitava suas raizes no sangue do seu coracao e com fortes liames
enlagava ao belo corpo de Isolda seu corpo e todo 0 seu pensamento e todo o
seu desejo. [...] Isolda o amava. No entanto, queria odid-lo: ele ndo a tinha
desdenhado de modo téo abjeto? Queria odia-lo e ndo podia, irritada em seu
coracao contra essa ternura mais dolorosa do que o 6dio (Bédier, 2014, p. 36-
37).

Os amantes mantém o relacionamento mesmo ap6s o matriménio de Isolda e
Marc, o que resulta em um tridngulo amoroso, tematica recorrente na literatura medieval.
Os sentimentos conflitantes de culpa e desejo, lealdade e traicdo permanecem. Ao tratar
do imaginario amoroso na literatura medieval, Kathrin Rosenfield aborda a questdo do
amor duplo na histéria de Tristdo e Isolda. Segundo a autora, esse amor duplo se desdobra
em duas dimensdes: a primeira diz respeito a fidelidade das relacGes de vassalagem, ou
seja, 0 amor do vassalo Tristdo pelo seu suserano, o rei Marc; a segunda é o amor de
Tristdo por Isolda, o qual “[...]pertence ao universo imaginario dos velhos mitos pagdos
que atribuem a um poder magico e divino as exaltagdes eroticas do corpo” (Rosenfield,
1995, p. 52).
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'Figura 2 — Trist&o e Isolda tomando a pogéo do amrg_r -
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Evrard &’ Espmques Ilummura c. 1470. Fonte: Biblioteca Nacional da Franca
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8527587p/f449.image

Georges Duby explica que no século XII, contexto de surgimento da literatura
com tematica tristanica, o amor profano floresce juntamente com o amor mitico, o que
gera 0s questionamentos sobre que espago deve ser concedido ao desejo fisico e a sua
satisfacdo licita, sem que a ordem social seja perturbada. E justamente nesse momento
que o cristianismo buscava impor um cddigo de comportamento a partir do matrimdnio
sacralizado que regulasse as relagdes entre 0 masculino e o feminino, o qual condenava a
poligamia, o incesto e o desejo carnal (Duby, 2013). Nessa concepcéo cristd, baseada nos
escritos eclesiasticos dos Pais da Igreja, esperava-se que o feminino fosse dominado e
submisso ao masculino, pois acreditava-se que as mulheres, filhas de Eva, eram por
natureza adulteras e as responsaveis por causar a discordia entre os homens.

Sabe-se que alguns poetas medievais reproduziam essa ideologia, e outros a
rejeitavam. No entanto, o fato é que grande parte da literatura produzida na Idade Média
tinha um carater pedagdgico e de transmissdo da moral cristd a classe dominante. Assim,
o filtro, um outro exemplo de elemento remanescente da cultura celta, € um tema central
no mito para se compreender os conflitos entre sagrado e profano no medievo:

A lenda, ao explorar o tema do filtro, coloca perante uma sociedade que o
desenvolvimento da pregacdo eclesiastica e a pratica mais frequente da
confissdo sensibilizam para este problema, a questéo da responsabilidade. Esse
desejo reciproco, do homem pela mulher e da mulher pelo homem, resulta aqui
de um veneno absorvido por engano, de modo involuntario. Nessas condicoes,
que culpa tém aqueles que a paixdo arrebata e quem pode razoavelmente
condena-los? Tristdo e Isolda sabem-se inocentes (Duby, 2013, p. 85-86).

Entretanto, em meio ao desenrolar da histdria, o efeito do filtro do amor chega ao
fim, libertando os dois amantes da paixao forgada e, consequentemente, da inocéncia. No
entanto, apesar da libertagdo, eles continuam se amando. O amor deles, que se iniciou
como corporeo e sensual, transcende a relagéo fisica, atingindo uma experiéncia de afetos
caracterizados quase como miticos (Rosenfield, 1995). De acordo com Rosenfield, temos
no mito de Tristdo e Isolda a génese do amor romantico moderno: um sentimento
interiorizado ¢ complexo que lida com as oscilagdes entre “[...]ternura desinteressada e o
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desejo fisico, entre a necessidade fisiologica e a dedicacao altruista” (Rosenfield, 1995,
p. 48).

O episaddio do filtro do amor, tdo crucial para o desenvolvimento do mito e que
esta presente em praticamente todas as fontes medievais que versam sobre a histdria
tragica dos dois amantes, ndo estd presente na narrativa cinematografica. O desenrolar
dos fatos em Tristdo e Isolda até que 0 momento em que 0s protagonistas conhecam o
amor e a paixao é feito por outros caminhos. Antes da chegada do herdi a praia irlandesa,
Isolda é prometida em casamento a Morhold — que no filme néo é o seu tio gigante, mas
um cavaleiro —, como recompensa pela sua lealdade ao rei da Irlanda. Quando Isolda é
informada pelo seu pai que devera se casar contra sua vontade, ela questiona essa decisao:

—Sou apenas um animal para ser trocado como vocé bem desejar? Nao posso
tomar decisdes na minha proépria vida?

—Vocé tem um dever para com o seu rei.

—\Vocé é meu pai.

— Entdo me obedeca, filha® (Tristdo e Isolda, 2006).

Isolda se vé na mesma situacdo enfrentada pela sua mae: o (quase) inevitavel dever
de uma princesa de ter um matrimonio infeliz e sem amor. A cerimonia acontecera apds
a volta de Morhold da Cornualha, onde serd eventualmente morto por Tristdo em uma
batalha. Enquanto seu noivo esta longe, Isolda tenta fugir para evitar que seu casamento
indesejado aconteca. Brangien tenta evitar sua fuga e, nesse momento, elas avistam o
barco de Tristdo na margem da praia. Ap0s perceber que 0 homem a bordo continua vivo,
Isolda o leva com a ajuda de Brangien até uma cabana préxima, onde um fogo é aceso e
ambas se despem e deitam ao lado do homem desconhecido para aquecé-lo. Com seus
conhecimentos de ervas medicinais, Isolda elabora misturas com ervas para curar as
feridas de Tristdo. Diferentemente dos textos medievais, em Tristdo e Isolda, é Isolda
quem oculta a sua verdadeira identidade, dizendo a Tristdo que seu nome é Brangien e
que ela nada mais é que uma dama de companhia da princesa da Irlanda que vive no
castelo.

Entre as idas secretas até a cabana para tratar os ferimentos do herdi, Isolda se
apaixona por ele e os dois passam a ter relacdes sexuais. Em um dos momentos intimos
entre os dois, tem-se 0 seguinte didlogo em que a princesa 1é uma passagem do texto
biblico (Cantares de Salomdo 1-8) e expressa 0 seu desejo de viver algo que va além da
morte e das suas obrigacdes como princesa: ter uma vida em que ela possa fazer suas
proprias escolhas, incluindo o amor.

— ‘Grava-me como um selo em teu cora¢do, como uma marca indelével em teu
brago; pois o amor ¢ tdo forte quanto a morte [...]°

—Vocé ndo acha que ha algo mais do que a vida?

— O que mais?
— Algo mais do que o dever e a morte. Qual é o sentindo de sermos capazes de
ter sentimentos se ndo podemos Vvivé-los? Por que desejamos coisas que ndo
foram feitas para nds? [...]

— Por que vocé precisaria disso?

3_ Am | just a chattel to be traded at your pleasure?
— Do I have no say in my own life?
—You have a duty to your king.
—You are my father.
— Then obey me, daughter. (Tristdo e Isolda, 2006)
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— Pela alegria de ser uma dama. Querer algo que ndo posso ter: minha prépria
vida*(Tristéo e Isolda, 2006).

Figura 3 — Isolda e Tristdo

Fonte: Tristan & Isolde, 2006, 38:30.

Em seguida, o barco de Tristdo é encontrado por cavaleiros irlandeses e o rei
ordena uma busca pelo inimigo intruso. Isolda, ao saber disso, avisa Tristdo e ele vai
embora de volta para a Cornualha. Os dois amantes sO se encontram novamente em um
torneio para promover a paz entre os reinos da Cornualha e Irlanda, no qual o vencedor
se casard com a princesa irlandesa. Tristdo vence o torneio em favor do rei Marc, sem
saber que estava lutando pela méo de Isolda. Assim como na versdao medieval do mito,
Tristdo e Isolda mantém o relacionamento amoroso de forma secreta apds o casamento
de Isolda e Marc, que passa a se configurar como um relacionamento adultero.

Como exposto anteriormente, na releitura contemporanea do mito, os dois
protagonistas desenvolvem o amor um pelo outro sem a necessidade de tomarem uma
pocdo magica para isso. Compreende-se gque, na concepcao contemporanea, o ato de
consumar o amor fora do casamento ndo € algo gravemente condenado como no século
XIl, uma vez que as relacbes modernas entre feminino e masculino ndo sdo
necessariamente reguladas pela moral e valores cristdos. Assim, pode-se interpretar que,
como ndo ha um tabu a ser silenciado, ndo ha a necessidade de um elemento méagico que
justifique o desejo fisico reciproco entre homem e mulher que torne os amantes inocentes
perante o julgamento da sociedade. Além disso, evidencia-se a visdo do matriménio como
fonte de infelicidade, reforcada pelos questionamentos de Isolda sobre o seu dever como
princesa.

4 _ ‘Set me as a seal upon your heart, as a seal upon your arm, for love is as strong as death.’

— Ridiculous.

— I happen to believe what that says. Don’t you think there is more to life?

— Then what?

— Something more than duty and death. Why be capable of feelings if we are not to have them? Why long
for things if they are not meant to be ours? [...]

— What would you need?

— The joy of being a lady. Wanting something I can’t have: a life of my own. (Tristdo e Isolda, 2006)
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3.3. A morte como unido e separacao

O quarto e ultimo evento a ser discutido € a representacdo da morte ao final da
histdria. Para isso, retomaremos a sequéncia de fatos que desencadeiam no evento final
do mito. Em O Romance de Tristao e Isolda, a relacdo adultera entre Tristdo e Isolda é
descoberta e, para escapar da sentenga de morte imposta por Marc, os dois fogem e se
refugiam na floresta de Morois. Depois de algum tempo, eles se separaram para tentar
reatar os lacos rompidos: Isolda volta para Marc como sua rainha e esposa, e Tristdo
retoma o0s seus deveres como cavaleiro, embarcando em aventuras em diversas
localidades diferentes. No entanto, a separagdo ¢ insuportavel: “Os amantes ndo podiam
viver nem morrer um sem o outro. Separados, ndo era a vida, nem a morte, mas a vida e
a morte a0 mesmo tempo” (Bédier, 2013, p. 92). Com o0 objetivo de esquecer Isolda e
acabar com o seu sofrimento pelo amor impossivel, Tristdo casa-se com a filha do duque
da Bretanha, Isolda das Mé&os Brancas.

Tristdo fica gravemente ferido apds guerrear contra o bardo Bedalis da Bretanha.
No seu leito de morte, ele pede a um dos seus companheiros que va em busca de sua
antiga amante irlandesa para expressar seu amor por ela uma ultima vez. No caminho para
encontrar Tristdo, Isolda enfrenta uma terrivel tempestade ao mar que ameagava 0 SUCesSo
da viagem e sua vida. Diante da possibilidade de ndo poder rever seu amante, ela expressa
seus sentimentos sobre o amor e a morte dos dois:

Minha morte nada é para mim: ja que Deus a quer, a aceito; mas, amigo,
quando o souberdes, morrereis, bem o sei. Nosso amor é de tal estofo, que néo
podeis morrer sem mim, nem eu sem vés. Vejo vossa morte diante de mim ao
mesmo tempo que a minha. Amigo, ai de mim! N&o realizei meu desejo de
morrer em vossos bracos, ser sepultada no vosso esquife. Fracassamos. Vou
morrer sozinha e, sem vés, desaparecer no mar. Talvez ndo saibais da minha
morte, vivereis ainda, sempre esperando que eu venha. Se Deus quiser, ficareis
até curado [...] Que Deus nos conceda, amigo, que eu VoS cure, ou que
morramos ambos de uma sd angustia! (Bédier, 2014, p. 123).

No entanto, a esposa de Tristdo, Isolda das M&os Brancas, ouve o pedido feito
pelo marido de rever sua antiga amante e fica dominada pela inveja e pelo 6dio. Ela entdo
diz ao marido que ele deve desistir de esperar por Isolda, pois ela o esqueceu e ndo vira.
Por acreditar ter sido abandonado por aquela que amava, Tristdo morre. Em grande
desespero, Isolda chega ao leito do seu amor e amigo e, ao perceber que chegou tarde
demais, deita-se ao seu lado, beija-o e morre de tristeza.

De acordo com Castel, a morte dos amantes pode ser entendida como uma morte
social, uma consequéncia das sucessivas rupturas com as regulacGes sociais que
caracterizam as trajetorias dos personagens. Assim, a morte de Tristdo e Isolda é como
uma punicao da sociedade por ter sido sistematicamente negada ¢ “[...]Jque retorna sob a
forma do poder de aniquilar” (Castel, 1998, p. 172). Encontramos um choque, por
exemplo, entre as acGes de Tristdo e Isolda e os ideais do matriménio do século XII, que
recém haviam sido instaurados pela Igreja como uma relacéo fechada, sacralizada e que
durara “até que a morte nos separe”, sendo uma forma de domar a “natureza adultera
feminina”. No entanto, a morte € a Unica saida vista por ambos diante da impossibilidade
de realizagdo do amor proibido. Ao invés de separa-los, é justamente a morte que 0s une
(Franco Junior, 2004).

Para finalizar a analise deste episddio final do mito no Romance de Tristdo e
Isolda, destaca-se ainda 0 momento do sepultamento dos amantes:
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Quando o rei Marc soube da morte dos amantes, transpds o mar e, tendo
chegado a Bretanha, mandou abrir dois esquifes, um de calceddnia para Isolda,
0 outro de berilo para Tristdo. Levou para Tintagel, na sua nau, 0s corpos
amados. Numa capela, a esquerda e a direita da abside, sepultou-os em dois
timulos. Mas, durante a noite, da tumba de Tristdo brotou um espinheiro verde
e frondoso, de galhos fortes, de flores perfumadas, que, elevando-se por cima
da capela, enterrou-se na sepultura de Isolda. As pessoas do lugar cortaram o
espinheiro. No dia seguinte, ele renasceu, tdo verde, tdo florido, tdo vivo
guanto antes, e ainda mergulhava no leito de Isolda, a Loura. Por trés vezes
quiseram destrui-lo, em véao. Finalmente, contaram o prodigio ao rei Marc. O
rei proibiu dai por diante que se cortasse o arbusto (Bédier, 2014, p. 125).

Os dois sdo sepultados em tamulos separados, mas a manifestacdo de um evento
considerado como maégico liga os dois corpos e mantém ndo s6é os dois amantes
conectados para sempre, mas também a memoria da historia dos dois vivia. O crescimento
do arbusto do timulo de Tristdo e que penetra no de Isolda representa a concretizacéo da
unido das duas almas na morte, Unico momento possivel da realizacdo desse amor
impossivel que ndo pode ser concretizado em vida. Com isso, a memoria da historia dos
dois amantes também se mantém viva, podendo servir inclusive de exemplo aos amantes
futuros.

Além disso, ressalta-se o carater cristdo do ritual funerario, com o enterro
ocorrendo em uma capela e a ideia de perpetuacdo da memoria. Como ja mencionado, o
século XII foi 0 momento em que a Igreja se esforgava para impor suas concepg¢des ndo
SO a respeito das relacdes entre masculino e feminino, mas também entre os mortos e 0s
vivos. Michel Lauwers explica que a sobrevivéncia da memoria e a manutencao da fama
apoOs a morte sdo temas valorizados nos primérdios do cristianismo: “[...]Jos costumes
funerarios tipicos do Ocidente medieval tinham como principal funcdo preservar a
lembranga, tecer os elos entre o mundo terreno € o Além” (Lauwers, 2017, p. 280).
Entretanto, o autor destaca que a adocao de préticas cristas ndo significou o abandono de
todos os usos funerarios antigos (Lauwers, 2017).

Retomando a andlise da releitura do mito pelo filme Tristdo e Isolda, observamos
algumas diferencas dignas de nota na reproducdo desse evento final tragico da historia.
Na narrativa cinematografica, apos serem surpreendidos juntos durante a festa de
coroacdo de Isolda, os dois amantes ndo sdo condenados a morte por traicdo. Ao inveés
disso, eles séo presos e a alianga entre Cornualha e Irlanda fica comprometida. Apos
Isolda explicar a Marc que ela e Tristdo se amavam antes de ela se casar, o rei os absolve
da traicdo e decide libertd-los para viverem juntos longe de Tintagel. No entanto, Tristdo
se recusa ir embora com Isolda por conta do sentimento de culpa: o amor deles destruiu
seus lacos de lealdade com seu tio e arruinou a alianga entre os dois reinos. Em seguida,
os irlandeses atacam o castelo em Tintagel e uma batalha se inicia e Tristdo é ferido
enquanto lutava para defender o rei.

O herdi pede para ser levado as margens do rio, proximo a ponte que leva ao
castelo. Esse pedido faz uma clara referéncia ao episdédio do mito medieval em que, ferido
com veneno, ele solicita que seja solto com sua harpa no mar para morrer. Pode-se citar
ainda que o simbolismo do fluir de &guas é o da transformac&o, da morte e da renovacgao,
sendo que o curso da agua é o fluir da vida e da morte, de onde tudo vem e para onde tudo
retorna (Chevalier; Gheerbrant, 1982). Isolda chega até ele a tempo de ouvir as Gltimas
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palavras do herdi: “Vocé estava certa. Eu ndo sei se a vida é maior que a morte... mas o
amor é maior que os dois” (Tristdo e Isolda, 2006).°

Figura 4 — A morte de Tristdo

Fonte: Tristan & Isolde, 2006, 1:56:40.

Compreende-se que, como o rei Marc absolveu Tristéo e Isolda da traicdo dupla
cometida, adultério e incesto, a morte ndo € interpretada nesta narrativa do mito como um
castigo por os protagonistas terem transgredido as normas sociais. A morte de Tristédo
precisa ocorrer para que a estrutura da historia tragica de amor impossivel se concretize,
reforgando a maxima de que “[...]Jo amor feliz ndo tem historia” (Rougemont, 2003, p.
24). A morte é o elemento essencial que encerra a versao cristalizada do mito e ela precisa
ser incluida. No entanto, na releitura contemporanea, Isolda permanece viva. Apesar de
sofrer com a morte de seu amante, ndo sucumbe a tristeza, mas continua a viver, presta
uma homenagem ao seu amor perdido e mantém viva assim a sua memoria, como €
mencionado ao final do filme: “Isolda enterrou Tristdo sob as arvores da ruina romana e
plantou dois salgueiros no seu tamulo, que cresceram entrelacados para sempre... até

desaparecerem”®,

5. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi analisar as apropriagfes do mito de Tristdo e Isolda
em obras intersemioticas de contextos historicos e culturais distintos. A partir da analise
comparativa entre a versao do mito encontrada na literatura medieval e em uma releitura
contemporanea cinematografica, buscou-se identificar as convergéncias e dissonancias
nas representacoes dos temas do amor e da morte, e compreender como as obras refletem
aspectos do imaginario das sociedades em que foram produzidas. Apds as andlises das
duas obras, observamos que, apesar de 0 amor e a morte continuarem tendo uma
importancia central na construcao dos principais episodios do mito, eles séo retratados de
formas distintas, revelando como os imaginarios de diferentes sociedades operam na
atribuicdo de significados a esses temas.

As fontes escritas medievais, que apresentam a forma mais famosa do mito — a
qual foi usada como ponto de referéncia neste estudo — conservam certos aspectos que

5 “You were right. I don’t know if life is greater than death... but love is greater than both” (Tristdo e Isolda,
2006).

6 “Isolde laid Tristan beneath the ashes of the Roman ruin, planted is grave with two willows that grew
forever interwined...then disappeared.”
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remetem a tradicdo oral dos povos celtas e mascaram outros com normas da sociedade
cristd feudal do século XII. Ainda s&o evidenciados elementos magicos remanescentes
dos mitos antigos, como o filtro do amor, elemento central na narrativa medieval.
Entretanto, como esse elemento mitico € explorado na literatura do medievo, revela as
concepcdes dessa sociedade sobre o amor e a relagdo entre o masculino e o feminino, as
quais estavam sendo gradativamente povoadas e reguladas pela moral cristd nesse
periodo. Mas, para além desse aspecto, 0 mito medieval representa também os primeiros
passos da concepcdo moderna de amor: 0 amor-paixdo. Apds o efeito do filtro cessar,
Tristdo e Isolda desenvolvem uma relacdo complexa de sentimentos que ndo se baseiam
apenas na atragdo sexual, mas também em comportamentos corteses.

Observou-se um processo de desmitificacdo da histdria de Tristdo e Isolda na obra
cinematogréfica contemporanea, uma vez que os elementos considerados magicos, como
monstros, dragdes e o préprio filtro do amor, ndo estdo presentes nessa versao do mito. A
auséncia da pocdo magica demonstra uma clara mudanca entre como o tema do amor €
entendido nas sociedades dos séculos X1I e XXI. No medievo, prevalecia a concepc¢éo de
que a consumacdo do amor s6 podia ocorrer no interior do matriménio. O desejo carnal
entre homens e mulheres era considerado pecado e precisava ser contido. Além disso, o
casamento tinha um objetivo essencialmente politico entre os membros da aristocracia.
Atualmente, as relagdes entre 0s sexos ndo sao necessariamente regidas pela religido ou
pela politica, mas se encontram em um patamar mais profano em que o desejo fisico
reciproco ndo € algo condenado ou visto como um tabu e, por esse motivo, ndo ha a
necessidade de mascara-lo com um evento divino.

Em relacdo a temética da morte, percebeu-se que, no mito medieval, a morte
representa uma consequéncia das sucessivas negacdes das normas sociais que regulam as
relacdes entre masculino e feminino no contexto do século XII. No entanto, a morte dos
amantes também é entendida como um elemento de unido, sendo o Unico momento de
realizacdo do amor impossivel dos amantes que ndo pode se concretizar em vida. Ja na
releitura do século XXI, a morte € o motivo da separacdo dos dois amantes e,
consequentemente, do fim do amor, indo ao encontro do principio de “até que a morte
nos separe”. Além disso, o episddio da morte nao ¢ interpretado como uma punigdo da
transgressao dos amantes, uma vez que os protagonistas foram libertos por Marc — e aqui
interpreta-se que foram absolvidos da traicdo dupla de adultério e incesto — para viverem
juntos como um casal. Entretanto, o0 mito de Tristdo e Isolda é essencialmente uma
historia sobre um amor impossivel, a qual causa sofrimento e infelicidade no fim. Assim,
a morte de Tristdo acontece para se adequar a estrutura formal do mito, cujo final
cristalizado é tragico.

Por fim, diante das questBes apresentadas, concluimos que cada obra propde uma
releitura do mito de Tristdo e Isolda que se alinha ao imaginario do respectivo momento
historico, sendo o relato mitico uma narrativa que traduz os valores, regras e convengdes
da sociedade que se apropria dela. O século XII foi palco de mudancas profundas nas
estruturas sociais do mundo ocidental e essas mudancas influenciaram principalmente no
modo como o homem se coloca diante das ideias de amor e morte, questdes comuns a
toda a humanidade. As alteragdes que ocorreram nesse momento historico contribuiram
para a construcao do imaginario moderno sobre esses dois temas, 0s quais também estado
intrinsecamente ligados ao surgimento das nogdes de individuo e individualidade.
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Capitulo 9

O TRONCO: DO ROMANCE AO FILME

Elzimar Fernanda Nunes Ribeiro (UFU)?

Josiane Silvéria Calaca Matos (UFU)?

1. INTRODUCAO

A relacgdo entre literatura e cinema é antiga e bem estreita e é sabido que diversos
cineastas foram buscar inspiracdo para suas produgdes nos classicos da literatura, como
por exemplo O conde de Monte Cristo, Os Miseraveis, Os Trés Mosqueteiros e inUmeros
outros. Segundo Guimardes (1997) é preciso aceitar que a literatura e o cinema
mantiveram entre si, ao longo do tempo, um conjunto de relagdes sob a forma de um
circuito de mao dupla, onde, nos seus primeiros tempos o0 cinema encontrou na literatura
um certo modelo narrativo e mais tarde a literatura, a poesia e a ficgdo, assimilardo, por
meio de analogia, procedimentos e temas caracteristicos do cinema.

Houve e ainda hd uma grande discussdo sobre a questdo da adaptacdo filmica,
principalmente no que se refere a interpretacdo que o cineasta faz sobre o livro, sempre
busca-se identificar até que ponto o filme foi fiel ao texto de origem. Alguns criticos e
apreciadores de determinadas obras acreditam que o filme tem que ser fiel ao texto
original, outros acreditam que o cineasta tem total liberdade para fazer sua interpretacédo
do texto original e a partir dai criar o filme. Houve uma época, principalmente quando se
iniciou o trabalho filmico de obras literarias, em que a fidelidade a obra filmada era
exigida, criticos e apreciadores de determinados autores queriam encontrar o escritor
dentro da obra filmica. Porém, segundo Aguiar, Guimaraes, Johnson, Pellegrini e Xavier
(2009), nas Ultimas décadas essa cobranca perdeu terreno e passou-se a privilegiar a ideia
do diélogo, o cineasta dialoga com o texto original, ndo sendo necessaria a transposi¢édo
fiel do romance ou peca teatral para o cinema. Sobre essa questdo da fidelidade da
adaptacdo, Aguiar, Guimaraes, Johnson Pellegrini e Xavier (2009) discorrem:

A interacdo entre as midias tornou mais dificil recusar o direito do cineasta a
interpretacdo livre do romance ou peca de teatro, e admite-se até que ele pode
inverter determinados efeitos, propor outra forma de entender certas passagens,
alterar a hierarquia dos valores e redefinir o sentido da experiéncia das
personagens. A fidelidade ao original deixa de ser o critério maior de juizo
critico, valendo mais a apreciagdo do filme como nova experiéncia que deve
ter sua forma, e os sentidos nela ampliados, julgados em seu préprio direito.
Afinal, livro e filme estdo distanciados no tempo; escritor e cineasta ndo tém
exatamente a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar
que a adaptagdo dialogue ndo s6 com o texto de origem, mas com o seu proprio
contexto (Aguiar; Guimaraes; Johnson; Pellegrini; Xavier, 2009, p. 61/62.).

! Doutora em Literatura Brasileira Pela Universidade de Brasilia, Graduada em Letras pela Universidade
Federal de Goids. e-mail: elzimar.fernanda@ufu.br

2 Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Uberlandia, Graduada em Letras Portugués
pela Universidade Federal de Goiés. e-mail: josiane.matos@ufu.br
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Ainda sobre a questao da fidelidade do filme & obra literaria, Aguiar, Guimaraes,
Johnson e Xavier (2009) diz que ndo seria produtivo cobrar de Joaquim Pedro em
Macunaima, a exata transposicdo da dimensdo mitopoética da rapsoédia de Mario de
Andrade, ou apreciar A hora da estrela, de Suzana Amaral, apenas pela notoéria diferenca
que existe entre o filme e a novela de Clarice Lispector no que toca ao método, o papel
que exerce a figura do narrador: em um caso e noutro. O que vale sdo as comparagdes
entre o filme e a obra literaria. As producdes filmicas sdo outras possibilidades de
interpretacdo, ndo apenas a transposicao da obra literaria para o cinema.

Discutindo, ainda, sobre a questdo da fidelidade do filme a obra literéaria, Bernardo
Elis, escritor goiano, em entrevista concedida a TV Brasil Central, em 1982, fala sobre a
adaptacdo para o cinema, de dois contos produzidos por ele. A adaptacdo filmica é dos
contos India e Ontem, assim como hoje como amanha como depois, que deram origem
ao filme India, a filha do sol. Esse filme foi langado nos cinemas brasileiros em agosto
de 1982 e os contos foram lancados no livro Caminhos Dos Gerais, em 1975. Sobre a
adaptacio de sua obra, Bernardo Elis diz que ele, escritor, tem uma visdo diferente da
obra em relacdo a visdo do cineasta, porém, mesmo com essa visdo diferenciada
apresentada por cineasta e escritor, a esséncia, o fundamental da sua obra foram retratados
no filme, sendo assim, positiva a realizacdo da adaptacdo. Essa entrevista de Bernardo
Elis é esclarecedora no sentido de que, ele, enquanto autor/escritor, ndo cobra do cineasta
fidelidade, pois acredita que ndo ha como pessoas diferentes, cada qual com sua bagagem
de conhecimento, interpretarem determinada obra de forma igual. Para Elis, quando o
cineasta produz um filme baseado em uma obra literaria, hd uma interpretagcdo e nédo
apenas uma transposi¢do/copia para o cinema.

2. BERNARDO ELIS

Bernardo Elis Fleury Campos Curado nasceu em Corumba de Goias, em 15 de
novembro de 1915. Filho de Erico José Curado e Marieta Fleury Curado. Para falar um
pouco sobre a trajetdria de vida de Bernardo Elis e sua producao literaria, se usara como
base a Ficha Autobiografica composta pelo préprio escritor e publicada nas paginas
iniciais da quinta edi¢do do romance O tronco, da editora Livraria Jose Olympio editora
S.A., de sua autoria.

Foi alfabetizado pelo pai, poeta, e fez o primério no Grupo escolar da capital do
estado. Ginasial e classico no Liceu de Goids. Escreveu o0 seu primeiro conto aos doze
anos, inspirado na obra em Pelo sertdo (1898), de Affonso Arinos. Lia com frequéncia
Machado de Assis, Eca de Queiroz e outros modernistas que mais tarde iriam influenciar
sua escrita.

Ocupou varios cargos publicos, sendo que sua primeira funcéo pablica foi como
escrivdo no cartorio de Corumb4, em Goias. Em 1939 transfere-se para Goiénia, como
secretario da Prefeitura Municipal. Em 1944, publica Ermos e Gerais, obtendo
reconhecimento nacional. Nessa obra, Elis recoloca na literatura a questao do sertanismo.

Em 1945, forma-se na Faculdade de Direito. Estimulado pelo pai, segue para as
letras. Ainda nesse ano, ap6s participar do | Congresso de Escritores, funda em Goiania
a secdo local da Associacdo Brasileira de Escritores, da qual se torna presidente. A partir
de entdo, participa de varios congressos. Ainda nesse periodo, ingressa na Escola Técnica
de Goiania como professor. Foi cofundador, vice-diretor e professor do Centro de Estudos
Brasileiros da Universidade Federal de Goias. Também lecionou na Universidade
Catdlica de Goiés.
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Continuando sua carreira como escritor, em 1953 publica o livro de poemas
Primeira chuva. Em 1956, publica o romance O tronco, obra que serd adaptada para o
cinema em 1999. Em 1964, durante o regime militar, devido as suas ideologias, é
aposentado da Escola Técnica e exonerado da Universidade Federal de Goias. Também
foi impedido de lecionar na Universidade Catélica do Estado.

No ano de 1965, publica o livro de contos Caminhos e descaminhos e é agraciado
com o prémio José Lins do Rego. Em 1966, publica outra coletanea de textos curtos,
Veranico de janeiro, pelo qual recebe o prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro.
Recebe, em 1967, o prémio Afonso Arinos da Academia Brasileira de Letras pelo livro
Caminhos e descaminhos. Em 1975, publica o romance Caminhos das gerais e € eleito
para a cadeira numero 1 da Academia Brasileira de Letras.

Continuando sua producédo, em 1978, publica o livro de contos André Louco. Em
8 de novembro, a censura federal proibe a exibicdo de um “Caso Especial” da Globo,
baseado no conto “A enxada”. A anistia é deflagrada pelo general Figueiredo entre os
anos de 1979 e 1985 e Bernardo Elis é reconduzido & Escola Técnica e a Universidade
Federal de Goias. Nesse periodo, € nomeado diretor-adjunto do Instituto Nacional do
Livro e passa a fazer parte do Conselho Federal de Cultura. Ainda nesse periodo, em
1985, publica a coletanea Apenas um viol&o.

Em 1987, publica o romance Chegou o governador. Ainda no mesmo ano, recebe
o prémio Candango, da Fundacdo Cultural de Brasilia, pelo conjunto de sua obra e a
medalha do Instituto de Artes e Cultura de Brasilia. Em 1996, o Centro de Documentagéo
Cultural Alexander Eulalio, Cedae, da Unicamp, adquire o acervo do escritor,
denominando Fundo Bernardo Elis, contendo 1.400 artigos que compdem a fortuna
critica de sua obra. Em trinta de novembro de 1997, Bernardo Elis morre na cidade de
Goiania, deixando um grande acervo a ser estudado pela comunidade académica.

3. BERNARDO ELIS NO CINEMA

Como vimos no breve histérico sobre Bernardo Elis, 0 mesmo possui grande
producéo literaria que alcancou reconhecimento nacional. Sua obra retrata 0 ambiente e
0 povo goiano de meados do século XX. Um sertdo pouco habitado e um povo simples e
humilde. O “povo goiano”, desse periodo, era formado por indios, negros e brancos. Os
indios eram oriundos das tribos existentes no préprio estado de Goias; 0s brancos eram
paulistas bandeirantes que vieram para o centro-oeste em busca de riquezas minerais e 0s
portugueses colonizadores; e, 0s negros eram 0s que vieram para o trabalho escravo. Até
oinicio do século X1X, a maioria da populacdo goiana era composta por negros. O goiano,
resultado da miscigenacao, era o habitante do sertdo vazio e isolado do século XX e tinha
uma vida social pobre e simples. Ndo havia muitos acontecimentos socioculturais nos
arraiais e pequenas vilas, a vida era diretamente ligada ao campo. A populacao enfrentava
problemas socioeconémicos causados pelo isolamento e pela caréncia dos meios de
comunicagéo.

Em sua obra, Bernardo Elis, falou desse serto isolado e carente de infraestrutura,
dos seus moradores, da riqueza das terras goianas concentradas nas maos dos senhores —
coronéis —ao mesmo tempo que falou das dificuldades do povo pobre em geral. Segundo
Almeida (1968), Bernardo Elis, como regionalista, retrata com fidelidade o ambiente que
pretende descrever, fauna, flora e o proprio homem goiano, utilizando para isso uma
linguagem coloquial. A linguagem utilizada por Elis é a lingua falada pelo povo, simples
e cheia de arcaismos.
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Vrias obras de Bernardo Elis serviram como fonte inspiradora para producdes
cinematogréficas, dentre elas podemos destacar o conto “A enxada”, integrante da
coletanea de contos de Veranico de Janeiro, de 1966. Inspirado em “A enxada” foi
produzido o filme Terra de Deus (2006). O filme é de Iberé Cavalcanti e tem como parte
integrante do elenco Stepan Nercessian, no papel de Supriano, Lucélia Santos como Olaia
e Marcelo Morais como Ninho, ambos atores conhecidos nacionalmente.

O conto, assim como o filme, conta a estoria de um meeiro, Supriano, que tenta,
a todo custo, fazer a plantacdo de arroz nas terras de um coronel, porém, ele ndo tem o
instrumento béasico para isso, a enxada. A narrativa gira em torno da busca de Supriano
por uma enxada. E uma narrativa envolvente que culmina na plantagio realizada por
Supriano, que mesmo sem a enxada, lavoura a terra com as proprias maos, realizando
assim sua missao. Mesmo tendo cumprido sua missao de plantar o arroz, Supriano acaba
tendo um final tragico. Sdo obras belissimas, conto e filme, que valem a pena ler e assistir.

O conto “Ontem como hoje como amanhd como depois”, publicado inicialmente
em 1965 no livro de contos Caminhos e descaminhos e, posteriormente, em Caminhos
dos Gerais, em 1975, também foi adaptado para o cinema no filme india, a Filha do Sol
(1982). O filme é de Fabio Barreto e contou com a atuacao de Gléria Pires como a india
Put Kbe e Nuno Leal Maia como soldado Sulivero, personagens principais da trama. A
narrativa gira em torno do romance da india com o soldado, ou seja, homem branco,
militar, em oposi¢do ao indigena. No conto e filme é possivel visualizar um pouco de
Goiés e do seu povo, além de vislumbrar uma bela histéria de amor que chega ao fim de
forma tragica.

Outra obra que foi adaptada para o cinema foi o romance “O tronco”, publicado
em 1956. O romance deu origem ao filme também com o titulo de O tronco (1999) e
contou com a participacao de atores renomados como Antdnio Fagundes no papel do Juiz
Carvalho, Leticia Sabatella como Anastacia, Angelo Anténio como Vicente e Chico Dias
como Catulino, entre outros atores. O filme é um trabalho do cineasta Jodo Batista
Andrade. Em O tronco, romance e filme, também é possivel vislumbrar Goias em suas
peculiaridades, como veremos a seguir numa analise mais detalhada sobre estas obras.

4. O CINEASTA JOAO BATISTA DE ANDRADE

Jodo Batista de Andrade (J. B. de Andrade) nasceu em Ituiutaba-MG, em 1939,
filho de uma familia de classe média. Em 1956, é enviado para Uberaba (MG) para fazer
o0 curso cientifico. Em 1960, é aprovado no exame vestibular da Escola Politécnica de
Engenharia da USP. No mesmo periodo € convocado para o servi¢co militar obrigatério
(CPOR), destinado aos universitarios. Em 1961 entra para o PCB. Em 1963, comeca sua
carreira como cineasta. Juntamente com Francisco Ramalho Jr., Barcarollho, José
Américo Viana e Clovis Bueno, criam o Grupo Kuatro de cinema. Em 1964, casa-se com
Assuncdo Hernandes Peres que a partir de 1977, passa a produzir a maioria dos filmes de
ficcdo do marido. Ainda neste ano, afasta-se definitivamente do Curso de Engenharia da
USP. Em 1968, leu, pela primeira vez, o romance O tronco, de Bernardo Elis, o qual Ihe
causou grande impacto e encantamento. Ainda neste ano, procura o autor de O tronco
para resguardar os direitos sobre uma possivel adaptacdo para o cinema.

A convite de Vladimir Herzog e Fernando Jorddo, em 1972, passa a realizar
pequenos documentarios para o telejornal Hora da Noticia, da TV Cultura de Séo Paulo
(SP). Em 1974, é demitido e no ano seguinte, perde o amigo Vladimir Herzog, que é
assassinado. Ainda, em 1974, comeca a trabalhar na TV Globo de Séo Paulo. Em 1977,
realiza o filme longa-metragem de ficgdo Doramundo, baseado no romance homénimo
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de Geraldo Ferraz. O filme ganhou diversos prémios, como melhor producéo e direcéo,
porém, apo6s as premiaces do Festival de Gramado, o filme também sofreu vérios
boicotes. Em 1980, o filme O homem que Virou Suco (1979-1980) ganha diversos
prémios. Posteriormente, J. B. de Andrade dirige ainda, em 1982, A proxima vitima, 1985,
Céu Aberto e em 1986, O Pais dos Tenentes. No periodo de 1991 a 1993, numa espécie
de autoexilio, J. B. Andrade muda-se para Dorvelandia (GO). De 1993 a 1995, permanece
em Barra do Garca (MT). Em 1995, vai para Goiania e filma O Cego que Gritava Luz.
No final da década de 90, retoma o projeto de filmar O tronco, que termina em 1999, com
o langcamento do filme nos cinemas.

De 2001 a 2006, funda a produtora Oeste Filmes (Pirendpolis-GO) e produz o
longa Rua Seis, Sem Numero e os documentarios O Caso Mateucci e Vida de Artista. Em
2005, langa o documentério Vlado 30 Anos Depois, que € fruto de um antigo projeto de
filmar a vida de Vladimir Herzog. Em 2006, ainda lanca o filme Veias e Vinhos, Uma
Historia Brasileira, baseado no romance de Miguel Jorge Veias e Vinhos (1993). Em
2008, surpreende a todos lancando-se como candidato a vice-prefeito da cidade de S&o
Paulo, ao lado de Soninha Francine como prefeita, pelo PPS, porém néo séo eleitos. Nos
anos seguintes, continua se dedicando a carreira como cineasta.

5. 0O TRONCO: ROMANCE E FILME

Ao ler o romance O Tronco, em 1968, mais de uma década apds sua publicacédo
em 1956, J. B. de Andrade encontrou inspiracao para produzir sua obra filmica. Ao ler o
romance, J. B. de Andrade se apaixonou pela obra e se identificou com o personagem
Vicente Lemes, o coletor idealista. Deste momento em diante, Andrade jA comecou a
tracar em sua mente o que seria anos mais tarde o filme O tronco.

O romance O tronco foi publicado em 1956 pela editora Martins, sendo o segundo
livro do autor a ser publicado. Seu langamento ocorreu simultaneamente ao de Vila dos
Confins, de Mario Palmero e de Grande Sertdo: Veredas, de Graciliano Ramos. Em
ambos, vigorando em forma e conteldo, a prosa regionalista brasileira. Dos trés
romances, Grande Sertdo: Veredas tornou-se amplamente conhecido, enquanto O tronco
e Vila dos Confins cairam no esquecimento. Bernardo Elis, ao tratar em seu romance de
um fato ocorrido na Vila do Duro (norte de Goiés) no inicio do século XX (hoje atual
municipio de Dianopolis-TO) tinha como intuito aproximar 0 povo goiano,
especificamente a classe baixa, da historia de Goias, porém, mesmo utilizando uma
linguagem simples e coloquial e muitas vezes oralizada, ndo alcangou seu objetivo, ja que
esse publico, em 1956, ainda era, em grande parte, analfabeto e desprovido de recursos
financeiros para a aquisi¢cdo do livro.

Segundo Vieira Neto (2010), o desejo de Bernardo Elis era inserir no panorama
cultural do pais a realidade contraditéria em que Goias se encontrava na década de 50,
além de tecer uma critica a situac&o politica e social do Estado. Bernardo Elis, ao abordar
a espacialidade goiana, sua gente, seus costumes e problemas, propunha um outro olhar
para as regides interioranas de todo o pais, tdo diferentes entre si, apesar das politicas
modernizantes em voga. Tamanho era o desejo de debater tais questfes, e levar mais
conhecimento ao povo goiano, que Bernardo Elis publicou, com recursos proprios, a
primeira edicdo do romance. Utilizando-se de fatos historicos ocorridos no passado, € que
Bernardo Elis propde uma discussdo e compreenséo do presente.

No romance, Bernardo Elis, por meio da ficcdo, além de descortinar a Historia de
Goias, também teceu uma critica as estruturas sociais e politicas do pais vigentes na
década de cinquenta. Goids, nessa década, era governado por Pedro Ludovico, que
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promoveu mudangas radicais no Estado, a fim de tira-lo do atraso, como descreve Vieira
Neto (2010):

As mudancas coordenadas pelo governador Ludovico durante seu mandato no
Estado Novo e no periodo democratico, com a intengdo de desenvolver Goiés,
removendo-0 dos inexpressivos percentuais da area socioecondmica
verificados até 1930, foram aplicados de forma despética sem averiguar com
agudeza, seus reais problemas e deficiéncias. Até a década de 1950, o Estado
de Goiéas era predominantemente ruralizado e desigual; a parte sul era mais
povoada e detentora de algumas melhorias no seu incipiente meio urbano, o
norte era quase esquecido e pouco habitado. O norte do estado de Goiéas ainda
abrigava vérias naces indigenas e grandes latifindios de posse do primus inter
pares local — o coronel (Vieira Neto, 2010, p. 57.).

O mandato de Pedro Ludovico finda em 1954, porém quem vence o pleito € seu
sucessor Juca Ludovico, que fica no poder de 1955 a 1959, dando continuidade as ideias
do seu antecessor, porém agregando as ideias empreendedoras e a¢cbes modernistas do
Presidente JK. A construcdo da nova capital federal no Estado de Goias vai alavancar
ainda mais a¢0es modernizadoras para o estado.

O romance O tronco tem como cenario esse Goias desigual, imbuido pela tenséo
provocada pelas for¢as modernizadoras do governo estadual e federal em confronto com
as tradigdes culturais e politicas de uma sociedade clénica e ruralizada. O sertdo abordado
por Bernardo Elis é o do norte do antigo Estado de Goiés, atual Estado do Tocantins. O
habitante desse sertdo vive quase que isolado, so vai a cidade ou pequenas vilas em casos
de extrema necessidade e isso muito raramente. Da terra, retira tudo que necessita para
viver, desde material para construir sua casa a alimentos. Vive em harmonia com o
ambiente. Nao tem luxos e a vida segue o ritmo lento do sertdo. O ambiente geografico
isolado, de dificil acesso e comunicacdo, garante essa lentiddo. A lei que ali vigora é a
das tradigBes culturais, dos coroneis. Logo no inicio do romance, Bernardo Elis situa o
leitor nesse ambiente pacato do sertao:

Al, como quem tira um peso da consciéncia, levantou-se do tamborete e chegou
a janela que dava para o Largo, lancando uma olhadela para a casa onde
funcionava o Cartério. Calma, a vila constituida pelo conjunto de casas do
Largo. A manhd de maio, fria e nebulosa, estendia-se por sobre o povoado de
casinhas caiadas de branco, por tras das quais erguiam-se tufos verdes de
laranjeiras, abacateiros, jenipapeiros, bananeiras e outras plantag6es. Miudo, o
povoado minguava mais ainda naquela quadra do ano, com 0s habitantes pelas
fazendas e as casas fechadas exalando tristeza e abandono (Elis, 1977, p. %.).

O tempo a que Bernardo Elis se refere dentro da narrativa é o dos acontecimentos,
dos fatos, de 1917 a 1919. Mesmo que a data dos acontecimentos seja diferente da feitura
do romance, Bernardo Elis recria ficcionalmente o tempo de um passado histérico,
juntamente com as paisagens do cerrado goiano e as estruturas sociais consideradas
arcaicas, como o coronelismo. Em 1956, o coronelismo e a figura do coronel eram
consideradas ultrapassadas, porém ainda ndo havia sido totalmente extinta. Segundo
Vieira Neto (2010), a figura do coronel rude e ignorante como a personagem do velho
Pedro Melo vai ceder espaco para o coronel doutor, advogado ou comerciante, de modos
polidos e que recusa a patente de coronel, por vezes, herdada de seus antepassados. Para
Neto, resquicios desse lider e da sua politica ainda hoje sdo vistos atuando nas esferas
publicas estaduais e federais, podendo também ser acrescentada a esfera municipal.

A narrativa do romance O tronco é constituida por quatro capitulos: I — O
Inventario; 11 — A Comissao; 111 — A Prisédo e IV — O Assalto. Os capitulos do romance
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totalizam 276 paginas de uma narrativa envolvente e agil. Possui inimeros personagens
que sdo apresentados por descri¢Ges exatas. O personagem central é o coletor de impostos
Vicente Lemes, um funcionario publico idéneo que tenta fazer seu trabalho dentro da Lei.
Ele é casado com Lina, uma mulher submissa e fria, e nutre uma paixao de infancia pela
prima Anastacia. Ainda fazem parte da narrativa as personagens: o poderoso coronel
Pedro Melo, seu filho, o ex-deputado federal Artur Melo, Anastacia, também filha do
coronel, Aninha, esposa de Pedro Melo, os juizes Valério Ferreira (juiz municipal) e
Augusto César Carvalho de Arruda (representante do Governo Estadual), além de
representantes das forcas policiais, como o soldado Baianinho, negro agregado e devedor
de um coronel, Alferes Xavier e o violento e corrupto tenente Mendes de Assis. Além das
personagens citadas, inUmeras outras transitam pela narrativa e sdo de fundamental
importancia para o desenvolvimento da mesma. A nomeacao das personagens € carregada
de simbologia e significado, como descreve Vieira Neto (2010):

Personagens como Vicente Lemes, Pedro Melo, Artur ou Anasticia, sdo
representantes de uma elite socioecondmica, por isso seus nomes tém tradicao
e significam algo nobre e importante. Ja as personagens inferiorizadas pela
condicdo social de pobreza, submissdo ou marginalidade sdo alcunhadas por
nomes diminutivos, qualificativos pejorativos e animistas: Maria Pequena,
Baianinho, Tonha, Mané Vitd, Guia-de-Cego, Tifugue, Resto-de-Onca, etc
(Vieira Neto, 2010. p. 72.).

A temadtica da narrativa gira em torno da posse das terras e dos desmandos dos
coronéis. A narrativa de Bernardo Elis comeca com a indignacéo de Vicente Lemes diante
das manobras do velho coronel Pedro Melo para se apropriar dos bens de Clemente
Chapadense. Artur Melo, como advogado da vilva de Clemente, apresenta o inventario
dos bens do falecido, onde s6 consta uma casinha velha, embora todos na Vila do Duro e
redondezas saibam que Clemente € um homem rico, dono de dois sitios e uma grande
boiada. Os bens estavam sendo ocultados e Vicente Lemos, como coletor, tinha que
aponta-los e ao fazer isso ia criar “barulho”. Era comum os coronéis se apropriarem dos
bens alheios, usando o inventario como meio. A recusa de Vicente Lemes em aceitar o
inventario sem a apresentacdo dos bens é que vai gerar toda a acdo que culminard com o
assalto a Vila do Duro e 0 massacre dos Melo no tronco. A respeito da disputa pela posse
da terra, Vieira Neto (2010) escreve:

A posse de terras devolutas ou da Unido, principalmente por representantes das
oligarquias clanicas é magistralmente descrita no romance de Bernardo Elis
por meio desse fato e todo o foco narrativo se desenvolve carregado de tenséo
e conflitos entre as personagens. Inventarios fraudulentos, escrituras forjadas,
garantiam o dominio sobre imensas areas territoriais e incontaveis rebanhos
bovinos davam sustentacdo politica e socioeconémica para seus proprietarios,
os chefes das parentelas clanicas (Vieira Neto, 2010, p. 73.).

Segundo Vieira Neto (2010), essa temética abordada por Bernardo Elis em seu
romance ainda era atual e usual em certas localidades do pais, como na Regido Norte,
onde os conflitos pela posse da terra entre latifundiarios e trabalhadores rurais resultavam
em carnificinas, como na ficcdo literaria. Em 2016, é possivel dizer que ainda ndo houve
uma evolucgéo a respeito da questdo da posse da terra nos lugares menos povoados do
norte do Brasil, havendo, ainda, nas regides mais isoladas, uma grande disputa pela posse
da terra.

Ao se negar a obedecer aos chefes da familia Melo, também parentes de Vicente
Lemos, perseguindo os tramites legais, 0 mesmo Vvé seu local de trabalho ser incendiado
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pelos chefes locais, coronel Pedro Melo, seu filho e seus jagunc¢os, e documentos oficiais
desaparecendo do cartorio, ndo restando outra alternativa a ndo ser ir a capital do Estado
em busca de ajuda para enfrentar os coronéis locais. Vicente Lemes vai em busca de
justica, porém nem imagina que sua solicitacdo era o que faltava para que o0s coronéis do
governo caiadista (inimigo dos Melo) interviessem na regido do Duro e aniquilassem 0s
Melo, seus inimigos. A narrativa de Bernardo Elis vai se desenvolvendo & medida que a
comissdo formada pelo juiz Carvalho e demais integrantes parte e avanca rumo a Vila do
Duro. S0 apds a chegada a vila e presenciar atitudes arbitrarias por parte dos soldados e
oficiais do governo ¢ que Vicente “enxerga” que a comissdo ndo estava em busca da
justica, da lei, mas sim da destruicdo dos Melo. Sobre a atitude de Vicente Lemes diante
dos acontecimentos, Vieira Neto (2010) escreve:

A intervencdo na Vila do Duro, que Vicente Lemes acreditava por fim aos
desmandos da familia Melo, desprende uma sequéncia de acontecimentos
brutais que colocam em risco a vida de todos os habitantes da Vila do Duro,
inclusive a dele e de sua familia. O caos se instala na pequena localidade do
norte de Goias e Vicente ndo consegue diferenciar mais entre as hordas de
jaguncos e cangaceiros comandados pelos Melo e as forcas oficiais do Estado,
comandadas pelo corrupto Juiz Carvalho, ante aos crimes cometidos por ambas
as partes. Perplexo e impotente diante dos acontecimentos, a personagem
Vicente Lemes vai sendo subtraida, enquanto a situacdo na Vila do Duro fica
incontrolavel, rumando para um desfecho terrivel. A fragilidade da
personagem assume entdo patamares elevados como se um processo letargico
dominasse seu organismo no meio daquele turbilhdo de acontecimentos, que
sO consegue desperta-lo no climax final do romance (Vieira Neto, 2010, p.79.).

A medida que Vicente Lemes percebe que foi um erro pedir a intervencéo estadual
na Vila do Duro, sua personagem medular vai sumindo, tornando-se coadjuvante em meio
a situacdo que se apresenta. A personagem, nesse momento, se V€ decepcionada e
desacreditada com os valores e instituicdes que sempre defendeu. A personagem sé volta
a eshocar alguma reacao no final do romance, quando os crimes cometidos pelos Melo e
pela forca policial se intensificam. Porém, em meio aquele caos Vicente Lemes nao
consegue fazer quase nada, ndo evita o assassinato dos homens (os Melo) no tronco, nem
0 assassinato do tisico rapaz Hugo Melo, filho de Anastacia e neto do coronel Pedro Melo,
apenas consegue matar o algoz do jovem e fugir da vila, porém deixando para tras familia
e amigos. Bernardo Elis fecha o romance com as reflexdes silenciosas de Vicente e seus
companheiros:

Entre si, Jilio de Aquino e Angelo trocaram um olhar significativo: estavam
banzando que aquele Vicente Lemes sempre fora um homem de boa fé, um
sujeito de uma ingenuidade de menino. Bem que Ledo e Saturnino diziam. (...)
Na cabeca de Vicente as ideias continuavam em tumulto. Uma coisa, porém,
Ihe dizia que nem tudo resultara inGtil. Do sangue derramado, da miséria, da
dor, das lagrimas espalhadas nas terras do Duro, uma vida melhor iria
despontar.

Ele tinha vontade de dizer isto aos companheiros, mas tinha receio. Diziam
sempre que ele era um homem de boa fé, ingénuo. Podia ser, mas uma coisa l&
de dentro do peito contava que era preciso acabar com o poderio absoluto do
Coronel Melo, com a soberba das familias poderosas, para que ali pudessem
vigorar as leis e ndo a vontade de um potentado.

Apesar de tudo, a luta tinha sido o primeiro passo para mostrar que um Alves
Leandro também podia morrer; para mostrar a Belisario e Casemiro que
podiam reconquistar sua liberdade; para ensejar a uma Tifuque unir-se com
guem seu coragdo queria e ndo prostituir-se nos quintais da velha Aninha com
Hugo Melo ou com Resto-de-Onga [...] (Elis, 1977, p. 255.).
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Da publicacio do romance de Bernardo Elis, em1956, para o lancamento do filme
em 1999, se passaram mais de quarenta anos. Embora J. B. de Andrade tenha procurado
Elis quando leu e se apaixonou pelo romance em 1968, ele, por questdes financeiras, ndo
realizou de imediato a producdo do filme O tronco, o projeto ficou parado, esperando
momento adequado para execuco. Infelizmente, o escritor Bernardo Elis ndo pdode ver a
adaptacdo de sua obra nos cinemas, pois faleceu em 1997, quando o filme ainda estava
em fase de producéo.

Segundo Vieira Neto (2010), o filme O tronco é resultado do amadurecimento
pessoal, intelectual, politico e artistico de J. B. de Andrade. O roteiro do filme conseguiu
manter o vigor do romance que o originou, ocorrendo apenas uma adequacao do mesmo
a linguagem cinematografica e ao contexto historico da producdo e do cineasta. Na
esséncia, o romance foi transposto para o filme, o que houve foram apenas algumas
modificacGes no intuito de adequa-lo a narrativa cinematografica.

Seguindo a linha de adequacdo, algumas personagens foram suprimidas ou
tiveram suas falas e participagdo reduzidas. O juiz municipal, Valério Ferreira, que tem
grande participacdo dentro do romance, no filme, ndo aparece, ampliando a participacédo
do juiz Carvalho (personagem interpretado por Anténio Fagundes), o antagonista que se
constitui no elemento que desencadeia a tragédia vivida pelos moradores do Duro. Ja o
personagem Tenente Catulino, interpretado por Chico Dias, ndo existe no romance e foi
desenvolvido por J. B. Andrade, condensando inimeros outros militares. Segundo Neto,
ao fazer isso, J. B. de Andrade cria um vildo que da sustentabilidade dramatica ao filme.

Outra modificagdo se apresenta no desfecho dado a personagem do jovem Hugo
Melo, filho de Anastacia. No romance o jovem é brutalmente assassinado por Severo, 0
que deixa Vicente Lemos ainda mais desiludido e triste pois, para ele, todos os que
compunham a comissdo de intervencdo a Vila do Duro eram corruptos, Severo era seu
orgulho, sua esperanca. No romance, Bernardo Elis descreve essa passagem da seguinte
forma:

A corneta de Severo ndo soava mais aos ouvidos de Vicente Lemes como um
hino de esperanga. Nada disso. Na madrugada fria e feia, o tiroteio cochilava.
Ele devia recrudescer a qualquer momento. Naquela noite, 0s jaguncos ndo
haviam atacado, mas o fariam. A chuva caia. Uma névoa densa cobria a
povoacao, com os tiros pipocando aqui e ali. Os sitiados tinham passado a noite
todinha esperando o ataque, mas ele estava custando. A corneta de Severo era
uma lamina de punhal entrando no peito de Vicente Lemes. Severo ndo matara
o menor Hugo Melo; Severo matara a esperanga do coragio de Vicente (Elis,
1977, p. 221.).

Diferentemente do romance de Bernardo, no filme, o jovem Hugo Melo é poupado
por J. B. de Andrade, tornando-se o unico Melo preso (representante masculino) a
sobreviver ao massacre da Vila do Duro. O jovem Melo, ao final do filme, acompanha a
familia de Vicente Lemes rumo ao autoexilio. Desta forma, o cineasta imprime uma
conotacéo final mais positiva ao filme do que a que Bernardo Elis conferiu ao romance.

Ainda sobre o personagem Hugo Melo, € possivel verificar que ha diferencas entre
a obra de Bernardo Elis e o filme de J. B. de Andrade. No romance, Hugo Melo, ao ser
preso pela policia, é levado para um quarto isolado da casa de Dona Aninha, pois era
tuberculoso e precisava ser isolado. No decorrer da narrativa, o jovem passa o tempo
esquecido naquele lugar e, quando é encontrado pelos policiais para ser assassinado,
encontra-se fraco, magro e abatido. Mesmo nessas condi¢des, ndo é poupado por Severo.

No filme, o personagem Hugo Melo aparece como um jovem rapaz que desperta
0 interesse da filha de Vicente Lemes. No baile realizado na casa do velho Pedro Melo,
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ele e a filha de Vicente Lemos dancam juntos e depois a mocinha acaba se apaixonando
pelo jovem. Mais tarde, quando fica sabendo que Hugo Melo esta preso com os demais
homens da familia Melo no poréo e acorrentado ao tronco, ela se desespera e for¢a a mae
a sair de casa em busca de ajuda. No percurso, a jovem € baleada, mas nao morre, e fica
sofrendo a espera do desfecho de seu amor, Hugo Melo. Depois do assalto a Vila do Duro,
mesmo baleado, o jovem Hugo sobrevive, e os dois vao juntos rumo ao exilio no sertdo
goiano desconhecido.

No romance, Alice, a filha de Vicente Lemes, ndo tem muito destaque, aparece
apenas em algumas passagens, mas sem muita expressividade, assim como sua mée e
muitas outras mulheres submissas. No romance ndo h& nenhuma ligagdo entre a mocinha
e Hugo, eles mal se conhecem. Ela € tratada ainda como crianca, e ele como um rapaz
doente e fraco, devido a sua doenga.

Outra diferenca que se pode observar em relagdo ao romance e ao filme é o
desfecho final da personagem de Vicente Lemes. No romance, sem sua familia,
acompanhado apenas por Jalio de Aquino e Angelo, ele parte rumo a fuga e ao exilio. A
familia e amigos ficam no Duro a mercé dos jaguncos. No filme, ap6s o assalto a Vila do
Duro, Vicente Lemes, acompanhado de sua esposa, filha, sogra, Hugo Melo, Anastacia e
outros familiares e amigos, incluindo outros membros da familia do velho Pedro Melo,
parte para o exilio. O desfecho adotado por J. B. de Andrade é mais positivo do que o
adotado por Elis. Sobre esse desfecho adotado por J. B. de Andrade, Vieira Neto (2010)
argumenta:

Apesar da aparente derrota da personagem Vicente Lemes (Angelo Antonio),
sua fuga com a familia rumo a um destino ignorado nos ermos sertdes do
cerrado, depois do massacre da Vila do Duro, cuja cena abre e fecha o filme
pelos movimentos de cdmera em plongée e contra-plongée, propde ao
espectador que ha possibilidades de retomada das agGes e movimentos
sociopoliticos e de uma arte mais politizada. Os planos-sequéncia dos créditos
iniciais e do fim do filme, que vislumbram infinitos horizontes, sustentam a
ideia mais esperangosa do que a imprimida por Bernardo Elis em seu livro de
1956. Isso ndo significa que J. B. Andrade visualizou um futuro promissor apos
todos os acontecimentos ocorridos no Brasil depois da redemocratizagdo em
1985, ele apenas indica que ha outros caminhos para serem perseguidos, tanto
por intelectuais e artistas com sua formacgdo politico ideolégica como por
aqueles que se encontram mergulhados na apatia e no pragmatismo (Vieira
Neto, 2010, p. 124.).

A personagem do juiz Carvalho, criada por Bernardo em seu romance, ndo sofreu
alteracdes ao ser transportada para o filme. No romance, a personagem vai a Vila do Duro
afim de cumprir as ordens do Governo Estadual, mesmo que para isso precise passar por
cima da prépria justica que representa. Carvalho esperava que, ao cumprir sua missao,
seria recompensado, alcancaria cargos superiores e com eles, melhores condigdes de vida.
Para alcancar seus objetivos, ndo hesitaria, seria capaz de se tornar corrupto, traindo a
confianca daqueles que o apoiava e fugindo para salvar a sua pele. No filme, J. B. de
Andrade, mantém os mesmos tracos caracteristicos de Carvalho, que é interpretado pelo
ator Antonio Fagundes. Como no romance, o personagem do filme é corrupto e trai seus
apoiadores. Apo6s o assassinato do velho Pedro Melo (Rolando Boldrin), ja desarmado, e
diante da constante ameaca de invasdo dos jaguncos aliados de Artur Melo ao povoado,
Carvalho, no meio da noite, foge, abandonando todos do Duro a prépria sorte. Segundo
Vieira Neto (2010), a personagem do Juiz Carvalho (Antonio Fagundes):

[...]é a representacdo marcante do pragmatismo burocratico e conformista que
invadiu os diversos seguimentos da sociedade brasileira nos anos de 1990,
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acampando o0s espacos deixados pela retragdo do comprometimento
politicoideolégico que havia nos varios setores sociais e artisticos. O Juiz
Carvalho faz cumprir as leis do Estado que representa, mas nao exita em fazer
concessdes ou acordos duvidosos a indiciados por contravencdes, no filme o
cla oligarca dos Melo. O que importa para 0 magistrado é o cumprimento de
sua missdo, ndo atendo-se aos meios utilizados, pois o que importa é sua
ascensdo profissional e sua compensagéo socioeconémica (Vieira Neto, 2010,
p. 128.).

Sobre o personagem Vicente Lemes (Angelo Anténio), Vieira Neto (2010) diz
que J. B. de Andrade ndo efetuou modificagOes, o personagem Vicente Lemes criado por
Bernardo Elis no romance é encontrado no filme, idealista e fragil ante aos
acontecimentos. Segundo Neto (2010), o embate entre o coletor Vicente Lemes e 0 Juiz
Carvalho, no filme, reproduz o imbrdglio ideoldgico e politico dos anos noventa, época
da producéo do filme.

Segundo Vieira Neto (2010), ao produzir o filme, J. B. de Andrade usou varias
alegorias e metaforas que se repetem em varios momentos, e uma delas é possivel
perceber nas cenas do jabuti no decorrer do filme. Na primeira cena descrita por Neto o
jabuti caminha lentamente, na segunda cena ele aparece quando o juiz Carvalho, em seu
acampamento vira de pernas para cima o jabuti. A terceira cena ocorre quando Vicente
Lemes, no final do filme, vé o jabuti se debatendo com as pernas viradas para cima e 0
desvira. Na primeira cena o réptil representa a cosmografia, sua carapaca em forma de
cUpula representa 0 universo e as quatro patas, os pilares que o sustentam. Na segunda
cena, o caminhar do jabuti sintetiza a ordem das coisas vigentes no mundo do personagem
de Vicente Lemes até a chegada de Carvalho, que representa a quebra dessa ordem. Na
terceira cena, final do filme, quando Vicente Lemes desvira o jabuti, ha a representacédo
da volta a ordem das coisas. Apés o fim do assalto a Vila do Duro as coisas voltariam ao
“normal”.

Ainda sobre as cenas criadas por J. B. de Andrade, Vieira Neto (2010) cita uma
gue ocorre no acampamento, na tenda do juiz Carvalho. Nessa cena, ha sobre uma
escrivaninha, uma estatua, simbolo da justica, que durante uma discussao entre Carvalho
e Vicente, este Gltimo, indignado com a postura antiética e violenta de Carvalho, derruba
a estatua e a destroca. Mais tarde, em outra cena, na mesma tenda, o malvado Tenente
Catulino (Chico Diaz), apds mandar executar um membro de sua tropa, remonta a estatua
da justica. O ceticismo com relacdo a instituicdes como a justica e 0os homens que fazem-
na ser cumprida, fica evidente nessas cenas.

Outra alegoria citada por Vieira Neto (2010) refere-se ao personagem Vicente
Lemes quando ele encontra-se em sua casa, isolado e arrasado por causa do fracasso da
tentativa de aplicar a justica naquela localidade. Na cena, ao lado de uma lamparina,
Vicente Lemes faz gestos com a mao que reflete na parede como sombras bruxuleantes.
A sombra da mdo de Vicente Lemes, projetada na parede de sua casa, remete as
consequéncias danosas das acdes praticadas por ele. Embora buscasse justica, Vicente
levou a Vila do Duro a mais violéncia, dor e miseria.

O filme O Tronco, segundo Vieira Neto (2010), ainda contou com excelente
fotografia e trilha sonora. O trabalho de fotografia foi realizado por Jacques Cheuiche,
que conseguiu imprimir nas imagens filmadas a paisagem natural e humana do cerrado
goiano, descritas por Bernardo Elis. Jacques Cheuiche utilizou cores sépias e ocres para
ressaltar a paisagem pardacenta do Brasil central. E notéavel, no filme, a harmonia entre
roteirista e fotdgrafo, principalmente na ultima cena, como destaca Vieira Neto.

Sobre a trilha sonora composta por Tavinho Moura, Vieira Neto (2010) destaca
que foi possivel intercalar viola caipira com orquestra, unindo musica popular e erudita:
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... amusica de Tavinho Moura abrilhantou as cenas do filme de J. B. Andrade,
relacionando-se com a cultura popular goiana (Festa do Divino Pai Eterno,
Cavalhadas e a Catira ou Catereté) e o universo ficcional do romance de
Bernardo Elis; ndo se trata de uma trilha musical regionalista, é uma partitura
escrita para o filme, com elementos cinematograficos que emergem da tradi¢do
musical e cultural do compositor, passando pelo cineasta e o literato, cujo livro
é o cerne referencial para toda a teia artistica (Vieira Neto, 2010, p. 133.).

Ainda sobre a questdo musical, aparece no filme de J. B. de Andrade, o
personagem Baianinho, criado por Bernardo Elis. No filme, essa personagem é
interpretada pelo ator Augusto Pompeu, que durante a narrativa filmica reproduz vérias
cancbes e quadras populares recolhidas por Elis e pelo cineasta. Baianinho é um ex-
escravo que se alista na policia de Goias para tentar pagar a divida que tem com seu
patrdo, o Coronel Batista. Em varias cenas ele aparece cantando, que segundo Neto, seria
uma forma de atenuar a desgraga que estd prestes a chegar quando ele e os soldados
entrarem na Vila do Duro. Também é uma forma de amenizar o peso e infortunio de sua
propria existéncia. Sobre a personagem Baianinho, alguns criticos, escreveram, na data
de lancamento do filme, que ela era “chata, passava o filme todo catando”. Os criticos
ndo compreenderam que a personagem de Baianinho é uma metéfora sobre a tragédia de
muitos escravos, que ainda no século XX, eram forcados a trabalhar. No romance,
Bernardo Elis, sobre a cantoria e situagio de Baianinho escreve:

Depois a voz de Imbalba calou-se, outro som ergueu-se mais distante. Era um
toque de viola. Ferreirinha conheceu que era do soldado Baianinho. Na
sombra, 0 praga pinicava o pinho. Terno, o som vinha numa humildade de
choro de mulher amorosa, numa humildade igual a namorada de Ferreirinha
que ficou com sua saudade na casinha térrea do alto do Moreira.

No acampamento tremulava a magoa da viola de Baianinho. Para ouvir melhor,
em torno dele outros soldados vieram se agachar com suas mulheres e 0s
meninos catarrentos.

Bem diferente era 0 motivo que trazia Baianinho aquela expedicédo. Ferreirinha
viera na esperanca de ganhar dinheiro com que pudesse seguir para o Rio.
Baianinho ali estava como um cativo. Era camarada do Coronel Batista, a quem
ficara devendo um despropdsito. Divida fantéstica, divida inventada pelo
coronel (Elis, 1977, p. 57.).

Tratando da tematica da escraviddo, Bernardo Elis, também constrdi em seu
romance a personagem Aninha. Ela é a esposa do Coronel Pedro Melo, uma senhora
gorda e mandona. Vive rodeada de criados de origem negra que a servem dia e noite. Sdo
crias da casa-grande, que tém como funcdo até abanar a senhora, a fim de amenizar o
calor. No filme de J. B. de Andrade a personagem Aninha é interpretada pela atriz Cida
Moreira. No filme, Aninha é representada da mesma forma que no romance. Dos negros
que vivem ao redor de Aninha, a que ganha mais destaque é a negrinha Tifuque, que
sempre fica incumbida de levar os recados da velha para os moradores da vila. Em vérias
passagens do romance, a negrinha Tifuque vai a casa de Vicente Lemes levar os recados
de sua patroa. Depois do assalto a Vila do Duro, Tifuque some, ou melhor, se liberta dos
grilhGes de Aninha. Acredita-se que ela fugiu com um soldado que vivia de olho nas suas
carnes. Iria se entregar a alguém ndo para servir, mas por amor.

Outro aspecto que Vieira Neto (2010) destaca na obra filmica de J. B. de Andrade
é direcdo de arte ou coreografia. Segundo Neto, as imagens captadas pelo fotdgrafo
Jacques Cheuiche e os cenarios edificados por Vinicius H. de Andrade sdo uma tradugéo
do texto bernardiano e do universo natural e humano do Goias barroco e da Republica
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Velha. No jornal goiano O Popular, da época do lancamento do filme, saiu uma critica
positiva a esse respeito. Sobre a cenografia, Vieira Neto (2010) escreve:

A reconstrucdo cenogréafica da Vila do Duro, nos arredores da cidade historica
de Pirenopolis (GO), seguiu a deixa de um mapa ficticio do lugarejo
encontrado no prefacio do romance O tronco, impresso pela José Olympio
Editora e que de forma esquematizada, mostra ao leitor o local exato das
residéncias das personagens do romance: Vicente Lemes, Cel. Pedro Melo,
Artur Melo, etc., além de detalhes geogréaficos como fontes, riachos e estradas
(Vieira Neto, 2010, p.136.).

A partir das referéncias e descrigdes contidas no romance de Bernardo Elis, a
direcdo de arte de Vinicius H. de Andrade recriou o0 espaco engendrado pelo autor, no
entanto com um toque pessoal e interpretativo do cineasta J. B. Andrade. Na Figura 1
temos o mapa ficticio da Vila do Duro criado por Bernardo Elis.

Figura 1: Mapa da Vila do Duro

| Lemes, depois residéncia do
1da Veiga. 14—Igreja. 15—Residéncia da
—Residéncia do Pedreiro. 18—Residéncia de

Fonte: Foto tirada pelo autor da pagina xxvi do livro O tronco. ELIS, Bernardo. O tronco. 52 ed. Editora
José Olympio. Rio de Janeiro, RJ. 1977.

N&o se pode deixar de mencionar outra caracteristica interessante do filme O
Tronco de J. B. Andrade, que foi a introducdo de varios atores goianos na interpretacdo
de personagens do nucleo dos soldados, jaguncos, mulheres e membros do cld dos Melo.
O fato de as filmagens terem sido feitas no estado de Goias, nas cidades de Goias e
Pirendpolis, contribuiu para que isso ocorresse. Os figurinistas também foram, em sua
maioria, recrutados nas cidades onde foram realizadas as filmagens.

O filme O Tronco, de J. B. de Andrade, foi langado nos cinemas em outubro de
1999 e chamou a atencdo de grande parte da populacdo goiana e da imprensa estadual,
que publicou diversas matérias sobre a producéo filmica. Em algumas cidades de Goias
onde ndo havia salas de cinema, o filme foi exibido em praca publica, e com bastante
publico. Segundo J. B. de Andrade, esse modo de exibi¢&o se justifica por ser baseado na
obra de um escritor goiano, além de ter sido filmado em territério também goiano.
Embora tenha conseguido grande destaque no estado de Goids, no restante do pais ndo
obteve 0 mesmo éxito. O filme O Tronco ainda ganhou varios prémios, entre eles: Melhor
ator coadjuvante — Rolando Boldrin (1999), Festival de Cinema de Natal, Melhor
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cenografia — Vinicius Andrade (1999), Festival de Cinema de Natal; Melhor filme —
Comisséo Brasil 500 anos (1999); Melhor diretor — Jodo Batista Andrade (2000), Festival
de Cinema de Recife, etc.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Podemos perceber que o filme produzido por J. B. de Andrade em 1999 tem muito
do romance de Bernardo Elis produzido em 1956, o que denota as conexdes existentes
entre Literatura e Cinema. Como colocam Aguiar, Guimaraes, Johnson, Pellegrini e
Xavier (2009), no inicio deste artigo, ndo € necessario que o cineasta seja integralmente
fiel a obra literaria, ele pode fazer uma interpretacdo da mesma, o que, para o autor, é
muito mais produtivo do que uma simples cépia. O que ocorreu na narrativa filmica de O
Tronco foi uma interpretacdo de J. B. de Andrade do romance homénimo de Bernardo
Elis, 0 que ndo impediu que o cineasta produzisse uma excelente obra, pelo contrario,
muito contribuiu para que a producdo filmica se tornasse a obra-prima que se tornou.
Provavelmente, se tivesse visto o resultado obtido por J. B. Andrade em sua obra filmica,
Bernardo Elis teria gostado do trabalho, porque para ele o filme baseado em uma obra
literaria € uma interpretacao do cineasta, portanto diferindo da visdo do escritor.

O “fio central” da narrativa de Bernardo Elis foi mantido no filme, o que J. B. de
Andrade fez foi alterar o desfecho de algumas personagens, como o jovem Hugo Melo.
No romance, Hugo Melo morre assassinado por Severo, ja no filme, o jovem sobrevive e
parte com a sua mde Anastacia e demais familiares, entre eles a prima Alice (filha de
Vicente) para o autoexilio no sertdo goiano.

O desfecho dado a personagem de Vicente Lemes também apresenta diferenca
entre o romance e o filme. No romance, Vicente Lemes foge somente com 0s amigos
Angelo e Jalio de Aquino deixando, para tras sua esposa, filha e amigos. Esse final é de
derrota, tristeza e dor para Vicente, porém essa trajetéria rumo a capital também pode
significar mudancas, como sugere Vieira Neto (2010):

O trecho final do romance nos mostra a personagem Vicente Lemes
preparando sua partida rumo a estrada para a cidade de Goias, na companhia
dos amigos que restaram, mas sem a familia. O caminho é percorrido sob
trovBes que retumbavam, indicando o poderio da natureza e simbolizando o
fim da luta contra a oligarquia Melo e os bandidos do governo. Esse desfecho
bastante pessimista utilizado pela estilistica bernardiana, se for analisado
superficialmente, camufla algumas alegorias que o autor, implicitamente
confere aos Ultimos paréagrafos: a estrada, na qual caminha o desolado Vicente
significa via reta e se opBe aos percursos sinuosos; o0s trovles estdo
relacionados a revelacdo de algo superior e finalmente a chuva, agente ligado
a vida e a renovacdo. (Vieira Neto, 2010, p. 87/89.)

No filme de J. B. Andrade, Vicente Lemes parte da Vila do Duro com sua esposa,
filha, demais familiares e amigos. Segundo Neto (2010), essa diferenca no desfecho dado
as personagens ocorre porque J. B. de Andrade apresenta uma visdo mais positiva sobre
0s acontecimentos ocorridos na narrativa. 1sso se deu devido ao fato de que 0 momento
em gue o cineasta produziu o filme também seja mais positivo no aspecto politico e social,
abrindo caminho para um futuro melhor. Sobre as cenas finais de O Tronco, Vieira Neto
(2010) discorre:
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O filme de J. B. de Andrade ndo € claustrofébico, no sentido de encerrar uma
visdo pouco aprazivel e hermética da sociedade brasileira dos anos de 1990; a
cena final com um grande plano geral, primeiro focando o coletor Vicente
Lemes montado a cavalo e guiando sua familia que o segue dentro do carro-
de-bois e, depois, vislumbrando o panorama extenso do relevo disforme do
Planalto Central coberto pelo cerrado, insinua que nem tudo esta perdido e que
as lutas e o engajamento enfraqueceram ou fracassaram, a priori, mas néo
sucumbiram. (Vieira Neto, 2010, p. 160.).

Apesar das diferencas encontradas entre romance e filme, as obras se
interpenetram e dialogam. Ambas sdo engajadas, carregadas de significacBes politicas e
sociais. Bernardo Elis e J. B. de Andrade tém muito em comum, principalmente no que
se refere & ideologia politica alinhada a esquerda. Os dois acreditavam que o comunismo
era a alternativa mais eficiente para corrigir e nivelar as diferencas sociais, econdémicas e
politicas que afligiam o pais hd muito tempo.
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Capitulo 10

“SILVESTRE” (2019), DE WAGNER WILLIAN: HQ DA
DARKSIDE® BOOKS E REFLEXAO SOBRE A CRIACAO
ARTISTICA

J. VICTOR MESSIAS (UFSCar)!

1. UM MIDIUM NA FLORESTA

No GP Comunica — Inscri¢bes Linguisticas ha Comunicacdo (UFSCar/CEFET-
MG), trabalhamos dentro de uma perspectiva discursivo-midioldgica. Da parte relativa
ao que ¢ “discursivo”, nos embasamos nos desenvolvimentos de Dominique
Maingueneau sobre o discurso literario (Maingueneau, 2018) para investigarmos como
a producdo de sentidos é posta em circulacdo a partir do que temos como objetos técnicos
(Simondon, 2020). Os objetos técnicos estdo localizados no campo de estudos da
semiologia dos objetos, campo esse abordado pelos desenvolvimentos de Régis Debray
em sua proposta de uma disciplina denominada de midiologia (2006), uma perspectiva
que trabalha com a circulagdo e produgéo de no¢oes, de certa forma, culturais, através das
técnicas que inscrevem objetos técnicos. De modo geral, dentro das pesquisas do GP
estudamos como objetos técnicos produzem cultura e a colocam em circulagdo, a
transmitem.

Em nossos desenvolvimentos, temos no trabalho de Salgado (2020) uma
conceituacdo que conjuga esses dois campos, €, nessa conceituacdo, a abordagem dos
objetos técnicos como objetos editoriais (Salgado, 2020):

Nosso programa de pesquisa pensa nos enunciados como fluxos de texto na
sua dimensdo encarnada — livros, monumentos, camisetas... sites, blogs,
plataformas de partilha... todo material que se prepara para a vida publica
passando por um processo de edi¢do. Certamente uns mais institucionalizados
gue outros, mas todos eles objetos técnicos que pdem em relevo as seguintes
dimensdes: a) implicam um trabalho de inscri¢cdo material da lingua em algum
suporte, b) cuja circulacdo se define as vezes em conformidade com o projeto,
as vezes subvertendo-o, ¢) conforme uma interlocucao formalmente ensejada,
que eventualmente pode vir a ser inesperada. A vida dos objetos editoriais é
paradoxalmente preparada e incontrolavel (a menos que haja efetiva censura
da producéo e destruicdo dos objetos técnicos produzidos) (p. 102-103).

Dessa forma, entendemos que a instituicdo de um discurso literario esta dada nessa
dimensdo da administracdo de normas e técnicas que remetem a uma cadeia criativa, um
“bolsdo” de elementos culturais que precisam ser inscritos de um certo modo para

! José Victor Rodrigues de Andrade Messias, Mestrando em Estudos de Literatura, énfase em Literatura,
linguagens e meios (UFSCar), Bacharel em Linguistica (UFSCar), e-mail:
jose.messias@estudante.ufscar.br.
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mobilizar dados sentidos e ndo outros?, movimento esse explicado por Villém Flusser
(2007) como formalizacao material:

[...]se vejo alguma coisa, uma mesa, por exemplo, o que vejo é a madeira em
forma de mesa. E verdade que essa madeira é dura (eu tropeco nela), mas sei
que perecera (sera queimada e decomposta em cinzas amorfas). Apesar disso,
aforma “mesa” ¢ eterna, pois posso imagina-la quando e onde eu estiver (posso
coloca-la ante minha visada tedrica). Por isso, a forma “mesa” (a madeira) é
apenas aparente. 1sso mostra, na verdade, na verdade, o que 0s carpinteiros
fazem: pegam uma forma de mesa (a “ideia” de uma mesa) e a impde em uma
peca amorfa de madeira. H4 uma fatalidade nesse ato: os carpinteiros ndo
apenas informam a madeira (quando impdem a forma de mesa), mas também
deformam a ideia de mesa (quando distorcem a madeira). A fatalidade também
consiste na impossibilidade de se fazer uma mesa ideal (Flusser, 2007, p. 26).

Nos estudos da midiologia (Debray, 2000), isso significa trabalhar com uma
Organizacao Materializada (OM) e sua matéria organizada (MO). Dentro da ideia de um
“bolsdo marcenaria”, seria como se a ideia de “mesa”, uma possibilidade de OM, fosse
formada por todas as MO de mesas feitas, e ai estdo mais que as mesas de madeira,
também existem mesas de metal, de plastico, de vidro etc, que viriam de outros bolsdes,
mas compartilhariam de similaridades do que constitui o formato “mesa”. Entre a ideia e
a matéria existe a forma, a coisa no mundo, a “mesa”, essa coisa no mundo é o objeto
técnico, o midium (Debray, 2006), o objeto que media essa dicotomia. Quando
trabalhamos com o discurso literdrio, estamos na dimensdo das técnicas editoriais,
portanto, dos objetos editoriais, e nosso objeto editorial é a HQ da Darkside® Books,
“Silvestre” (2019), de Wagner Willian, que trabalhamos como um midium para sua
editora.

Nesta pesquisa®, estudamos a producéo de sentidos da HQ como pertencentes ao
género literario do Horror. A partir disso, nos embasamos também em J. Halberstam?*
(1995) e sua teoria dos monstros em obras de Horror — mais especificamente obras
“gbticas” — como tecnologias textuais, ou seja, como elementos de técnica que
estabelecem uma relacdo entre os elementos internos de suas obras, 0S monstros
estabelecem efeitos de leitura e producgéo de sentidos na tessitura da malha textual, sendo
eles mesmos simbolos da obra em que estdo inscritos. Adicionamos a essa conceituacao,
0S nossos desenvolvimentos sobre essa teoria: sendo o primeiro, um afastamento quanto
as origens dos desenvolvimentos interpretativos do autor, ele parte de um embasamento
da “morte do autor”, tributario das reflexdes de filosofos como Blanchot, Barthes,
Foucault etc — enquanto nds seguimos por uma leitura a partir das materialidades
técnico-textuais que nossos objetos editoriais apresentam; e 0 segundo, que advém desse
primeiro, encaramos que, se um monstro € inscrito para além do tecido do texto, ou seja,
além das palavras, também estamos diante de um objeto editorial em si quando ele se
transforma em um simbolo de qualidades graficas, bidimensionais (textos pictoricos) ou
tridimensionais (bonecos, animatrénicos, figurinos, animacdes tridimensionais).

No trabalho que aqui se apresenta, iremos investigar as materialidades de
“Silvestre” (2019), de Wagner Willian, nos valendo de um recorte de seu texto, tendo por
foco na “capa” da primeira parte da HQ, que tem uma imagem em estilo “rascunhal” do
Diabo com o tor¢co nu, ouvindo uma concha, e na figura do que acreditamos ser seu

2 Que, de toda forma, ainda assim podem “escapar” do planejamento.

3 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.

4 Neste livro, o nome utilizado é o “nome morto” do autor. Em respeito a sua retificacio, mantemos apenas
a primeira letra, que é a mesma em ambos 0s nomes.
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monstro, o Cacgador, para apresentar uma leitura possivel dessa narrativa. Ainda que nao
abordemos de forma direta, a todo momento apresentamos um produto Darkside® Books,
que funciona, no mesmo sentido, como uma OM em si, também.

2. ANARRATIVA SELVAGEM

Em “Silvestre” (2019), acompanhamos a personagem do Cacador® apds perder
sua presa, um “raro animal”. Contudo, durante essa caca, ele encontra uma carcaga que
engatilha nele uma reacgéo relativa a algum trauma do passado, um gatilho, que o faz
voltar para sua cabana. L4, ele acorda em seu quarto, onde havia um “santudrio” com os
pertences de sua esposa morta hd 25 anos. O santudrio o inspira a fazer uma “torta de
restos” com a receita da falecida. Ao fazer a torta, no entanto, seu aroma atrai para dentro
da cabana toda sorte de espiritos relativos as crengas humanas. Sendo um desses espiritos,
o préprio Diabo. A narrativa avanca entre uma exaltacdo desse Cagador como um
espécime virtuoso da humanidade, pequenas insinuacgdes sobre 0 que realmente aconteceu
com a esposa dele e discussdes sobre o que é a cultura humana.

Nossa proposta, como apresentado, é trabalhar essa HQ como uma narrativa
gotica:

A ficgdo gotica é uma tecnologia da subjetividade, e ela produz subjetividades
que sdo desviantes do que é tido como normal, saudavel e puro. O gético, como
abordo, pode ser simplificado como um estilo retérico de uma estrutura
narrativa que produz medo e desejo no leitor Dentre livros goticos, como
argumento, cabem muitas interpretacdes e parte da experiéncia desse horror
vem da percepcdo de que esses significados correm soltos. O livro gético
produz um simbolo desse caos no corpo do monstro. O monstro é sempre 0
foco primério de interpretacdo, e sua interpretacdo parece valida para um
grande nimero de significados (Halberstam, 1995, p. 2. Tradug&o nossa)®.

O Cacador funciona como monstro gético, principalmente, no sentido de
condensar em si uma variedade de interpretacdes vertiginosa: “O gotico, de certa forma,
vem de um excesso ornamental ... uma extravagancia retdrica que produz, simplesmente,
coisa demais” (Halberstam, 1995, p. 2. Tradugdo nossa)’. E no que ele representaria essa
obra? Quais seriam suas significacdes exorbitantes?

Interpretamos “Silvestre” (2019) em quatro vertentes: 1) seguindo a proposta do
projeto de pesquisa, como uma narrativa simbolica da producdo independente com tracos
estilisticos de produtos da Darkside® Books; ii) como a histéria de um velho cagador que,
ao ter sua cacada de dias frustrada, decide cacar 0s espiritos que povoam as crencgas
humanas; iii) como a histéria de um velho cacador que ap6s uma cagada frustrada e o
gatilho de algum acontecimento horrivel do passado, destrdi-se como consequéncia desse

5 Ele ndo possui um nome, “Cagador” é como decidimos nos referir a ele, pois sua caracterizagio é a de um
cacador norte-americano idoso.

6 Gothic fiction is a technology of subjectivity, one which produces the deviant subjectivities opposite which
the normal, the healthy, and the pure can be known. Gothic, within my analysis, may be loosely defined as
the rethorical style and narrative structure designed to produce fear and desire within the reader ... Within
Gothic novels, I argue, multiple interpretations are embedded in the text and parto f the experience of horror
comes from the realization that meaning itself runs riot. Gothic novels produce a symbol for this
interpretative mayhem in the body of the monster. The monster always become a primary focus of
interpretation and its monstrosity seems available for any number of meanings (Halberstam, 1995, p. 2).

" Gothic, in a way, refers to an ornamental excess ..., a rethorical extravagance that produces, quite simply,
too much (Halbertstam, 1995, p. 2).

132 Literatura Comparada: dialogos e releituras



grande sofrimento dando origem a algo novo [“Silvestre” (2019)]; iv) “Silvestre” (2019)
também seria uma forma de Wagner Willian refletir sobre o processo criativo, se pondo
como o cacador de uma cultura global, a apreendendo e assassinando, de certo modo,
como se ele também reconhecesse nesse processo de producdo de sentidos, de criacdo
artistica, algo de limitadora da representacdo do imaginario cultural.

Nossa proposta, para este texto, é discorrermos sobre a quarta interpretacao, pois
essa limitacdo da producdo de sentidos, essa fatalidade da formalizacdo material da
cultura, segundo nossa hipotese, reverbera na apresentacao ao texto verbal que, de certo
modo, “inicia” a narrativa da HQ. Como se essa fatalidade apresentada por Flusser
(2007), dual, fosse uma rima com a figura do Diabo em sua esséncia; também, ao
aproximar na ilustracdo de apresentacdo ele e o bizio, ambos simbolos de energia criativa,
forma-se um totem de uma possivel leitura dos acontecimentos que se seguirdo, que
seriam a representacdo do processo criativo se materializando. 1sso tudo faria do Cagador
um monstro, representante da atuacdo do artista diante da pluralidade cultural, advinda
de um repertério imemorial, esse retomado de forma exaustiva e limitada pela
necessidade de uma inscrigdo material do fazer artistico. Assim, ele “assassina” essa
pluralidade, o que o transforma em ator de uma “morte parcial” dos elementos culturais
ao nunca conseguir representé-los por completo.

3. UMA DELICIOSA ARMADILHA

O Cacador acorda de seu cochilo ap0ds voltar da mata e decide cozinhar uma “torta
de restos”. Mas ele tem todo um processo para tal, como um artista, ele prepara toda a
mise en place para a sua proxima empreitada:

Tomou banho de capim-limdo para afastar os mosquitos. Sobravam algumas
provisBes armazenadas fora do alcance dos ratos silvestres. Trataria da galhada
depois. Tudo o que queria neste momento era aproximar-se da melhor parte do
passado, vesti-lo de alguma forma tanto quanto o tempo permitisse. Adorava a
torta de restos que sua esposa fazia. Acrescentou mais achas de lenha no forno.
Aos poucos a massa foi tostando, criando uma fina e delicada crosta. Com o
calor, os ingredientes harmonizavam-se em melodia. Serpenteava por toda a
cozinha, um cheiro irresistivel, quase sobrenatural, adejando em imagens
vivas. Podia pressenti-la novamente. Ouvi-la de uma distancia interna e sutil.
N&o importava se talvez fosse apenas o eco de sua consciéncia. Pdde se ouvir
baixinho, pedindo perddo como se ndo o dissesse. Enquanto o cheiro da torta
assando tomava a casa, a floresta inteira. Esse filete de fumaca esbranquigada
que escapava pela chaminé, deslizando com o barlavento, suspendeu a todos
gue estavam no caminho.

O inevitavel e gentil toque daqueles dedos esfumacados despertava em todos
a memdria de muito antes. Bastava respirar. O impossivel nunca foi téo leve
(Willian, 2019, [n.p.]).

O Cacador busca encontrar o passado, “vesti-lo de alguma forma tanto quanto o
tempo permitisse™®. Ao fazer isso, ele se conecta a sua esposa, e, enigmaticamente, a pede
perddo. Mas a torta surte outro efeito, seu aroma passa a se conectar a memoria de quem
o sente. E uma imagem bonita, a receita que o Cacador aprende e usa para se conectar &
“melhor parte do passado”, faz com que ele, inevitavelmente, se pegue lembrando da
esposa; do outro lado dessa cena, 0 emprego dessa receita desperta efeitos na memdoria de

8 Com o desenvolvimento da narrativa isso ganha outra leitura, podendo ser uma reconexo com o momento
em que ele assassina sua esposa.
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outrem, transformando-os em parte daquilo. E como se um artista pintasse um quadro de
sua infancia, mas as cores, as pinceladas, as imagens formadas se comunicassem com 0s
espectadores da pintura. Aléem do mais, € com essa torta que o Cacador atrai suas vitimas.

O “quadro final” resultado do preparo dessa torta, o massacre dos espiritos, em
nossa visao, seria a HQ em si. Na verdade, ap6s o “Fim” da narrativa, acompanhamos o
Diabo despertando no gramado onde foi atingido por um tiro do Cagador. Ele se embrenha
na mata, agora uma floresta de arvores secas e encontra um exemplar de “Silvestre”
(2019) no chéo. Ele pisoteia a HQ, como em revolta e a abandona no ch&o da mata — a
essa HQ dentro da HQ, chamaremos apenas de Silvestre, sem a alocacdo do ano de
publicacdo. A capa da HQ é formada por pinceladas de vermelho escuro — no exemplar
encontrado, ¢ um vermelho vivo —, em seu centro ha uma caveira “humana”, com galhas
de cervo e na cor dourada. Nossa interpretacdo nos leva a entender que essa capa daria a
impressdo dela ser formada pelo sangue do massacre, sendo esse emblema dourado um
selo, representando sua monstruosidade, unindo tragos animais a humanos, uma
inexatiddo ameacadora ao status quo.

A Figura 1, a seguir, mostra o Diabo revoltoso com Silvestre:

Figura 1 — O Diabo e Silvestre

L

Fonte: Imagens escaneadas da obra Silvester. WILLIAN, Wagner. Silvestre. Darkside® Books, Rio de
Janeiro, RJ. 2019

Nessa relag@o de possivel “criagcdo” de Silvestre, a partir do massacre do Cagador
que prepara uma armadilha para sua cacada, vemos o trocadilho (Halberstam, 1995) que
é estabelecido com a propria relagdo entre artista e obra, possibilitando nossa leitura aqui
oferecida da HQ como uma reflexdo do processo de criacéo artistica:

Penso que os trocadilhos no horror gotico, na verdade, mantém alguns
parametros de significacdo dentro de um género que ameaca ndo ter limites. Se
a discuss@o de Seltzer sobre a “fungdo selvagem” do gotico o leva a um
territorio além do corpo, os trocadilhos voltam de novo e de novo para corpos
especificos e para o corpo como (a0 menos) simbolo da dualidade da
monstruosidade. O trocadilho as vezes perpassa 0 jogo de opostos sem
necessariamente explodir a oposicéao; pelo contréario, o trocadilho multiplica as
oposicOes e explora seus limites, e encontra diferenga no que parecia ser igual,
e igualdade no que seria diferente (Halberstam, 1995, p. 186. Tradugao nossa)®.

% Puns in Gothic Horror, | think, actually maintain certain parameters of meaning within a genre that
threatens to run wild. If Seltzer’s discussion of the ‘wild work’ of Gothic leads him off into a territory
beyond the body, puns return us time again to specific bodies and to the body as a symbol of the (at least)
doubleness of monstrosity. The pun often plays through opposites without necessarily exploding the
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Em uma parte em que discorre sobre a HQ, Wagner Willian expde o que foi seu
processo artistico para a criagao de “Silvestre” (2019):

Foi preciso encarar sua narrativa como um caderno de viagens ou sketchbook
para gravar seu rastros e sua animalidade em volta sem perdé-los de vista,
usando do lapis, do nanquim, do 6leo, do 6xido de ferro, do diabo que fosse,
para tentar compreender sua forma. Seguiu-se uma jornada entre 0 homem e a
natureza, a respeito sobre o que a terra pode lhe dar e o que ele é capaz de
oferecer. Aqui, um lugar indefinido onde o real e absurdo entrechocam-se. Ai
fora, as defini¢bes estéo todas dadas (Willian, 2019, p. [n.p.]).

Gostariamos de frisar as Gltimas quase quatro linhas e, para isso, vamos separa-
las em duas partes. Na primeira: “Seguiu-se uma jornada entre 0 homem e a natureza, a
respeito sobre o que a terra pode lhe dar e o que ele € capaz de oferecer”, temos um reforc¢o
do que viemos desenvolvendo sobre o trabalho artistico, cabe ao artista elaborar a OM
para formaliza-la em uma OM:

Essas matrizes (em termos discursivos, institucionalidades fiadoras de
discursos) sdo o que o mediélogo'® refere por organizagdo matereializada —
OM, o modo como a sociedade se organiza “encarnando” suas praticas e
valores em sistemas de objetos. Esses vetores (em termos discursivos,
dispositivos inscricionais com valor genérico) sdo o que o medidlogo refere
por matéria organizada — MO, 0 modo como o0s objetos resultam de légicas de
uso e impdem ldgicas de uso, nem sempre coincidentes. A metodologia
consiste, entdo, em conjugar OM/MO (Salgado; Clares, 2017, p. 31).

Essa primeira sentenga nos leva a segunda: “Aqui, um lugar indefinido onde real
e absurdo entrechocam-se. Ai fora, as defini¢des estdo todas dadas”. Com “Aqui”,
entendemos a HQ e sua juncdo de elementos do “mundo real” e da imaginagdo
condicionada pelas técnicas do artista. E um lugar “paratopico”, um “ndo-lugar”.
Maingueneau (2018) apresenta a paratopia criadora como:

Nem suporte nem quadro, a paratopia criadora envolve o processo criador, que
também a envolve: fazer uma obra é, num s6 movimento, produzi-la e construir
por esse mesmo ato das condi¢Bes que permitem produzir essa obra. Logo, ndo
ha “situagdo” paratdpica exterior a um processo de criagdo: dada e elaborada,
estruturante e estruturada, a paratopia € simultaneamente aquilo de que se
precisa ficar livre por meio da criagdo e aquilo que proibe todo pertencimento.
Intensamente presente e intensamente ausente deste mundo, vitima e agente de
sua propria paratopia, o escritor nao tem outra saida que a fuga para a frente, o
movimento de elaboracéo da obra (Maingueneau, 2018, p. 109).

Essa referéncia ao processo de criagdo implica no trabalho da interpretacdo: “Ai
fora, as defini¢des estdo todas dadas”. A MO, a HQ, ao mesmo tempo atualiza e
representa parte da OM. No caso, o discurso literario e/ou o discurso artistico?, ambos

opposition; rather, the pun multiplies the oppositions and explores the limits of oppositions and finds
difference where seems to be only sameness and sameness within difference (Halberstam, 1995, 186).

10 Dentro das propostas a respeito dos estudos discursivo-midioldgicos, ha uma divergéncia de grafia
tributaria das formas como a disciplina fora traduzida. Diante disso, uma reflexdo foi proposta:
“Me(i)diologia? Pensando o conceito de Régis Debray e algumas traducdes para o portugués brasileiro”,
capitulo do livro “Educagdo, literatura e linguagem em dialogo” (2021). Optamos por continuar com a
grafia com “i”.

11 H4 uma discussdo sobre HQs serem ou ndo literatura, algo que ndo desenvolveremos aqui, por isso o
“e/ou”.
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discursos constituintes (Maingueneau, 2018): discursos inscritos atraves de uma
reiteragdo formulaica, constitutiva de uma ordem referencial. O trabalho interpretativo
seria reconhecer o que da obra estd se conectando a um “bolsao” literario e/ou artistico e
entdo desenvolvé-lo*2,

Acontece que, antes do excerto citado, hd uma outra parte do mesmo paragrafo, e
ela nos ajudard com essa questdo da interpretacdo condicionada pela “capa” da primeira
parte. Trata-se do excerto:

Como tal ndo esta longe de ser imprevisivel, esta historia foi atravessada por
outras: O Maestro, o Cuco e a Lenda, que nasceu destas paginas e ganhou vida
prépria, e 0 Martirio de Joana Dark Side. Quando voltei a seguir este raro
animal, a maneira como o concebia havia mudado, o0 mundo a minha volta
também (Willian, 2019, [n.p.]).

Dentro do movimento interpretativo que seguimos, o animal “narrativa” seria
como o “porco selvagem” que escapa na primeira parte da HQ. E sobre ele que o escrito
da “capa” se refere, “l. Seguia os rastros de um raro animal”. Contudo, o Cacador perde
facilmente a presa apds errar um tiro, o que o faz retornar para sua cabana e la comecar a
cozinhar sua torta. A torta € uma mudanca de estratégia de caca do Cacador, ndo se trata
mais de um “raro animal”, agora serdo os proprios espiritos que povoam o imaginario da
humanidade. De outra forma, Willian (2019) perde o “rastro” de sua narrativa, que entdo
se transforma em outra. Ao fim, tanto ele como o Cagador conseguem apreender algo
diferente do que primeiro buscavam. Ha um trocadilho entre a empreitada de um e o
processo criativo de outro. Um trocadilho que resulta em Silvestre e “Silvestre” (2019).

E como se ambos predassem esses elementos e, por consequéncia da “fatalidade”
da formalizagdo, acabassem por “matar”, de certa forma, essas existéncias a serem
limitadas por suas formas materiais, seja pelo texto escrito ou pelo texto pictérico. Ao fim
da HQ, o porco volta a cabana ¢ constata: “Eram tantos”. Ele se refere aos espiritos
massacrados, mas sendo 0 massacre aquilo que cria Silvestre, ele também esta capturado.
O Cacador ndo o perde, apenas acha outra forma de captura-lo, 0 mesmo com a narrativa
gue Wagner Willian aponta que se perdeu entre 0s seus outros dois projetos, mas que ele
conseguiu retomar.

Complementando essa interpretacdo, temos, antes do massacre, uma cena em que
a torta, confundida com a finalidade do Cacador, é compreendida pelos espiritos como
“arte”, levando a uma exaltacdo do velho homem. O monologo dessas paginas ¢ o
seguinte:

... e que nos sirva de exemplo um homem que ignora a degradacao natural dos
sentidos ... E esta disposto a compartilhar conosco seu esfor¢o para ultrapassar
os limites da sobrevivéncia ... Conspirando para alcangar notas mais altas,
enaltecendo os sentidos, tornando este aroma sublime! ... O que ¢ este
cheiro?! ... E aisto que chamam de arte?! ... Estio todos aqui pelo mesmo
motivo! ... Que daqui em diante, seus dias sejam de fartura! ... Mas agora eu
me pergunto, isso aqui € uma reunido de camelos?! ... Encham o copo deste
homem! ... Ndo podemos privar a existéncia de seu maior carater!! ... Ele tem
a sede da terra! (Willian, 2019, [n.p.]. Grifos do original).

Entendemos, assim, que a armadilha do Cacador é confundida com o que ele
realmente pretende a partir dela. Sua torta, o esfor¢o criativo, é confundido com a caca, a
obra de arte. Da mesma forma como a ilustragao da “capa” da primeira parte nao seria a
obra de Willian (2019), mas parte do processo de criacdo, ela liga o conceito a narrativa

12 Formulagéo nossa, a partir do texto de Maingueneau (2018).
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que ele busca criar. Desse modo, entendemos que essa ilustracdo de apresentacdo é um
ato de invocacéo.

“ABYSSUS ABYSSUM INVOCAT?”, diz um espirito de forma infantil durante a
parte “II: A celebragdo”, “Um abismo chama outro abismo”, expressdo biblica de
reprimenda sobre faltas menos graves que levam a pecados capitais. Mas, no caso da HQ,
outra coisa é invocada, outro espirito surge. E essa criatura diz:

Gane, gorjeia, vocifera; eri¢a, sobrevoa, sapateia; a tudo que, sobrepde a
esbornia, uma voz ndo chega. Uma falta desmedida daquilo que esmorece.
Esgotada a realidade em sua exatiddo, revela-se a ordem da vida. Mesmo que
tenha sido forte, mesmo que tenha sido inédito. Mesmo controverso, nada mais
se espera. Tudo ja foi dito ANTES (Willian, 2019, [n.p.]. Grifos do original).

Interpretamos esse interlidio como a invocacdo de um dizer que s6 é possivel
porque algo ja foi dito antes. Ou seja, todo o “bolsdo” de significados possivel pela
manutencdo de um OM inesgotavel é a fonte de elementos culturais que se transmitem de
formas diferentes, pelas MO que sempre remetem a ela.

Atualmente, parece descabido conceber a transformacdo cultural como um
movimento linear, ou gradualmente descendente, de influéncias. As correntes
ndo desciam, mas também subiam, fundindo-se e misturando-se nesse transito.
Personagens como Gargantua, Cinderela e Buscon avangavam e recuavam
através de tradi¢bes orais, das brochuras baratas e da literatura refinada,
mudando de nacionalidade e de género (Darton, 2010, p. 76-77).

Como trocadilhos “intranarrativos”, esses sdo alguns dos elementos que apoiam
nossa leitura. Materialmente, eles produzem esse efeito de reiteracdo que reforcam essa
mensagem para além do que de fato estd ocorrendo, um Cacador assando uma torta para
espiritos da cultura homem. Mas o trocadilho, para nds, principal para essa leitura neste
texto estd dado em uma “capa”: A imagem do Diabo escutando uma concha, um buzio
grande. Para nos, essa seria uma forma do autor expressar seu processo psiquico e
apresentar para o leitor sua torta feita a partir de resquicios de técnicas que remetem a
todo um repertorio cultural. A seguir, na Figura 2, a imagem:

Figura 2 — A imagem da Parte |

1. SEGUIA O RASTRO DF
UM RAROC ANIMAL

Fonte: Imagens escaneadas da obra Silvester. WILLIAN, Wagner. Silvestre. Darkside® Books, Rio de
Janeiro, RJ. 2019
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4. CRIATIVIDADE: UMA MALDITA

Em um fundo feito a pinceladas de tinta preta, possivelmente nanquim, na pagina
a direita 1é-se em fonte serifada, com alinhamento diferente entre a linha superior e
inferior, ¢ tamanho de fonte diferente entre as demais palavras que nao “animal”, o
seguinte titulo: “I. Seguia os rastros de um raro animal”. Apos um espago entre o titulo e
a imagem, as pinceladas dessa tinta preta formam uma sutil moldura que cobre parte das
extremidades da ilustracdo que € destacada por ter fundo brago. Essa coloracéo, que forma
o fundo preto e a moldura, como dito, aparenta ser feita a pincel; no entanto, a ilustracdo
do Diabo e do buzio € feita em tracos que passam a impressdo de rascunho, feitas a lapis
ou com uma caneta apropriada, como um esboco por toda obra. O que remonta ao que 0
autor enuncia sobre como encarou esse objeto, um livro de rascunhos [sketchbook].

Antes da narrativa verbal iniciar, a HQ tem toda uma se¢do composta de diferentes
quadros que estdo em diferentes estilos, alguns mais acabados, outros mais rascunhais. E
essa secdo acaba com a capa que abordamos em nossa analise. A forma como esses
elementos compdem uma sec¢do que integra e antecede a narragédo verbal da HQ parece
esbocar uma ideia do que vai acontecer nessa primeira parte, mas também do que sera
enunciado na narrativa como um todo.

As figuras que compdem essa ilustracdo da capa dessa introducao a parte verbal
podem auxiliar nessa hipétese. O Diabo inclina-se para frente, aproximando a cabeca do
buzio, o escutando. Ele usa uma espécie de capacete onde estdo seus chifres, seus olhos
ndo possuem iris ou pupilas, como se fosse cego, contudo, ele olha para frente, parecendo
quebrar a quarta parede e olhar para leitor. No lado esquerdo de seu peito nu ha uma
tatuagem do “Sagrado Coragdo de Jesus”, simbolo da promessa de expiacao dos pecados
na hora da morte, feita pela figura sagrada crista, Jesus Cristo, a uma freira no século
XVII. Tendo ele esse simbolo tatuado no peito, mostra-se parte de sua contradigdo como
uma criatura antagonica por esséncia, uma vez que ele € o responsavel pela punicao dos
pecadores na mitologia crista.

Na simbologia do tard, que tem conexdo com a mitologia cristd'3, como simbolo,
o Diabo representa a unido entre humano e animal — dai seus chifres —, masculino e
feminino — a ser melhor abordado —, e 0 emergir de um saber oculto que leva a possivel
conquista de um tesouro — isso podendo ser uma armadilha ou um fluxo de energia
criativa que precisa ser administrada®®.

O bdzio, também uma concha, por sua vez, é representacdo de fertilidade e
aniquilacdo, na medida em que € um simbolo de energia feminina, o conectando a ideia
de nascimento, criacdo (via producdo de pérolas), ao mesmo tempo em que, para ser
utilizavel, como instrumento, também necessita que seu antigo habitante esteja morto, o
que o0 conecta a rituais flnebres. Ou seja, ¢ um simbolo, também, ambivalente.

Mas, nessa ilustracdo de apresentacao, na justaposicdo desses simbolos, o0 Diabo
e 0 buzio acabam por conversar entre si e com a obra de Willian (2019), e trazemos junto
a isso parte da representacdo do buzio como concha e sua pérola:

A concha evoca, ainda, a ostra petrolifera e a pérola que dela se tira. A concha
significa, entdo, a orelha, a qual se parece a tal ponto que uma parte do
pavilhdo, na orelha externa, ¢ chamada concha. Orgéo da percep¢do auditiva,
instrumento da percep¢do intelectual, a pérola é, no caso, a palavra, o Verbo
(Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 199).

13 Cf. Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 394-396.
14 Cf. Jodorowsky; Costa, 2016, p. 231-238.
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O Diabo traz o bazio a orelha. Ele usa de sua percepcao intelectual, através do
sentido da audicéo, para entrar em contato com a criagdo. E ele sendo um simbolo de
energia criativa em seu estado mais “selvagem”, é como se ordenasse esse caos interno a
partir do instrumento em maos, que o conecta a linguagem.

Ainda, como trouxemos mais acima, o Diabo do tard é uma figura andrégina, traz
em sua corporalidade elementos masculinos e femininos. Contudo, o Diabo de Willian
(2019) é uma figura com bastantes tracos masculinos, ndo possui seios, quando aparece
vestido, ele aparece usando roupa social branca, terno e calga, e camisa escura — vestes
“patriarcalmente” atribuidas as pessoas masculinas —, talvez seu trago mais proximo de
alguma feminilidade seja as unhas pintadas de preto. Mas, ndo sendo esse um elemento
muito significativo de simbologia feminina, entendemos que, para evocar essa energia
que também faz parte da simbologia do Diabo, Willian (2019) o coloca lado a lado do
buzio, como concha. Lado a lado, ele, como figura masculina, e a concha, como objeto
de energia feminina, trazem essa dualidade ao simbolo que formam juntos e se reiteram.

Reiterando nossa hipotese sobre a funcdo dessa justaposicdo, e sua producao de
sentidos, trazemos Chevalier e Gheerbrant (2020), novamente, concluindo sua exposi¢éo
sobre a figura do Diabo:

No plano psicoldgico, o Diabo mostra a escraviddo que espera aquele que fica
cegamente submisso ao instinto, mas acentua ao mesmo tempo a importancia
fundamental da libido, sem a qual ndo h& desabrochar humano; e para poder
superar a queda da Habitacdo Divina* (16° arcano) é preciso ser capaz de
assumir suas forgas perigosas de modo dindmico (Chevalier; Gheerbrant, 2020,
p. 396. Grifos do original).

Assim, entendemos que Willian (2019) une essa circulagédo de libido essencial
para uma criagcdo, mas que precisa ser ministrada com cuidado, o Diabo, junto do simbolo
de uma ferramenta para tal, o buzio. Ambos sdo simbolo de criagdo, mas enquanto um
pertence a uma dimensdo cténica, do submundo que é o inconsciente — talvez até de
Horror, se nos lembrarmos de Jean Delumeau e seu “A Histéria do Medo no Ocidente”
(2009) —, a outra pertence a luz da consciéncia e racionalizagdo. E estdo em movimento,
0 gerundio da paréfrase possivel da imagem nos fornece essa percepg¢do: o Diabo esta
escutando o buzio.

5. CRIACAO: UMA MALDICAO

E como tudo isso se conecta a nossa hipotese principal? Tal qual a carta do tard a
que uma dessas figuras esta ligada, Willian (2019) traz nessa ilustracdo um potente
simbolo de energia criativa que precisa circular. Tendo seu “raro animal” escapado, ele
precisa criar algo “sublime” para que ele volte e possa ser materializado. Willian (2019)
vai de usar “o diabo que fosse” para efetivamente recorrer at¢ mesmo ao Diabo e sua
simbologia de criacdo, em nossa interpretacao.

A fim de veicular uma forma de materializar sua narrativa, apreender sua forma e
transmitir seus sentidos, ele acaba por mudar os rumos do que seria a obra. Willian (2019)
afirma que fez um esfor¢o que o tirou dessa criagdo através das reflexdes que tecia e que,
quando voltou, acabou por perceber seu “raro animal” de forma diferente. Nossa hipdtese
é que essa percepcdo se voltou para o proprio esforgo criativo.

Assim, quando no meio da “celebragao” dos espiritos, o “abismo” ¢ invocado por
“outro abismo” e revela que “tudo ja foi dito antes”, em nossa interpretagao, entendemos
como uma forma de trazer o discurso sobre o que seria a criacdo de uma obra de arte
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(literaria), uma repeticdo dos mesmos temas, de formas diferentes, sejam pelas diferentes
técnicas de inscricdo empregadas, sejam pelos novos cenarios, personagens, linguagens
usadas. O Diabo é um representante do abismo, ao ser um representante do inconsciente
e da noite, como aponta Chevalier e Gheerbrant (2020):

O Diabo simboliza todas as forcas que perturbam, inspiram cuidados,
enfraquecem a consciéncia e fazem-na voltar-se para o indeterminado e para o
ambivalente: centro de noite, por oposicdo a Deus, centro de luz. Um arde no
mundo subterréneo, o outro brilha no céu (Chevalier; Gheerbrant, 2020, p.
395. Grifos do original).

O que retorna ao funcionamento de reiteracdo de significados no gético a partir
do trocadilho. O abismal Diabo na arte de introducdo da parte verbal, chama o ser abismal
durante a celebracéo, e este evoca o sentido da producdo artistica para 0 que chamamos
de “bolsdo”, para os discursos literario e artistico, meio pelo qual a cadeia criativa pode
ser mobilizada nos ritos genéticos editoriais de um objeto editorial. No fim, tudo leva ao
inicio.

Portanto, nessa ilustracdo de abertura, o representante do abismo e o simbolo da
racionalizacdo verbal, estabeleceriam com cada parte de “Silvestre” (2019) uma reflexao
sobre 0 processo criativo e 0 que € a cultura. Mas, por estar na posi¢do desse inicio do
verbal, essa escuta do bazio pelo Diabo seria como um movimento de invocacdo mediado
por esse simbolo, com vistas ao que a narrativa vai se tornar ao fim, com cada uma dessas
partes remetendo a ele, e podendo ser lida como supomos neste texto.

Silvestre € um objeto hediondo na narrativa, ele é rejeitado pelo Diabo que volta
dos mortos, pois ele mesmo é pego nesse processo de formalizagdo da HQ. O Diabo é
predado pelo Cagador, mesmo que tenha escapado. Logo ele, que é uma energia de livre
circulacdo, ndo escapa ao processo de materializacdo, talvez o motivo de sua ira. Ele
inevitavelmente é racionalizado, organizado, pelo sublime de uma energia criativa
instrumentalizada.

E isso nos faz voltar a refletir sobre a formalizacdo material de Flusser (2007)
tendo em vista a producdo da arte (literaria). Pois, se ela € uma forma de nos
relacionarmos com o mundo, representando uma ordenacdo do que sentimos e como 0
entendemos, a partir da criacdo desses simbolos, seria essa materializagdo suficiente? Ao
final de “Silvestre” (2019) o porco selvagem entra na cabana e diz: “Eram tantos...”. E
apos isso temos um vislumbre do corpo do Cagador morto.

Se o raro animal, mesmo apds a conclusao, retorna vivo, assim como a energia
criativa em seu estado mais cadtico ainda existe, mesmo ambos estando formalizados,
seria isso um indicio de que, mesmo o criador ndo estando mais presente, a arte nunca
sera capaz de capturar tudo? E seria essa a sua forga? Ainda que quase todos tenham
desaparecido ao final, seria a memdria de sua existéncia pela figura simbolo da narrativa,
o0 porco selvagem, uma forma de eles permanecerem ativos no repertério cultural? E seria
isso possivel porque a criagdo em seu estado mais selvagem, o Diabo, continua por ai?
No final, essas duas coisas nos voltam a pensar o repertorio cultural como aquilo que ndo
¢ totalmente material, mas que é materializado pelas coisas que, de forma limitada,
representam partes de um repertorio infindo que ¢ a cultura.

6. CONSIDERACOES SOBRE O MASSACRE

“Silvestre” (2019) nos evoca esses sentidos através de suas materialidades. Essa
ilustracdo de apresentacdo, através da técnica de aproximacdo dos simbolos que ela
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retoma, nos traz essas reflexes. Talvez essa seja a visdo de Wagner Willian sobre a
producéo de uma obra de arte: algo que, a0 mesmo tempo em que se transforma e precisa
de diferentes técnicas para ser formalizada, nunca sera suficiente, pois a formalizacéo
nunca € suficiente. A matéria restringe suas possibilidades de representacéo. E tudo ja foi
dito antes, e sera dito de novo e de novo e de novo.

Isso nos traz de volta a discussdo sobre o corpo do Cagador como um monstro
gotico: ele é um velho cacador. Toda a introducdo da narrativa é sobre 0 quanto ele esta
no “inverno de sua vida”, e pontos da HQ trazem esse elemento a tona. Ele estd, aos
poucos, se tornando incapaz de realizar suas atividades. Testemunhamos ele em sua
ultima cacada, criando uma ultima obra de arte. Assim, entendemos “Silvestre” (2019),
de Wagner Willian, como um objeto editorial que reflete sobre a producéo artistica que
sempre volta a elementos culturais que nos conectam ao passado ancestral da
humanidade, a0 mesmo tempo que nos fazem refletir sobre como nossa cultura esta dada
hoje.

Essa possivel reflexdo proposta, supomos, seria a conexao que permeia toda essa
narrativa com “Walden ou A vida nos bosques” (1854), de Henry David Thoreau,
apresentada na descri¢cdo do produto no site da Darkside® Books:

Em 1845 o escritor norte-americano Henry David Thoreau retirou-se para a
floresta, onde ergueu com as prdprias maos, sua casa e mobilia, com o intuito
de viver com 0 minimo necessario e em total contato com a natureza. O que 0
moveu foi a necessidade de procurar entender as mudancas pela qual a
sociedade da época passava, bem como investigar as necessidades essenciais
da vida.

N&o se isolou, porém, da sociedade. Recebia visitas enquanto passava dois
anos em contato absoluto com a natureza e seus livros, refletindo sobre a
liberdade e a existéncia, que comegava a assumir um ritmo acelerado nas
cidades com a industrializagdo e urbanizacdo crescentes. O resultado desta
experiéncia social e espiritual a partir da autossuficiéncia tornou-se publico
como Walden, ou A vida nos Bosques, manifesto poético que o autor publicou
em 18541°

Também referenciado em “Sobre o autor” em “Silvestre” (2019): “Wagner
Willian vive isolado em uma pequena choupana, saindo apenas para cagar mantimentos
e narrativas” (Willian, 2019, [n.p.]), esse manifesto reflete sobre os desenvolvimentos
técnicos da humanidade e como isso reflete na cultura humana. E a HQ de Willian (2019)
é uma reflexdo sobre o processo artistico, segundo a leitura que aqui apresentamos, uma
reflexdo que ndo nega o nivel técnico para tal. Mais uma vez, ha um trocadilho nisso.

O texto que descreve Willian (2019) liga ele a Thoreau (1854) e retorna a
interpretacéo do trabalho autoral como uma caga, algo que vem acompanhado de uma
fatalidade material, e que depende do arcabouco cultural para ser realizado em objetos
artisticos. E assim produz para “Silvestre” (2019) uma possivel interpretagdo da narrativa
como uma reflexdo sobre o fazer autoral, desenhando através do Cagador um simbolo do
artista como um ser monstruoso, que precisa destruir para criar.

Mas, em nossas analises, identificamos no Cagador outro tipo de monstro que
escapa as definicOes apresentadas por Halberstam (1995):

O monstro por si é uma forma econdmica que condensa varias ameagas raciais
e sexuais para a nagdo, o capitalismo, e a burguesia em um sé corpo. Se o novel

'5 (Darkside® Books, [Recurso digital]. Disponivel em: https://www.darksidebooks.com.br/silvestre-drk-
x/p. Acesso em: 28/05/2024).
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gotico produz uma resposta fécil para o questionamento do que ameaga a
seguranga nacional e a prosperidade (0 monstro), 0 monstro gético representa
muitas respostas para a questdo de quem deve ser removido da comunidade
num geral*® (Halberstam, 1995, p. 3. Tradugdo nossa).

O Cagador é um homem idoso, branco e ao que tudo indica heterossexual. Quais
seriam suas ameagas como monstro nesse sentido? O fato de ele massacrar espiritos de
diferentes culturas, toda uma pluralidade, sem remorso algum, nos da uma dica do que
temos trabalhado em nossas diferentes pesquisas sobre o Horror e 0s monstros como
tecnologias textuais e objetos editoriais: ele é o0 exato oposto, ele é a resposta do que 0s
grupos ainda marginalizados agora podem dizer. N&o se trata de um monstro como o que
Halberstam (1995) apresenta, mas sim de um neomonstro (Messias, 2023). E o0 que isso
teria a dizer sobre o fazer cultural?

Para além do processo artistico, 0s objetos culturais ainda sdo mercadoria, séo
produtos, bens comercializaveis. A fatalidade das formalizacbes que nunca serdo
suficientes para mostrar os elementos das OM de forma completa, também é fatal quando
esses sdo transformados em mero produto para consumo, ou exibicdo como bens de
colecionador. A cacada do Cagador € cruel, porque, além de tudo, muitas vezes ndo é por
sobrevivéncia, mas por esporte. Se o Cacador morre apds conseguir matar tantos espiritos
quanto foi possivel, qual a finalidade entdo deles terem morrido? No fim, a reflexdo sobre
0 estatuto da arte € sempre um ciclo, e tudo volta para a mesma pergunta, a mesma
parafrase: “Para qué serve a arte?”. Oferecemos neste texto uma perspectiva da questao.

A arte em si € um discurso constituinte, em nossa visdo, € o discurso artistico, que,
como apresentamos no caso desta HQ, estd em confluéncia com o discurso literario —
“Silvestre” (2019), de Wagner Willian, ganhou o Prémio Jabuti de HQ em 2020 —, o que
nos interessa disso é a definicdo de Maingueneau (2018) para os discursos constituintes:

A expressdo “discurso constituinte” designa fundamentalmente os discursos
que se propdem como discursos de Origem, validados por uma cena de
enunciagdo que autoriza a si mesma. Levar em conta as relagdes entre os varios
“discursos constituintes” e entre discursos constituintes pode parecer uma
custosa digressdo, mas esse agir aumenta de maneira consideravel a
inteligibilidade do fato literdrio. A questdo da autoridade da fala vai, com
efeito, bem além da literatura, que ndo é o Unico tipo de discurso que funda no
estatuto, por assim dizer, “xamanico” de uma fonte enunciativa que participa
ao mesmo tempo do mudo comum e de forcas que excedem o mundo dos
homens (Maingueneau, 2018, p. 60. Grifos do autor).

Dessa forma, a arte (literaria), que vale por si, pode ter uma destinacdo comercial,
como tudo no capitalismo? Isso é necessariamente algo ruim ao seu estatuto de
autoridade? Seu carater comercial anula seus efeitos de fruicdo? Nao buscamos esgotar
essa reflexdo, mas contribuir para o fomento do tema a partir de nossa perspectiva
analitica, mostrando um objeto que parece oferecer um posicionamento, um discurso.

16 The monster itself is an economic form in that it condenses various racial and sexual threats to nation,
capitalism, and the burgeoise in one body. If the Gothic novel produces an easy answer to the questiono f
what threatens national security and prosperity (the monster), the Gothic monster represents many answers
to the question of Who must be removed from the Comunity at large. (Halberstam, 1995, p. 3.)
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Capitulo 11

TUDO IMENSO E UMA COISA SO: O VIVER JUNTO EM O VIVO
DE ADRIANA LISBOA

Anne Louise Dias (UnB)?

Entdo é com uma certa sensacgdo de urgéncia que eu busco a natureza,
0 sujeito, palavras da outra histo6ria, a ndo contada, a histéria da vida.
Ursula Le Guin

1. BUSCAR A HISTORIA DO VIVO

O projeto editorial de O vivo, coletanea de poemas de Adriana Lisboa publicada
em 2021 pela Relicario, é composto pela arte de Mariana Palma para a capa e a aparicao,
ja na quarta capa, de “a flor e o seu protesto”, um dos poemas de Lisboa presentes no
interior do livro. Se comeco pela parte externa do livro de Adriana Lisboa, é porque me
parece — para além da belissima fotografia de Palma — que a escolha pela apresentacéo do
texto ao leitor com um poema que indaga “o que serd uma flor / sem significante / nem
significado?” condensa pontos centrais que aparecem, de alguma maneira, no conjunto
da obra de O vivo. O préprio prefacio, escrito pela poeta Claudia Roquette-Pinto, recupera
“a flor e seu protesto” e reconhece, nele, uma preocupacao sobre os usos da linguagem
que Lisboa demonstra também ao longo de todo O vivo. Para Roquette-Pinto, o poema
supracitado denuncia “uma certa ingenuidade nesta nomeagao” (2021, p. 12) dos seres.
Em Tatear o mundo: poéticas e dialogos entre Ana Martins Marques e Adriana Lisboa
(2023), tese de Natascha Gomes Paiva, a autora retoma a inquietacdo ao citar a analise de
Jodo Alexandre Barbosa acerca de Jodo Cabral de Melo Neto: ali, a flor passaria a existir
enquanto palavra.

De fato, a aten¢do que é atribuida ao uso da palavra e a renincia das construgdes
metafdricas da linguagem ja €, ademais, anunciada pelo paratexto de O vivo. Adriana
Lisboa abre sua obra com uma citagdo de L ‘animal que donc je suis (2006), de Jacques
Derrida, evidenciando seu desejo de eleger apenas palavras “nuas”, “palavras do
coracdo”. Mais uma vez a tentativa de aportar ao escrito a for¢a da palavra poética, da
palavra justa despida de conotaces prévias. Uma visita ao texto de Derrida permite
também dali retirar uma reflexdo sobre a condicéo da palavra usada para nomear o Outro.
Para Jacques Derrida, a palavra animal nada mais € do que uma denominacdo instituida
pelo homem, “um nome pelo qual eles se deram o direito e a autoridade sobre o outro
vivo” (2006, p. 43). Assim, na sua meditacdo acerca da palavra, Derrida pretende
simultaneamente um exercicio de leitura da condi¢do animal no mundo e de sua incursao
no poema. Também junto a Derrida em Animalidades: zooliteratura e os limites do
humano (2023), Maria Esther Maciel nos relembra que, no curso da historia literéria,
predominou uma literatura que subjuga o animal a representacdes alegdricas e aos valores

! Professora Adjunta no Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo. Doutora e mestra em Literatura
e Praticas sociais. Membra do grupo de pesquisa Fitopoéticas e da Rede JUVEM. Email: dias.anne@unb.br
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humanos. De modo similar, se quem escreve um poema é uma mulher, como pode a flor
existir sem significante nem significado? Como poderiamos falar da flor sem considerar
suas representacdes anteriores, sua simbologia estabelecida pelos dicionarios? A flor e o
animal ndo existiriam, no poema, sendo através da autoridade humana da fala.

A ciéncia e a filosofia ocidental sdo, de fato, marcadas por uma separacdo
fundamental entre o ser humano e o ser animal. Dai que a vontade compartilhada de
Lisboa e Derrida esta justamente no desvelar dessa tensdo e, sobretudo, no interesse de
reconhecer a subjetividade do animal e do vegetal — recolocar suas vidas na historia do
pensamento humano. Volto novamente a tese de Natascha Gomes Paiva para uma
interpretacdo do poema de Lisboa que sobrepuja a existéncia da flor enquanto palavra:

O poema se constr6i em torno da flor em dois blocos: nas primeiras estrofes, a
flor vista enquanto objeto de uso, o que j& se falou sobre a planta, suas
principais finalidades e usos; nas Ultimas estrofes, a flor é enfatizada enquanto
sujeito de fala propria, assumindo sua esséncia, sua subjetividade (Paiva, 2023,
p. 189).

Mais do que existir em sua condicdo de palavra, a flor existe em condicéo de
sujeito. Os versos que introduzem essa virada de concepcao “mas o que diz a flor / quando
ndo a tomamos emprestada” demonstram da recusa de Lisboa de aceitar que a inteligéncia
e a fala s@o propriedades exclusivamente humanas.

Adriana Lisboa surge, entdo, em meio a um grupo cada vez maior de
pesquisadores, artistas e intelectuais que se dedicam a reconsiderar o estatuto do animal,
do vegetal e do mineral na contemporaneidade — o que Emanuele Coccia considera,
ademais, uma caracteristica da virada vegetal. O termo, que classifica um movimento
relativamente recente na producdo critico-teorica ocidental (ndo necessariamente recente
quando pensamos na relagdo humano-natureza presente, por exemplo, em povos
originarios), é também um convite para reformarmos a cosmologia tradicional,
redescobrindo o lugar do vegetal como aquele que deve servir de modelo para uma
metafisica de inspiracdo botanica (Coccia, 2018). Retomando o termo de Coccia na
introducdo de O pensamento vegetal: a literatura e as plantas (2021), Evando
Nascimento destaca um novo humanismo que repense a alteridade vegetal, e nossas
relacfes com o0s outros seres viventes da Terra. Nesse sentido, é objetivo desse estudo
entender como Adriana Lisboa, em O vivo, recoloca em questdo o animal, o vegetal e 0
mineral. Para tal, analisaremos uma selecéo de poemas de O vivo, partindo de dois eixos
de investigacdo: um primeiro que enxerga nos poemas de Lisboa uma restauracdo da
subjetividade dos seres ndo-humanos e um segundo que evidencia um movimento de
retorno do humano ao natural, em harmonia com o ambiente e com 0s outros seres vivos.

A pergunta “O que diz a flor?” do poema que encabeca este texto ressoa o titulo
da obra da fildsofa belga Vinciane Despret, O que diriam os animais? (2012). Nela,
Despret defende ndo pensarmos necessariamente nas fronteiras que separam o0s animais
dos humanos, mas sim a de repensar e explorar a natureza do que vem a ser “animado”.
Para Derrida, € possivel encontrar na filosofia a brecha, a oportunidade do devir-outro;
para Despret, € a metamorfose que ganha espaco em sua reflexdo como uma

possibilidade de se tornar ndo exatamente o0 outro na metamorfose, mas com o
outro, ndo para sentir 0 que 0 outro pensa ou sente, mas para de algum modo
receber e criar a possibilidade de se inscrever em uma relacdo de troca e de
proximidade que nada tem a ver com uma relacdo de identificagdo (Despret,
2021, p. 47).
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Adriana Lisboa sabe que sua compreensdo da natureza sé pode partir e perpassar
suas proprias impressdes do mundo. Mas mais do que almejar se colocar no lugar do
Outro, os poemas de Lisboa se propdem a lancar um olhar curioso ao Outro, na busca de
entendé-lo e trazé-lo junto a si.

2. O SER-COM-0S-OUTROS

Questionada sobre a relacdo de sua escrita com a realidade social, em uma
entrevista concedida a Joelma Santana Siqueira e Vivaldo Andrade dos Santos e
publicada na revista Glauks em 2020, Adriana Lisboa responde:

O que tenho procurado abordar tematicamente no que escrevo hoje ndo é
especifico a realidade social do Brasil, mas a nossa relagdo com o vivo (com o
outro vivo, em suas varias formas). Temos sido uma espécie predatéria e as
consequéncias disso estdo sendo vistas num grau dramatico — 0 que aumenta,
inclusive, os abismos sociais no Brasil e em tantos lugares do mundo. Tenho
tentado investigar, no que escrevo, algumas formas de descer da nossa
arrogancia antropocéntrica e de rever 0s nossos projetos sociais e politicos
obviamente falidos em troca de uma coexisténcia mais horizontal com o néo-
humano (Lisboa, 2020, p. 159).

A autoridade que o ser humano atribuiu para si mesmo sobre 0s outros seres
habitantes da Terra se da também pelo exercicio do controle da vida e da morte. E assim
que Adriana Lisboa reconhece o ser humano, como uma espécie predatéria. Vivemos em
um mundo onde animais sdo abandonados vivos para morrerem afogados no subsolo de
um petshop da mesma forma que matas e ecossistemas sdo dizimados pela lama que
violentamente escorre por descaso humano. Se ha diferenga na biologia do animal, do
vegetal e do mineral, fica claro, entretanto, que todos eles foram colocados, mesmo que
em diferentes graus, em uma posicao inferior a da vida humana — dai a urgéncia de Lisboa
de imaginar e criar, através da literatura, uma existéncia mais harmoniosa entre 0s seres.

Historicamente, para a ciéncia e a filosofia ocidental, 0s vegetais e 0s animais séo
desprovidos de mundo, ndo possuindo verdade 6ntica nem verdade ontoldgica, relembra
Evando Nascimento em sua andlise dos textos de Heidegger. Nessa perspectiva, a
pergunta “por que um cachorro é um cachorro?” que da titulo ao sexto poema de O vivo
ndo é tdo simples quanto parece:

¢ a pergunta que faz 0 menino
aos adultos na tribuna

todos riem nervosos

sem saber o que dizer

sem saber o que saber

muitos ja perderam o juizo

por perguntas como essa
abandonaram cidades e familias
sairam por ai de olhos magros

€ passos tortos

muitos jogaram com ela

na bolsa de valores e perderam tudo
outros tantos venderam a alma
roeram a ciéncia ao tutano

pelaram a retorica a raiz
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0 menino

insiste: porque o cachorro é um cachorro?
0s adultos ndo sabem como sair dessa

e 0 cachorro

coca as costas distraido

enguanto cochila

sobre uma poca de sol (Lisboa, 2021, p. 22).

Natascha Gomes Paiva destaca, em sua analise, 0 papel da crianca de questionar
com “a ingenuidade, a naturalidade e a espontaneidade de sua logica infantil” (2023, p.
166) o raciocinio adulto que é incapaz de vislumbrar o cachorro. Paiva continua:

Os gestos e as a¢des do animal se assemelham a a¢do da pergunta do menino,
sugerindo que ambos, bicho e crianca, operam a mesma logica, ao passo que o
homem quebra a similitude de tais gestos, apresentando-se apartado de tal
naturalidade. O cachorro e 0 menino vivem e resistem o tempo de ser, 0 homem
vive em outro tempo, o da légica da vida artificial. A alteridade animal
estabelece uma relagdo com o tempo da poesia e 0 tempo da infancia do
menino, em que as coisas sdo 0 que sdo e valorizam aquilo que é inerente a
cada ser, sem buscar a ldgica de causa e consequéncia, da motivagdo e do
resultado (idem, p. 167).

Para Paiva, 0 par menino—cachorro é fundamental para a compreensao do poema
e acredito ser este, de fato, o par que da o tom ao poema. Penso ainda na filosofia cinica,
Didgenes-cdo que via no cachorro o modo mais virtuoso de viver. Mas creio haver aqui
em “por que o cachorro ¢ um cachorro?” uma indagagao que vai além da ingenuidade, da
pureza que poderiamos atribuir aos dois seres. A pergunta do menino €, no fundo, uma
pergunta de cunho ontologico, ndo apenas um desafio a “logica da vida artificial” aqui
operada e representada pelo adulto. A pergunta do menino constrange ndo porque ela
resiste a logica, mas justamente porque ela prova a dificuldade de defender a logica
humana, que se concretiza por meio da autoridade da classificacdo cientifica e das
barreiras que foram estabelecidas entre os diversos seres — estdo os adultos “na tribuna”.
O humor da terceira estrofe do poema de homens inquietos que vivem por ai de olhos
fundos adiciona, alids, ao absurdo da situagdo; recorrer a ciéncia clssica ou a retorica
ndo produz nenhum efeito: inserido em uma tradicdo de pensamento que recusa
racionalidade ao cachorro, com explicacdes autoritarias que perduram por inércia, um
adulto ndo pode, portanto, defini-lo sendo pelo siléncio, pela hesitacao.

Nesse sentido, seria preciso ir contra a filosofia heideggeriana — como assim
também o faz Donna Haraway — ndo para atribuir “verdade ontoldgica” aos seres nao-
humanos, mas para repensarmos a ontologia em sua base:

No momento em que o futuro da vida humana - ou de um modo da vida humana
- é colocado sob a pressdo do aquecimento global, a ontologia emerge
novamente como um problema central na filosofia, na antropologia, nos
estudos literarios e culturais, nos estudos da ciéncia e da tecnologia. Cada vez
com mais frequéncia, a teoria critica se mostra incapaz de demonstrar a
superioridade do humano em relacdo a outras formas de vida - por isso a
ascensdo de politicas e teorias pos-humanistas -, mas ela também encontra
dificuldade em sustentar, entre todas as formas de Vida e a categoria da Nao
Vida, uma diferenca que faca diferenca (Povinelli, 2023, p. 38).
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Em Geontologias: um réquiem para o liberalismo tardio (2023), ao indagar se
“As pedras podem morrer?” Elizabeth Povinelli defende que “a governanga da Vida e da
N&o Vida ndo € mais uma questdo de diferenca entre humanos e animais mas é também
uma questdo de todo agenciamento entre Vida e Nao Vida” (2023, p. 70). A antrop6loga
se dedica, entdo, a discorrer sobre 0 como o poder sempre foi visto como uma forca
colocada em prética por humanos sobre outros humanos, excluindo dessa maneira que o
biopoder como governanca da vida também depende de um geontopoder, aquele que
estabelece a diferenga entre o vivo e o inerte. Para Povinelli, o esforco humano nédo deve
ser aquele de incluir outras formas de existéncia em nosso repertdrio critico-filosofico e
sim o de deslocarmos a diviséo de Vida e Nao vida.

Seguindo a tradicdo aristotélica, os seres vivos seriam separados dos ndo-vivos
pois sdo compostos de alma, que sO existe, por sua vez, em um corpo natural que tem
poténcia de vida. A ideia de potencialidade de vida é, portanto, central no De anima de
Aristdteles. Dentro dessa perspectiva, a destruicdo do rochedo de Duas Mulheres
Sentadas [Two Women Seating Down] localizado em Queensland, na Australia, ndo
poderia ser considerada como uma morte, mesmo se para 0s Waanyi, um grupo indigena
local, a formacao rochosa seja uma representacdo ancestral de duas mulheres. No entanto,
Povinelli questiona, com o exemplo das Duas Mulheres Sentadas, se ndo haveria de fato
dindmicas de vida na formag¢ao das rochas, que “extrudem em seus meios, modificando
padrdes de vento e deixando depdsitos de solos e [elas] ingerem a vida que modifica seus
marcadores geoquimicos” (Povinelli, 2023, p. 84). “Diante de Duas Mulheres Sentadas,
a pretensdo ontolégica pela representacdo geral dos seres revela um enviesamento
biologico” (idem, p. 92).

Em “basalto sanguineo”, Adriana Lisboa parece igualmente querer recuperar essa
potencialidade da vida recusada as rochas:

0 Unico lugar do mundo
onde existe basalto sanguineo
€ o rio Taquari

pequena estria vermelha
no colo do basalto preto

pedra

avessa ao templo dos verbos
inteira no bergo do rio
tempo

que habita —

no carnaval das estrelas tudo
¢ agora e sempre
esta onde deveria:

a pequena estria vermelha

no colo do basalto preto

€SSes mogos

e umrio

a que dao o nome de Taquari. (Lisboa, 2021, p. 34).

A pedra habita um espaco, o leito do rio, no qual ha, de fato, vida: 0 movimento
das aguas, o carnaval das estrelas, 0s mocos, ha ai a descricdo de um ciclo de vida, de
dinamicas de vida. Mais do que isso o destaque dado a “pequena estria vermelha” do
basalto sanguineo é prova das transformacdes da rocha: normalmente de cor cinza escuro
ou preto, o basalto meteoriza para castanho ou vermelho-ferrugem devido a oxidacéo de
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minerais ricos em ferro, ou seja, a rocha modifica de cor ao passar por processos
geoquimicos regionais. O basalto sanguineo s6 pode, portanto, existir pois estd em contato
com 0s outros elementos presentes apenas no rio Taquari. A resisténcia em compreender
essas relagdes organicas como prova da vida de outros seres é porque, defende Evando
Nascimento, continuamos a mensurar a existéncia a partir da vida animal. A rocha vive,
assim como viveria 0 vento cujo eu-lirico de “vento” nos convida: “escuta o vento
farejando o vento / arejando o vento / vociferando o vento / escuta o siléncio do vento /
ao guardar / o seu rebanho de vento” (Lisboa, 2021, p. 42).

Essa nova sensibilidade radical, que mencionamos anteriormente, permite que 0s
sentidos dos humanos se encham do Outro e os olhos tomam um espago importante no
reconhecimento dos sujeitos ndo-humanos. Considerados por Merleau-Ponty, no
inacabado O visivel e o invisivel, como uma forma de chegar a coisa verdadeira (2003, p.
20), os olhos colocam o objeto dentro do nosso raio de percepg¢éo e, por conseguinte, de
reconhecimento e ac&o. E assim que o convite & escuta do Outro se transforma em um
convite ao olhar ao Outro em diversos dos poemas de Adriana Lisboa. Assim, retornando
a figura do cachorro, Lisboa passa a se concentrar em seus olhos:

a ciéncia ainda especula

se vocé distingue bem entre o verde
e 0 vermelho e o0 amarelo

e conta que no fundo dos seus olhos
ha pigmentos que refletem e amplificam a luz
cento e trinta vezes mais

do que o olho humano

e que diante da tevé o que vé

€ uma sucessdo de slides

ja que enxerga mais quadros

por segundo do que as pessoas

mas quando toco a ponta

do meu nariz no seu

e 0S nossos olhares se entrangam

ndo ha ciéncia

talvez ndo haja nem mesmo historia

0 que vé a mulher

no cachorro e o que vé

na mulher o cachorro

por tras dos olhos do cérebro da memoria
um fundo de mistério mais velho que nés
dois

bichos que refletem

e amplificam a luz (Lisboa, 2021, p. 25).

Fica claro que a primeira estrofe se dedica a simultaneamente demonstrar a
superioridade e a inferioridade dos olhos dos cachorros em relagéo a certas competéncias
humanas, mas a segunda estrofe vem para descartar o valor quantitativo da ciéncia e se
concentrar na relacdo que é estabelecida pelo contato sustentado do olhar. O que é
interessante em “cachorro” é que, embora o titulo sugira o contrario, ndo ¢ o cachorro a
figura central do poema, mas sim a diade mulher-cachorro. Ha, na segunda estrofe, o que
Merleau-Ponty aponta como uma necessidade da visdo: a de que ela seja redobrada por
uma visdo complementar: “eu mesmo visto de fora, tal como o outro me visse” (2003, p.
131). S6 € possivel entdo enxergar o mundo se aprendermos a vé-lo por um método de
dupla observacao, € assim que nasce o0 Eu e o Outro — nascidos um ao lado do outro. De
fato, no poema de Adriana Lisboa, um existe a partir da percepcao do olho do outro e so
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pode existir como Eu porque existe o olho do Outro. A quebra dos versos que permite o
numeral “dois” como verso fendido do resto da estrofe € pista visual também para o leitor;
ndo se trata do cachorro ou da mulher, mas dos dois, cada um sujeito em seu turno, inscrito
ademais sob a mesma taxonomia “bicho”, que reconhece o segundo e vice-versa.

Esse jogo de olhares reaparece em um outro poema de O vivo, intitulado “os olhos
dos bichos™:

0 péssaro e eu

num jogo do sério

ele de lado

e eu de frente

gue é como a natureza disp0s
0 nosso jeito de olhar
ocorre-me entdo que 0 NOsso
jogo do sério é um sorriso
espelho contra espelho

na esfrega dos milénios
guanto ja nos entendemos

e estranhamos

ndo importa

€ um sorriso
0 nosso jogo do sério [...] (Lisboa, 2021, p. 32).

Mais uma vez, o que Adriana Lisboa faz em “os olhos dos bichos” ndo ¢ descrever
a imagem do ser humano vista pelo érgdo sensorial do passaro, ou 0 contrario, e sim
insistir e reforcar o encontro dos olhos entre passaro “de lado” e humano “de frente”.
Aqui, a relacdo é representada por um jogo de espelhos, explicitando que néo se trata de
falar de um sujeito que enxerga sua imagem refletida, mas dois sujeitos que se enxergam
um ao outro. Essa distingdo é importante, porque a funcdo do olhar aqui ndo se localiza
em um ser, ndo pertence a um Unico sujeito; o olhar se faz nesse entre-dois, no antro-
dois?. O “jogo do sério” — jogo que exige compenetracéo total no Outro, 0 ndo-desvio do
olhar — se torna, assim, sorriso. Seja por entendimento ou estranhamento, 0 SOrriso € o
rastro final de um processo de intersubjetividade que comeca pelo olhar.

Uma vez mais a epigrafe de O vivo retirada do texto de Derrida ressoa nos poemas
de Adriana Lisboa. Se Derrida redescobre sua nudez pelo olhar do gato que o observa, é
porque seu Eu também ali se desvela. Teria o gato consciéncia de seu estado nu? Fato é
que o olho do gato é o elemento mobilizador da reflexdo derridiana e permanece no texto
de Lisboa como componente marcador de subjetividade dos animais, e desse momento
de suspensdo temporal que caracteriza o encontro dos sujeitos:

a espera

de que nada

venha a nos abonar

e redimir e que o mundo (o sentido

de estar nele) se resuma
a devolver com zelo
o olhar liquido de um cdo. (Lisboa, 2021, p. 45).

2 Utilizo aqui uma expressdo de Daniel Marcelli em Les yeux dans les yeux. No original: antre-deux. In:
MARCELLLI, Daniel. Les yeux dans les yeux: l'énigme du regard. Paris: Albin Michel, 2006.
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E que caracterize, talvez, o verdadeiro sentido de estar no mundo. Seria preciso,
por fim, destacar que compreendo também em “o sermdo da flor” a institui¢do de uma
troca de olhares implicita entre ser humano e vegetal: “Certo dia, num de seus sermoes,
em vez de falar ele apenas exibiu uma flor que trazia na m&o. Todos olharam
desconcertados. Somente um dos presentes sorriu” (idem, p. 51). O olhar, o sorriso, aqui
também estdo os mesmos recursos utilizados por Adriana Lisboa para representar a
conexao entre 0s seres presentes na cena.

3. DENTRO E FORA: UMA COISA SO

Declarei hd pouco que a construcdo poética de Adriana Lisboa sugere uma
suspensdo no tempo, no momento do encontro dos olhares entre 0s sujeitos humanos e
ndo-humanos. Decerto, encontramos uma preocupacao explicita com o tempo nos poemas
de O vivo. Talvez sintoma de uma era de catastrofes, se considerarmos o contexto de
escrita do texto, publicado no auge da pandemia de covid-19. Pensemos no poema
denominado abertamente de “tempo”, por exemplo:

ocorrer dentro dele

em vez de correr ao seu lado

[...]

ele é largo 0 tempo

€ Nesse vau em que se exerce

empatamos todos

tanto faz se Aquiles ou tartaruga

ocorremos todos

0S que correm e 0s que ndo (Lisboa, 2021, p. 44).

A reflexé@o proposta pelo eu-lirico de “tempo” revela, até certa medida, seu teor
de negatividade; a complexidade do tempo que é simultaneamente imenso para que
ocorramos dentro dele e raso suficientemente para que nos enxerguemos uns aos outros
nesse mesmo espaco. Por mais que aspiremos sermos o melhor entre os seres ou
queiramos viver para sempre — desejos aqui figurados em Aquiles — nele, estamos todos
fadados a ocorrer, a morrer.

No entanto, a observacdo de que estamos todos empatados no tempo faz ressurgir
uma forma de mutualidade entre as espécies: partilhamos do mesmo espago e do mesmo
tempo. No limite, vivemos e morremos juntos. Essa talvez seja nossa verdadeira sorte
dada aos homens que encontram as ras:

a sorte que eu trazia

aos que dessem comigo no caminho
pura contrafagéo

morrer de todo

morrer com todos

0S meus corpos

Umidos anfibios brilhantes

saltar

para dentro do pogo amoral
do tempo (Lishoa, 2021, p. 24).

O trecho acima de “atelopus zeteki (rd-dourada-do-panama)” ilustra exatamente a
felicidade que é o encontro do outro na vida e também na morte. A énfase €, de fato, na
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comunh&o. Em Como viver junto, compilacdo dos seminarios proferidos no College de
France entre 1976 e 1977, Roland Barthes se concentra em torno de um termo de Jacques
Lacarriere, a idiorritmia. Um termo a primeira vista contraditorio, o conceito de
idiorritmia se baseia na organizacdo dos monastérios, que dita um estilo de vida que
concilia a vida coletiva e a vida individual. A partir disso, Barthes desenvolve sua ideia
de viver junto que articula um territério e um tempo a serem vividos em comum. No
prefacio de O vivo, Roquette-Pinto ja anuncia “se tornam o motivo e os interlocutores de
Adriana, numa reafirmacéo a interconectividade de todas as formas vivas, sua igualdade
de protagonismo, sua interdependéncia” (Roquette-Pinto in Lisboa, 2021, p. 12).
Resgato?, portanto, o termo de Barthes pois me parece que ele da conta justamente desse
tudo imenso e uma coisa so6 de Adriana Lisboa, sem que, entretanto, os diferentes seres
que estdo aqui em jogo percam sua no¢do individual de identidade. Nesse sentido, o ser
humano nédo deixa de existir em si, mas € relembrado que ele mesmo s6 pode estar vivo
no mundo pela colaboragao interespécie que mantém o seu corpo: “vassalos que somos
(dizem que sapiens) / dos nossos intestinos / mais bichos que o mais bicho cao” (Lisboa,
2021, p. 39).

Buscar compreender o estar-no-mundo a partir dos pontos de contato entre 0s
seres humanos e ndo-humanos. Essa mudanca de percep¢do do ser como Ser-com-o0s-
outros ou, aqui, como o viver junto aparece nos textos de Emanuele Coccia como uma
licdo a ser aprendida com a vida vegetal. Em A virada vegetal (2020), Coccia defende
que as plantas representam um ponto de vista privilegiado para entendermos a relagéo
entre vida e mundo que sé pode ser “uma relagdo de cultivo reciproco” (2020, p. 30),
afirmacédo que ressona a “comunhdo global com o ambiente” (2018, p. 13) anteriormente
explicitada pelo autor em A vida das plantas: uma metafisica da mistura (2018). Nessa
perspectiva, A vida das plantas esclarece que as plantas demonstram que ndo somos
apenas habitantes da Terra, mas habitantes da atmosfera. A substituicdo de Terra por
atmosfera pode parecer, a priori, in6cua; Coccia argumenta, no entanto, que as plantas
atestam que vivemos ndo presos a terra, mas imersos numa circulacdo de corpos gasosos,
representada pela atmosfera. Para Coccia:

O mundo da imersdo é uma extensao infinita da matéria fluida em graus de
velocidade e de lentiddo varidveis, mas também, e sobretudo, de resisténcia ou
de permeabilidade. Pois, no movimento, tudo visa a penetrar o0 mundo e a ser
penetrado por ele. Permeabilidade é a palavra-chave: neste mundo, tudo esta
em tudo. A &gua de que o mar é constituido ndo est4 apenas diante do peixe-
sujeito, mas nele, atravessando-o, entrando e saindo dele. Essa interpretacdo
do mundo e do sujeito confere ao espaco uma geometria complexa em mutacdo
perpétua (Coccia, 2018, p. 36).

Entender as relacdes entre os sujeitos e 0 ambiente pelo viés da permeabilidade
significa estabelecer a vida enquanto agdo reciproca. Em “répteis”, Lisboa relembra o
ecossistema que é formado dentro do microcosmo que € o corpo humano; se
considerarmos a vida vegetal dentro desse sistema, sera preciso admitir que os seres
humanos s6 podem viver porque respiram os residuos das plantas, o oxigénio. No fundo,
essa observacdo ndo implica que uma vida depende mais de uma do que da outra, mas
sim que “todo ser vivo ¢ em primeiro lugar o que torna possivel a vida dos outros”
(Coccia, 2018, p. 50).

3 E importante destacar que Maria Esther Maciel também encontra paralelos com o termo de Barthes nas
analises presentes em Animalidades: zooliteratura e os limites do humano.
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Assim, a atmosfera ndo pode ser mais entendida como a simples equacdo de
diferentes compostos quimicos. Composta pelo sopro de todos os seres, ela passa a ser
entdo elemento primordial para a compreensdo do estar-no-mundo. Coccia defende assim
que vivemos em um espaco metafisico da mistura, espago muito mais intimo e cimplice
do que os limites do corpo fisico. Em “solastalgia”, tltimo ¢ mais extenso poema da
coleténea, Lisboa remete ao termo cunhado por Glenn Albrecht em 2005 que transmite
um sentimento de perda do lar sem nunca ter de fato saido dele. Ele se refere
especificamente aos impactos psicolégicos de populacdes diretamente atingidas pela crise
climatica. Em meio a um poema que se dedica a se expressar sobre as consequéncias da
crise ambiental, quatro pequenos versos se destacam:

tudo ao meu redor

nao era a0 meu redor

tudo ao meu redor era dentro

do lado de dentro de mim (Lisboa, 2021, p. 72).

Na estrofe o eu-lirico reconhece que sua vida ndo se resume na oposicao entre o
que existe fora e 0 que existe dentro, como estamos habituados a entender o mundo — néo
seria a subjetividade tudo aquilo que ha de interno no ser humano? Longe disso, no poema
de Adriana Lisboa, a luta dos contrérios se desfaz e é possivel encontrar uma
“interioridade universal” (Coccia, 2018, p. 71), na qual tudo esta contido em tudo. Dessa
maneira, 0 que era anteriormente visto como o de fora é transmutado, ndo em um
movimento que empurra para dentro, mas que reconhece que o fora esta dentro dos seres.

De novo, a interpenetrabilidade. N&o por acaso, um dos poemas gque mais joga
com esse conceito ¢ justamente aquele que dd nome a obra. Em “o vivo”, Lisboa escreve:

vivo como se fosse
meu este instante
mas ele ndo é mais
que canteiro

do vivo

ha um animal que em mim
se observa

e segreda ao largo vivo
dentro dele

e por toda parte ao seu redor:

eu — nada mais

do que aquilo que habito

este instante

um canteiro

0 ar que inventa o pulmao (Lisboa, 2021, p. 37).

Cada uma das trés estrofes traz em si as ideias que atravessa a coletanea de poemas
— e, por extensdo, as ideias que buscamos aqui elucidar. Notemos na primeira estrofe a
presenca explicita da relacdo tempo-espago expressa na dupla “instante” e “canteiro”. A
admissdo de que o instante humano é também partilhado por todo o vivo exemplifica
justamente a existéncia concomitante dos seres, do viver junto barthesiano. A escolha
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pelo uso da palavra “canteiro” também indicaria a potencialidade da vida, a dinamica do
estar em construcdo que Coccia enxerga como o carater principal da vida vegetal.

Ja a segunda estrofe resgata a imagem do animal, colocando-o, observador, dentro
do eu-lirico. N&o creio que o poema de Lisboa sugira, com estes versos, uma troca entre
um sujeito humano e um sujeito animal; vislumbro sobretudo que o sujeito humano € o
proprio animal que se observa. Nao seria, ademais, a primeira vez que 0s poemas de
Lisboa recolocam o ser humano dentro do reino animal: em “répteis”, os versos “devolve
0 humano ao seu / um tanto quanto /ave réptil anfibio (parentes / ha quatrocentos milhdes
de anos)” (2021, p. 19) deixam transparecer um desejo de retorno a esséncia primordial
do ser humano que nada mais é do que aquela do animal. Maria Esther Maciel afirma
ainda junto a Derrida, em Animalidades, que foram delegados a palavra animal “todos os
viventes que o homem ndo reconheceria como seus semelhantes, seus proximos ou seus
irmdos” (2023, p. 14). A relacdo explicita de parentesco entre as diferentes espécies de
animais me parece mais um passo dado pela poesia de Adriana Lisboa ao encontro de um
desmonte da supremacia e da hierarquia ainda atribuida aos seres humanos. Parente dos
bichos, portanto também bicho, o humano é ai o animal que se reconsidera ao lado dos
outros, dentro do “largo vivo™.

Na ultima estrofe o que chama a ateng¢do ¢ o movimento reverso presente em “o
ar que inventa o pulmao”. Parece estranho afirmar que um 6rgdo possa ser criado a partir
de ar e, no entanto, a acao de respirar arranca vida do mundo e a conduz para as células
humanas. Para Coccia, em A vida das plantas,

Soprar é fazer mundo, se fundir nele, e desenhar de novo nossa forma num
exercicio perpétuo. Respirar é conhecer o mundo, penetra-lo e se fazer penetrar
por ele e por seu espirito Atravessa-lo e se tornar por um instante, com esse
mesmo eld, o lugar de onde o mundo se faz experiéncia individual. Essa
operacao nunca é definitiva: o mundo, assim como o ser vivo, ndo é mais que
o0 retorno do sopro e de sua possibilidade (Coccia, 2018, p. 58-59).

O movimento repetido da respiragéo do animal coloca-o em contato direto com a
respiracdo de todos os outros seres, através do ar. No lancamento de O vivo realizado no
canal de Youtube da Relicério, Adriana Lisboa, quando perguntada sobre a presenca da
respiracdo em sua obra, responde que o ato de respirar € um ato que irmana os seres. A¢ao
primitiva e primordial para a existéncia da vida, a respiracdo impde também um ritmo
para todos os seres. Povinelli acrescenta: “o pulméo parece ser o 6rgdo mais apropriado
a era das mudancas climaticas antropogénicas, pois indica a abertura de todos os seres ao
entorno” (2023, p. 94). A palavra “abertura” ¢ crucial. No fim, ¢ impossivel escapar das
conexdes de todos 0s seres que habitam o canteiro do vivo, sejam eles animais, vegetais
Ou minerais, e permanecemos Vivos apenas porque respiramos uns aos outros, uns com
0S outros.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Em Moi, figuier sous la neige [Eu, figueira sob a neve] (2018), um texto dedicado
a refletir sobre sua identidade como uma filha de tunisianos nascida em Montreal, a atriz
e poeta Elkahna Talbi escreve:
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No jardim paternal

uma figueira se curva

pronta para hibernar

as precaucdes sdo grandes
para que ela ndo gele

no verdo

o figo miraculoso

se deixa colher

0 espago-tempo se contorciona
o0 desejo faz crescer

aqui o que vem de la

essa figueira

€ minha irma (Talbi, 2018, p.50).

Desde a minha primeira leitura deste poema, ndo consigo esquecé-lo. A mudanca
de género provocada pela versdo em lingua portuguesa ndo apaga a alcunha que é
atribuida a figueira pela poeta. Mais do que figura central dos poemas, a figueira € um ser
vivente que compartilha dos mesmos lagos de terra e de parentalidade (pois também
cuidada pelas méos do pai) da autora — mais do que imagem da turbidez da identidade, a
figueira é sua irmd. Nao consigo me impedir tampouco de remeter aos versos finais de
“plumbago auriculata” de Adriana Lisboa: “se pudesse / minha mae estaria aqui conosco
/ nessa tarde de calor precoce / imaginando canteiros / e compondo com a bela-emilia /
sua botanica / genealogia do amor” (2021, p. 28). E bem verdade que Lisboa ndo é tdo
explicita quanto Talbi no estabelecimento de parentesco entre o eu lirico e a bela-emilia,
flor em tons azuis e de origem africana muito comum em cercas-vivas. Nao ha um
anuncio, de fato, mas a escolha pela palavra “genealogia” e a acdo conjunta de compor
com uma genealogia que coloca a flor como agente me parecem ser rastros de uma forma
outra de encarar as flores do jardim. N&o se trataria mais de conceber o canteiro como um
apanhado de objetos decorativos, mas como o estabelecimento de afiliagdes, que so
podem ressurgir a partir de uma nova sensibilidade radical capaz de ver na flor um ser
vivente. Compor um jardim passaria, portanto, por uma condicao afetiva, dai a botanica
como uma “genealogia do amor”.

Diante das cada vez mais evidentes consequéncias da catastrofe ecoldgica
contemporanea, as teorias criticas se veem compelidas a colocar em questdo ideias que
antes eram defendidas sem vacilacdo alguma. Repensar nossas relacdes com o ambiente
e com 0S outros seres e agentes que coabitam na Terra — eles também vitimas da crise
climatica — se faz exigéncia para a continuidade da vida. O fazer literario ndo poderia,
entdo, passar incélume. No ensaio denominado Roubar sementes (2019), Adriana Lisboa
se indaga:

Como reconhecer o timbre da minha voz em meio a um jogo que nem sempre
compreendo: o que tenho o direito de dizer, o que ndo tenho o direito de dizer
mas digo assim mesmo, o que tenho o direito de calar? Como posso me fazer
significar, como posso ser semente de mim mesma e do meu tempo, nem
supérflua, nem equivoca, nem vitima do meu ego, nem sombra da minha
sombra, nem surdina, nem histérico altofalante competindo com o altofalante
do vizinho? Dito de outro modo: como encontrar a palavra, o verso, o paragrafo
que segure a dobradica entre mim e o mundo, este? (Lisboa, 2019, p. 162).

Se pensarmos em O vivo dentro dessas reflexdes de Adriana Lisboa, parece-nos
que a coletanea de poemas ja nos oferece algumas das respostas encontradas pela autora.
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Dizer, escrever e reconhecer o proprio timbre da voz significaria, de alguma maneira,
encontrar-se humana em meio aos ndo-humanos. Tentei aqui desvelar algumas das
questdes que atravessam essa sensibilidade de Lisboa perpassando por seu desejo de
reconhecer a subjetividade dos seres ndo-humanos e de almejar uma vida que se faca mais
harmoniosa entre 0s seres e entre 0 ambiente que nos entorna, que habitamos e com qual
vivemos entrelacados.

Talvez esse também possa ser o papel da literatura, da arte: de nos recolocarmos
dentro de uma grande genealogia que recobre todos os seres. Voltemos ao poema que deu
inicio a essa reflexdo. Nele, Adriana Lisboa ndo oferece a seu leitor nenhum indicio de
qué, afinal, diria a flor. Se o siléncio pode ser prova da dificuldade do exercicio de
imaginacao, ou, ainda, da hesitacdo em propor uma resposta, parece-me muito mais que
Lisboa esta disposta ndo a dar voz ao Outro ndo-humano e sim a entender o vivo, esse
“algo inominavel” segundo Roquette-Pinto, como um elo relacional e fundamental da
existéncia. H4, portanto, em O vivo, a vontade da troca e da proximidade com o Outro;
ndo falar por, mas viver com.
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Capitulo 12

UMA ANALISE DAS RELACOES ENTRE IRONIA E SITCOM NA
CONTEMPORANEIDADE

Francisco Heitor Pimenta Patricio (UFPB)!

1. PALAVRAS INICIAIS SOBRE IRONIA

Reservamos este espaco inicial do texto para tracar algumas linhas a respeito da
concepcao de ironia que sera abordada nas paginas seguintes. Seguiremos algumas das
consideragdes de Linda Hutcheon, no livro Teoria e Politica da Ironia (2020), no qual a
autora pretende fazer uma teoriza¢do completa a respeito da ironia. Mais especificamente,
nos debrucamos sobre o capitulo trés, intitulado A Modelagem do Significado: a
semantica da ironia. Nele, a autora pensa a respeito do que significa a ironia em termos
mais concretos. Ou seja, qual o seu produto.

O ponto da autora é entender a ironia como uma espécie de dito e ndo dito, e 0
produto que resulta dessa relagdo. Quando nos deparamos com uma ironia, seja ela em
uma situacdo comunicacional, em texto ou filme, duas mensagens sdo ditas: a primeira,
esta em evidencia, na superficie, é dito; e a segunda € o que ndo é explicito, que carece
de interpretacdo e esta no interior, encoberta por camadas de interacdo social, codigos
morais e intencdes diversas, que dependem da pratica comunicativa. Ou seja, nao é
possivel ser irdnico, ou mais precisamente, depreender um significado irénico de
determinado produto enunciativo, sem que se tenha um contexto pratico da situacgao.

Sobre isso, Hutcheon (2020, p. 90) afirma que:

A ironia ilustra o fato talvez evidente de que, na pratica, nés ndo criamos
significado fora de situacdes particulares. A criagdo de significados é sempre
uma atividade que ocorre num contexto especifico. [...]JNa pratica - num
contexto social/argumentativo - ¢ algo que “acontece” mais do que algo que
simplesmente existe. E ele acontece no discurso, no uso, no espaco dindmico
de interacdo de texto, contexto e interpretador (Hutcheon, 2020, p. 90).

Uma frase, uma palavra, uma cena de um filme, podem conter uma grande carga
irbnica no contexto em que s@o produzidas mas, tiradas de contexto, ou vistas por um
leitor/espectador que ndo entendeu seu carater irbnico, podem ser tomadas em seu sentido
literal2. Assim, a ironia depende de outras relagdes além da intencéo.

Para além disso, o significado irbnico de que fala Hutcheon (2020) também
possui, por seu carater que dispGe de varios significados, um aspecto extremamente
polissémico. 1sso pode ser depreendido da quantidade de interpretagdes possiveis que
pode ter em determinada situagcdo comunicacional. Entretanto, ndo quer dizer que todos

! Doutorando pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Universidade Federal da Paraiba.

2 Pensar no uso do termo “literal” talvez seja interessante. Se quando no se entende a presenca da ironia a
frase ¢ lida de forma “literal”, entdo a ironia, ou a presenga dela, tornaria a frase figurativa? Néo ¢ real?
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esses significados sdo validos ou que, principalmente, possuem carater irénico. Contudo,
por serem possiveis de existirem no contexto de comunicacéo, eles existem. Portanto:

Todas essas imagens [...] implicam, no entanto, que o significado irbnico é
simultaneamente duplo (ou multiplo) e que, por conseguinte, vocé ndo tem de
rejeitar um significado “literal” para chegar ao que usualmente se chama de
significado “irdénico” ou “real” da elocugdo. [...] o dito ¢ o ndo dito juntos
formam aquele terceiro significado, e eu quero argumentar que isso é o que
deveria ser chamado, mais corretamente, de significado irbnico (Hutcheon,
2020, p. 93).

Desse modo, ao atribuir essa ideia a uma forma especifica ou, nesse caso, a um
formato, acredito que existe a possibilidade dessa relacdo polissémica, que cabe dentro
da relacdo entre dito e ndo dito, ser expressa através da maneira como as producfes mais
recentes de sitcoms sdo irdnicas sobre si mesmas, em uma relacdo de metalinguagem.

No livro A metalinguagem (2002), Samira Chalhub define assim a referida fungéo:

Nesse sentido, portanto, linguagem da linguagem (tomando-se linguagem
como um sistema de sinais organizado) é metalinguagem — uma leitura
relacional, isto &, mantém relacbes de pertenca porque implica sistema de
signos de um mesmo conjunto onde as referéncias apontam para si proprias, e
permite, também, estruturar explicativamente a descricdo de um objeto. A
extensdo do conceito de metalinguagem liga-se, portanto, a idéia de leitura
relacional, equacdo, referéncias reciprocas de um sistema de signos, de

linguagem (Chalhub, 2002, p. 08).

A relacdo que Hutcheon (2020) apresenta ndo € retdrica, no qual o dito e 0 nédo
dito deixam de ser eles mesmos e passam a ser um terceiro produto. A relagdo aqui €
diferente: o dito e o ndo existem enquanto “entidades” independentes ao mesmo tempo
em que também sdo outra coisa: nesse caso, a ironia. A autora Lélia Parreira Duarte
(1994) mostra que a tradi¢do conceitua a ironia como sendo a figura de retdrica em que
se diz o contréario daquilo que é dito, como também reconhece duas de suas caracteristicas
mais marcantes, as quais ja citamos aqui: seu objetivo de marcar aquilo que é diferente e
Sua estrutura comunicativa.

[...]De fato, nada pode ser considerado irbnico se ndo for proposto e visto como
tal; ndo ha ironia, sendo este aquele que percebe dualidades ou multiplas
possibilidades de sentido e as explora em enunciados irdnicos, cujo propdsito
somente se completa no efeito correspondente, isto é, numa recepcdo que
perceba a duplicidade de sentido e a inversdo ou a diferenca existente entre a
mensagem enviada e a pretendida (Duarte, 1994).

Ainda segundo Duarte (1994), o “reino da ironia” tem inicio a partir do periodo
romantico, quando se passa a evidenciar e valorizar o individuo e o pensamento “do
liberalismo em literatura”, e o autor passa a assumir voz na narrativa, representando-se
através de um narrador implicado no texto. O reino da ironia comega, portanto, quando o
artista perde a certeza da totalidade classica, quando o homem se reconhece e ao seu
mundo como fragmentos, incompletos, incongruentes.

A consciéncia disso surge na obra por meio da emergéncia de uma voz
enunciadora, um procedimento irbnico que, de certa forma, destr6i a ilusdo de
espontaneidade da criacdo artistica. Ou seja, revela o trabalho arduo do criador do texto,
evidenciando o esforco que resulta em sua obra. A ironia, assim, expBe o carater de
representacdo do texto, uma representacdo cuja producdo se torna evidente para o leitor
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ou espectador. Desse modo, ironia e literatura possuem uma estrutura comunicativa;
ambas dependem de um receptor para realmente existir.

Linda Hutcheon (1991), ao tracar as caracteristicas de uma poética do pés-
modernismo, afirma que:

Ao mesmo tempo, suas formas de arte (e sua teoria) usam e abusam,
estabelecem e depois desestabilizam a convengdo de maneira parddica,
apontando autoconscientemente para os proprios paradoxos e o carater
provisorio que a eles sao inerentes, e, é claro, para sua reinterpretacao critica

ou irbnica em relacdo a arte do passado (Hutcheon, 1991, p. 43).

A autora ainda afirma que:

Na verdade, talvez a ironia seja a Gnica forma de podermos ser sérios nos dias
de hoje. Em nosso mundo ndo ha inocéncia, ele da a entender. Ndo podemos
deixar de perceber os discursos que precedem e contextualizam tudo aquilo
gue dizemos e fazemos, e é por meio da parddia irbnica que indicamos nossa
percepgdo sobre esse fato inevitavel. Aquilo que “j& foi dito” precisa ser
reconsiderado, e s6 pode ser reconsiderado de forma irénica (Hutcheon, 1991,
p. 62).

Nesse sentido, ter ciéncia dos diferentes contextos que determinam tanto a
producédo como a recepcédo do discurso artistico e evidencia-los — critica e ironicamente —
dentro da obra é metalinguagem pura. Toda ironia é, inevitavelmente e implicitamente
metalinguistica, e toda metalinguagem € potencialmente irdnica. A arte pds-modernista
embebe-se nessa constatacéo, e utiliza-se sistematicamente dessas possibilidades para a
construcdo e desconstrucdo de suas varias formas e conteudo.

A proposta do meu texto, portanto, é explorar as possibilidades da existéncia desse
terceiro significado (irbnico) nas sitcoms mais recentes. O processo que tentarei
demonstrar, em linhas gerais, é: as sitcoms, como uma proposta de representacao da vida
cotidiana em forma de comédia, na atualidade, usam de suas técnicas candnicas para
questionar o seu préoprio formato, abrindo a possibilidade de diversas interpretacdes e
questionamentos. Essa polissemia advinda da metalinguagem é chamada, por nos, de
ironia - ou sentido irénico, que sdo equivalentes.

2. AS SITCOMS

Em 22 de setembro de 1994 foi ao ar, pela HBO, o primeiro episédio da sitcom
Friends. No episodio, intitulado "The One Where Monica Gets a Roommate"”, a
personagem Rachel foge do seu casamento, deixando seu noivo no altar, e vai parar no
Central Perk, um café no centro de Manhattan que 0s outros personagens costumam
frequentar. Ao chegar ao café, Rachel encontra Monica e Ross (este tinha uma paix&o
avassaladora por Rachel que ressurge quando ela aparece), de quem era amiga no passado,
além de Joey, Chandler e Phoebe.

Durante o episodio, Ross esta lidando com seu divorcio recente, Ménica tenta ter
um encontro decente e arrumar um emprego, Joey e Chandler tentam ajudar Ross a
superar seu divoércio, e Phoebe praticamente ndo desempenha nenhuma acao significativa.
Temos, logo de inicio, uma representacdo de como sera a dinamica da série, o tipo de
humor e, principalmente, a personalidade e os dramas dos personagens: Monica quer
casar e ter um emprego; Ross quer conquistar Rachel; Rachel precisa aprender a viver por

161 Literatura Comparada: dialogos e releituras



conta propria sem o dinheiro do pai; Joey e Chandler fazem piada com todos; e Phoebe é
ela mesma. O piloto estabelece as bases para a amizade duradoura entre 0s seis amigos e
introduz elementos-chave da trama que continuam ao longo das dez temporadas da série.
Também é no piloto que € apresentado os ambientes nos quais a historia ira se desenrolar:
o café Central Perk e os apartamentos de Monica e Chandler, que sdo vizinhos.

Friends acaba sendo um 6timo representante do que é uma sitcom e como esse
formato funciona. Segundo Culebras (2017), que na sua tese de doutorado, intitulada
Sitcom, crisis y sociedad norteamericana: analisis de la ficcion televisiva estadounidense
desde los afios 80 hasta la actualidad, faz um longo estudo sobre a relacdo entre as
sitcoms e a sociedade:

La palabra sitcom, también conocida como comedia de situacion o de enredo,
proviene de la abreviacion de situation comedies y tiene su origen en Estados
Unidos. Es importante no confundir formato con género, pues sitcom entraria
a ser parte del formato y el género, en este caso, seria la comedia® (Culebras,
2017, p. 17).

Segundo a autora, uma sitcom €, essencialmente, uma comedia que se desenrola
em um ambiente fixo, geralmente um conjunto de locais recorrentes, cComo uma casa,
escritorio ou café. Essas producdes sdo facilmente reconhecidas por seu formato
episadico, onde os personagens enfrentam situacdes cotidianas, muitas vezes engracadas,
que geram humor atraveés de dialogos afiados, situacfes absurdas e irbnicas.

O conceito de sitcom tem raizes profundas na histéria da televisdo. No entanto, o
seu formato moderno comecou a se solidificar nas décadas de 1950 e 1960 com séries
como | Love Lucy nos Estados Unidos e Hancock's Half Hour no Reino Unido. Desde
entdo, a sitcom evoluiu consideravelmente, incorporando diferentes estilos, temas e
abordagens narrativas. Cada episddio, normalmente, segue uma estrutura padrdo, com a
resolucdo da situacdo cémica no final, proporcionando uma sensacao de concluséo. A
forma cléssica das narrativas, a qual possui uma introdugdo, um conflito e uma resolucéao
é levada a risca®.

Ainda nesse sentido, o formato da sitcom foi, a principio, elaborado para radio e
depois para televisao, se tornando um modelo de programa na televisdo norte-americana,
com uma popularidade que pode ser comparada a das novelas no Brasil.

No final do século XIX, apresentacOes teatrais, sobretudo vaudevilles, deram
forca ao conceito de serializagdo na comédia. Esta influéncia colaborou no
surgimento das comédias de situacéo, ou sitcoms, no radio. O mesmo conjunto
de personagens se apresentaria com regularidade para uma determinada
audiéncia, contando uma histéria diferente por vez. A identificacdo que o
sitcom proporciona o tornou um dos formatos mais populares da televisdo
norte-americana (Ceretta, 2014, p.53).

Percebe-se também, segundo Culebras (2017, p. 17) que:

3 A palavra sitcom, também conhecida como comédia de situacdo, vem da abreviatura de comédias de
situacio e tem origem nos Estados Unidos. E importante ndo confundir formato com género, pois a sitcom
passaria a fazer parte do formato e o género, neste caso, seria a comédia.

4 Los personajes se mueven constantemente dentro de la misma premisa: un personaje quiere evitar los
problemas que se acontecen en la vida cotidiana pero nunca lo consigue, ya que acaba teniendo que lidiar
con dichos problemas y no siempre consigue salir airoso. Bajo la influencia de sus antecesores, como son
el teatro y los seriales radiofdnicos, las sitcoms recogen la puesta en escena, el estilo de actuacién del
reparto artistico y las risas enlatadas, que la dotan de artificiosidad (Culebras, 2017, p.18).
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[...]los factores que producen la risa es la identificacion de la audiencia con los
personajes, por ello mismo es importante que los personajes no tengan
personalidades extremistas, ya que dificultaria la empatia por parte de los
telespectadores [...] El planteamiento del episodio parte de lo simple y lo
cotidiano pero la complejidad aparece cuando se debe desarrollar el conflicto
para conducirlo a su resolucion® (Culebras, 2017, p. 17).

Na maior parte das vezes o que a sitcom representa sdo situacoes da vida cotidiana
levadas ao ridiculo. S8o atribuidas a essas experiéncias comuns e rotineiras camadas de
estranheza, de ridiculo, de ironia, e isso normalmente gera identificacdo com o
espectador, que se vé realizando as mesmas acgdes estranhas que vé na televiséo. Para
gerar essa identificacdo, como afirma a autora na citacdo acima, também é preciso que as
producbes sejam 0 mais homogéneas possivel: 0s personagens precisam ter marcas
especificas e dominantes em sua personalidade, mas essas marcas precisam também ser
universais.

Sem falar da necessidade dessa homogeneidade ser estabelecida também em
relacdo a diversidade de ragas, géneros, sexualidades e classes sociais. Podemos dizer
que, nas sitcoms, as caracteristicas dos personagens sao ligadas ao papel social que elas
representam na série. N&o ironicamente, € comum nessas producées 0 homem ser apenas
um homem, a mulher ser apenas a mulher, o pobre ser o pobre, e assim sucessivamente.
Eles personificam e representam caracteristicas homogéneas que lhes definem. Ou seja,
Sd0 esteredtipos, os quais, como afirma Culebras (2017, p. 20) “son comunmente
utilizados para definir la personalidad de los personajes comicos™®.

Ainda, Richard Butsch (2005, p. 2-5), afirma que:

los conflictos que se presentaban en las primeras comedias de situacion eran
banales, sin gran transcendencia social, originados dentro de los ndcleos
familiares y desarrollados en el &mbito doméstico’ (Butsch, 2005, p. 2-5).

Geralmente, esses nucleos eram formados por familias heterossexuais, brancas e
de classe média, com papéis sociais bem definidos e sem grandes comentarios sobre a
sociedade. A ldgica por trds dessas representacbes também ia em direcdo de um
pensamento economicamente neoliberal, capitalista por exceléncia e tradicional nos
costumes. A tipica familia norte-americana, defendendo e representando o sonho
americano.

A familiaridade dos cenarios cotidianos nas sitcoms cria uma conexdo emocional
entre os espectadores e 0s personagens, tornando o género um meio eficaz para transmitir
mensagens importantes. N&o se deve, contudo, cair na falacia de acreditar que s6 porque
0 comentario social e/ou tematicas relevantes nao aparecem de maneira explicita na série,
ela ndo possui uma carga ideologica, pelo contrario. A insisténcia em representar
homogeneamente a sociedade € um reflexo da necessidade de apagamento dos diversos
atores sociais que ndo estdo presentes nas producoes.

Brett Mills (2004, p. 63-64) afirma que:

5 O fator que produz o riso €é a identificacio do publico com os personagens, por isso é importante que 0s
personagens ndo tenham personalidades extremistas, pois dificultaria a empatia por parte dos espectadores
[...] A abordagem do episddio baseia-se no simples e no cotidiano, mas a complexidade aparece quando o
conflito deve ser desenvolvido para levar a sua resolucao.

6 S&o comumente usados para definir a personalidade de personagens comicos.

" Os conflitos apresentados nas primeiras sitcoms eram banais, sem grande significado social, originados
no nucleo familiar e desenvolvidos no ambito doméstico.
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[...]Jla comedia de situacién como un formato cuyas historias se centran en la
vida de una familia heteronormativa, sino que también ha recibido numerosas
criticas por su excesivo empleo de personajes estereotipados, por hacer
representaciones de nucleos familiares desfasados que ya no corresponden con
la sociedad modernay por la poca relevancia obtenida al intentar abordar temas
de preocupacion social® (Mills, 2004, p. 63-64).

Tao certos deram essas producdes que o formato das sitcoms foi importado para
0s mais diversos paises. No Brasil, podemos citar os seguintes exemplos: A Grande
Familia (2001 - 2014) que foca na vida da familia Silva, composta pelo patriarca Lineu,
sua esposa Nené, seus filhos Tuco e Bebel, e 0 genro Agostinho. Outro exemplo famoso
é Sai de Baixo (1996-2002) que é conhecida por sua abordagem voltada para um humor
mais acido e absurdo. A trama gira em torno da familia Medeiros, especialmente da
matriarca Magda e do filho Caco Antibes. Além dessas, também merecem destaque Os
Normais (2001-2003), Tapas & Beijos (2011-2015) e a mais recente, Vai que Cola (2013-
2019).

No ambito Estadunidense podemos citar alguns exemplos que merecem ser
discutidos. Primeiro, entretanto, € preciso ressaltar que uma parte considerdvel das
sitcoms langadas a partir de 2010 ou, pelo menos, que continuaram em desenvolvimento
nesse periodo, buscam tentar uma nova abordagem. N&o que essas mudancas tenham
transformado o formato das sitcoms ou a forma como séo recebidas pelo publico de forma
radical, mas, pelo menos, os produtos tém se mostrado mais passiveis a sair do conforto
que o formato cristalizado oferece. Culebras (2017, p. 20) afirma que a sitcom
contemporanea:

Se ha dotado de mayor profundidad, teniendo un desarrollo de las tramas mas
enrevesado, se han introducido nuevos arquetipos y se ha mejorado el proceso
de la realizacion para acentuar el humor. La hibridacion de géneros tan
distintos como la comedia, la telenovela o el documental, se acaba convirtiendo
en una préactica habitual, lo que permite una mayor libertad creativa. Lo mismo
ocurre con los formatos, que también se entremezclan para dar resultados como
el reality show (telerrealidad), el docu-soap (documental y novela) o el
mockumentary (falso documental®) (Culebras, 2017, p. 20).

Se encaixa nessa definicdo, por exemplo, Arrested Development (2003-2019) que
segue as desventuras da disfuncional familia Bluth. A série é conhecida por seu humor
“inteligente”, didlogos irdnicos e pela maneira como satiriza temas como a riqueza, a
familia e a cultura corporativa. Ela também apresenta uma familia que, apesar de rica,
branca e heteronormativa, ndo busca representar ideais familiares puros da cultura
americana.

Os Bluths séo o contrario do ideal de familia: eles sdo disfuncionais, mesquinhos
e mais que propensos a cometer atos ilicitos. Além disso, os aspectos formais da série
também diferem da formula classica. A disposicdo dos atores e do cenario ndo é feita de

8 A comédia de situagio como formato cujas histdrias focam a vida de uma familia heteronormativa tem
recebido inimeras criticas pelo uso excessivo de personagens estereotipados, por fazer representagdes de
unidades familiares ultrapassadas que ndo correspondem mais a sociedade moderna e pela pouca relevancia
obtida ao tentar abordar questfes de interesse social.

% Foi dada maior profundidade, tendo um desenvolvimento mais complicado das tramas, novos arquétipos
foram introduzidos e o processo de producdo foi aprimorado para acentuar o humor. A hibridizacdo de
géneros tdo distintos como a comédia, a novela ou o0 documentario, acaba por se tornar uma pratica comum,
permitindo maior liberdade criativa. O mesmo acontece com os formatos, que também se misturam para
dar resultados como o reality show (telerrealidad), o docu-soap (documentério e novela) ou o
mockumentary (falso documentario).
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forma a ficarem todos em frente a camera (ou para a plateia imaginaria), ela se movimenta
pelo espaco em cena, utilizando a técnica de single-camera. O humor da série também
difere porque a fala dos personagens ndo pretende, de inicio, ou pelo menos de maneira
escancarada, ser engracada. O humor parte da ironia por tras das falas e da ambiguidade
que elas denotam.

Um humor parecido é utilizado também em The Office (2005-2013), uma
adaptacdo americana da sitcom britanica de mesmo nome. The Office (2005-2013) satiriza
0 ambiente de escritério e a cultura corporativa. A série utiliza a técnica de falso
documentario para criar um humor irdnico, destacando as nuances das relacdes
interpessoais no local de trabalho. Outro ponto importante sobre a série é a forma como
ela usa de situacdes extremamente desconfortaveis e embaragosas.

Outra vez a ironia também se faz presente na série, dessa vez ndo apenas pelos
didlogos, mas pela propria estrutura, que imita um documentario e se propde a “mostrar”
e ndo “representar’” a rotina no escritorio. A série se utiliza do que podemos chamar de
linguagem documental como a camera na mao, sempre buscando focar no rosto e nas
acOes dos personagens, 0s depoimentos ao longo dos episddios e, ainda, a consciéncia de
gue as cameras e a equipe de producao estavam la.

Nos dltimos episddios da série, inclusive, temos dois momentos em que essa
relacdo de metalinguagem ganha outros niveis: o primeiro é quando um camera se mostra
romanticamente interessado por uma das personagens e sai da posi¢do de camera para
camera/personagem; o segundo € quando todos se juntam para assistir o documentario e
descobrem que foram filmados também no que seria as suas “vidas reais”, fora do
escritério. Todos esses fatores ironizam a férmula tanto da sitcom quanto do
documentério, assim como a prépria vida.

Sobre isso, Culebras (2017, p. 21) afirma que:

La ironiay el subtexto se asientan como elementos relevantes en las comedias
de situacion. Se abandona la pasividad que estancaba al telespectador
permitiéndole participar en la creacion del humor a través de la visibilidad de
la cdmara. La risa enlatada va abandonando a la sitcom para dar paso al
silencio, cuya intrusion alimenta la falta de sentido de algunas situaciones y
consigue incomodar al telespectador’® (Culebras, 2017, p. 21).

Outro exemplo valido é Brooklyn Nine-Nine (2013-2021), uma sitcom policial que
segue a equipe diversificada do 99° distrito policial de Nova York, liderada pelo detetive
Jake Peralta. O humor da série reside em, por um lado, ironizar aspectos da vida cotidiana,
a cultura pop e as pautas sociais e, por outro, o formato das séries e filmes classicos de
policial. E comum durante a série que as cenas de perseguicdo, ou quando prendem um
criminoso, por exemplo, sejam ao mesmo tempo relacionadas a filmes policiais com
frases de efeito, mas que também sejam ridicularizadas.

Um momento em que isso fica claro é quando o personagem Jake Peralta,
interpretado pelo ator Andy Samberg, precisa entregar o seu distintivo e tirar uma licenga
forcada. Na ocasido, ao receber a noticia no gabinete do capitdo, o personagem coloca o
distintivo sob a mesa e faz mencéo de sair, como € comum nos filmes policiais. O capitéo,
entretanto, diz para o personagem pegar o seu distintivo de volta e, logo em seguida, da
varias instrugdes do processo extremamente chato e burocratico pelo qual Peralta terd que
passar para entregar o distintivo. Cenas como essa, em que as convencgdes de determinado

10 Aironia e o subtexto estabelecem-se como elementos relevantes na sitcom. A passividade que estagnava
0 espectador é abandonada, permitindo-lhe participar na criacdo do humor através da visibilidade da
camara. O riso enlatado abandona a sitcom para dar lugar ao siléncio, cuja intrusdo alimenta a falta de
sentido de algumas situacdes e consegue incomodar o espectador.
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género sdo desfeitas - ou até mesmo ressignificadas em alguns casos - sdo comuns nas
sitcoms citadas até entfo. E interessante pensar nesse movimento em que essas produgdes,
que nasceram e se desenvolveram como uma forma cristalizada bem definida, em que a
priori 0 humor era construido da forma mais simples possivel, tenha revertido seu
funcionamento, como também tenha descondicionado seu publico a entendé-la da mesma
maneira que antes.

Essa mudanca de perspectiva nas sitcoms se da, principalmente, a partir de uma
ironia que parte da autoreferenciacéo, do reconhecimento de si mesma enquanto producao
estereotipada e cristalizada, além da metalinguagem, chegando a niveis mais avangados
de metaficcdo, como € o caso das duas séries a seguir.

O primeiro exemplo que trazemos é Kevin Can F**K Himself (2021-2022) que se
destaca ao desafiar as convengdes das sitcoms tradicionais. Enquanto o formato das
sitcoms costuma apresentar uma visao mais leve e engracada da vida, Kevin Can F**K
Himself (2021-2022) mergulha em camadas mais complexas e muitas vezes sombrias da
existéncia de seus personagens. O que garante isso é que enquanto os momentos de
interagdo de Allison com seu marido, Kevin, seguem o formato cléssico de sitcom, com
risadas da plateia e situacdes humoristicas, quando Allison esta sem a presenca do marido,
no que seria a “vida real”, a série quebra essa féormula mudando completamente os
elementos formais que caracterizam a sitcom. Nesses momentos a personagem lida com
problemas mais serios e enfrenta as dificuldades de uma maneira mais realista, desafiando
as expectativas do publico acostumado com o padrdo de comédias leves.

Essa abordagem dual pode ter varias interpretacfes. A mais interessante é pensar
como as sitcoms muitas vezes retratam personagens femininas de maneira estereotipada.
Ao fazer isso, a série se posiciona como uma resposta provocativa e reflexiva ao formato
da sitcom, convidando o publico a repensar as dinamicas de relacionamento e as
representacdes de género que sdo frequentemente perpetuadas na televisdo. Essa
dindmica fica clara na composicao das cenas, as cores e a fotografia diferem, e ressaltam
diferentes significados quando comparamos as cenas em que 0 personagem Kevin
aparece. A posicao das cameras e dos atores, a trilha sonora e os &ngulos também agem
para ressaltar a diferenca entre as cenas.

A partir das duas imagens abaixo poemos perceber a diferenga na construcao das
duas atmosferas que a série se propde a representar. A primeira, quando Allison esta na
presenca do marido, podemos perceber as cores vivas, com cameras fixas, com o
enquadramento mais “natural” possivel, buscando se afastar de alguma estranheza que
quebre a sensacdo de “representacdo da realidade”. Na segunda imagem nota-se a
diferenca tanto na expressdo facial da atriz, mas também na forma como é filmada - de
perto, com o cenario desfocado, dando uma impresséo de deslocamento da realidade - as
cores em cena também mudam, saem do colorido alegre e passam para um tom de verde
musgo, marrom e ocre.

NN

qoReEstEy A

11 Perceber a posigdo dos atores e as cores vividas tipicas do formato classico da sitcom.
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Figura 2: Screenshot do primeiro plsédio de Kevin Can F**K Himself (2021-2022)*2,

E interessante pensar em como o contraste entre os dois momentos destaca a
estranheza do primeiro. Em outras palavras, era esperado que as cenas em que Allison
esta sem a presenga do marido, no qual a cena ganha contornos mais sombrios, fosse vista
como diferente ou estranha. Entretanto, sdo as cenas em que Kevin aparece que causam
estranheza: a falsa impressdo de felicidade, de ndo perceber os problemas, de se portar
como uma crianga adulta extremamente egoista, que mais reforcam a problematica
existente sobre a representacdo dessas figuras tdo comuns em sitcoms.

A série, de maneira geral, toma uma posicao irénica em relagdo a Kevin. Enquanto
ele estd em cena, a narrativa assume um tom bobo, colorido, sem profundidade,
mostrando 0 quanto o personagem € raso. E isso se torna ainda mais marcante quando é
contraposto as cenas onde a Allison é o foco. O personagem de Kevin é o foco de uma
piada que ele ndo entende, de um dialogo que acontece entre Allison e o espectador, € a
forma como a série é construida s6 ressalta essa distancia. A ironia aqui se da
principalmente através de uma disrupc¢éo entre o que era esperado do formato da série e
0 que a série realmente faz.

Os pontos que destaco acima a respeito da mudanca de perspectiva das sitcoms
como a autoreferéncia, o reconhecimento de si mesma enquanto producéo estereotipada
e cristalizada e a metalinguagem, também se fazem presentes a partir das mesmas
caracteristicas que ressalto no paragrafo anterior. Ao usar das convengdes da sitcom para
criar uma nova linguagem dentro da série, Kevin Can F**K Himself (2021-2022) nédo
apenas ironiza o formato cristalizado e problematico como também propde novas
abordagens a respeito da forma de construir sitcoms.

Endika Rey (2011, p. 178), em “Are you ‘avin’ a laugh?”: el post-Humor y la
nueva sitcom, afirmar que, nas sitcoms mais recentes :

[...]los limites del género son cada vez més difusas debido a la técnica de la
hibridacién. Al mismo tiempo la tendencia que imperaba en escenificar la
narracion en lo cotidiano va eliminandose. [...] Ya no se tiene como objetivo
la basqueda irracional de hacer reir, ahora los objetivos se dirigen a crear un
humor que més que hacer gracia intenta inducir al telespectador a la
autorreflexiéon. La reaccién de los personajes se impone a la accion. Las
cuestiones que conciernen al mundo real y que se pueden catalogar de serias
son mostradas en la comedia®® (Rey, 2011, p. 178).

12 \vVemos que a cor da imagem muda, a expressao da personagem é pesada, remetendo a cansaco, além da
posicdo central, com o fundo desfocado, que gera a impressdo de soliddo e confusdo mental. Além de uma
proximidade com o telespectador.

13 As fronteiras do género estdo cada vez mais confusas devido a técnica de hibridizacdo. Ao mesmo tempo,
a tendéncia predominante de encenar a narrativa na vida quotidiana desaparecendo. [...] O objetivo deixou
de ser a busca irracional de fazer rir, agora a sitcom visa criar um humor que, mais do que engracado, tenta
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O segundo exemplo sobre o qual me debrugo com mais aten¢do é Community
(2009-2015), uma sitcom que segue um grupo diversificado de estudantes em uma
faculdade comunitéaria nos Estados Unidos. A série é popularmente conhecida por sua
abordagem metaficcional, satirizando convencdes de género e clichés da cultura pop de
maneira irénica e autoconsciente.

O primeiro ponto a se destacar sobre a série é a existéncia do personagem Abet
Nadir. O personagem, que € viciado em cultura pop, filmes e séries, e por isso sabe de
todas as convencBes comuns a cada género especifico, normalmente percebe ou nota a
estranheza sempre que a série se encaminha para algum momento que é tido como uma
convencgdo. S8o0 comuns 0s momentos em que o personagem fala sobre flashbacks, que a
historia dos outros personagens precisa de mais drama para ficar mais interessante ao
espectador, ou se refere a fases de suas vidas como a temporada da série em que
participam.

O olhar de Abet sobre a histéria acompanha o nosso olhar, dos telespectadores.
Mais que isso, ele guia a nossa reagéo e a forma como lidamos com as convengdes da
sitcom. Esse comportamento é explicado pela série como a forma que o personagem
enxerga a vida e lida com o cotidiano. As comédias de situagdo, como afirmei no inicio
do texto, também trazem essa mesma proposta: lidar com a realidade. Entretanto,
Community distorce a realidade dos fatos, tanto pelo caminho estranho e bizarro que as
situacOes tomam, como pela forma como distorce a realidade.

Em certo episddio, um dos personagens secundarios comenta: "nao acredito que
eles véo tomar toda a atencéo para eles de novo", fazendo uma clara referéncia ao fato de
que todos os eventos importantes da universidade sempre acontecem com aquele grupo.
Como espectadores, ndo refletimos muito sobre isso, mas ha outras pessoas vivendo
naquele universo. A sala de estudos, por exemplo, é sempre ocupada por eles e
consideramos isso perfeitamente normal. No entanto, em um episodio, varios eventos
importantes sdo mostrados sob a perspectiva de outros personagens, revelando que o
grupo monopoliza a sala de estudos, causando transtornos para varios outros alunos da
faculdade. Esse fato ironiza, pela metalinguagem, o fato do formato da série normalizar
e naturalizar o ponto de vista que é tomado para contar uma historia.

A série também apresenta diversos easter eggs, que muitas vezes sé sao
percebidos ao assistir uma segunda vez. Ainda mais interessante é o conceito de piada
secundaria. Em alguns episédios, enquanto a trama principal se desenrola, é possivel notar
outras agdes ocorrendo em segundo plano. O exemplo mais impressionante é de um
episodio onde Abed quase ndo aparece, e ao final, quando perguntado sobre o0 que estava
fazendo, ele simplesmente responde: “nada importante”. Porém, se dispensarmos uma
maior atencdo as acOes secundarias das cenas do episodio veremos que ele aparece ao
fundo em varias cenas, sempre ajudando uma mulher gravida e até mesmo realizando o
parto dela dentro de uma van. Alguns episodios depois, quando uma personagem da a luz
na sala de aula, Abed comenta: “deixem comigo, eu ajudei em um parto recentemente”.

Temos, ainda, a ja classica piada envolvendo o Beetlejuice — Beetlejuice,
Beetlejuice, que levou trés temporadas para ser concluida. A crédito de informacao, este
é um personagem ficticio do filme Os Fantasmas se Divertem (Tim Burton, 1988). Na
histdria, quando seu nome é dito trés vezes, ele aparece. Sabendo disso, 0 nome Beetljuice
foi mencionado uma vez por temporada em conversas aleatorias. Assim, em um episodio
da terceira temporada, quando o nome dele é finalmente mencionado pela terceira vez na

induzir o espectador & autorreflexdo. A reacdo dos personagens prevalece sobre a agdo. As questdes que
dizem respeito ao mundo real e que podem ser classificadas como sérias sao mostradas na comédia.
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série inteira, alguém fantasiado de Beetlejuice aparece atravessando o corredor no fundo
da cena.

Outro exemplo da metalinguagem presente na série sdo 0s episddios em que a
representacdo dos personagens muda. Em um episédio de Natal, intitulado de Abed’s
Uncontrollable Christmas, a histdria é quase completamente representada a partir de stop
motion, como nas imagens abaixo:

Figura 3: Community: Temporada 2, Episodio 11

Fonte: Screenshot de Cena do episddio Abed's Uncontrollable Christmas da série Community. Direcdo de
Duke Johnson. Estados Unidos: NBC Studios, 2009-2015. Série televisiva.

Figura 4I: Clom;nunit}/: Temporada 2, Episodio 11
i | y

4 A
Fonte: Screenshot de Cena do episddio Abed's Uncontrollable Christmas da série Community. Direcéo de
Duke Johnson. Estados Unidos: NBC Studios, 2009-2015. Série televisiva.

O episodio abre um leque criativo vasto para uma obra que se propde a ser uma
satira, permitindo que a série transcenda o género e alcance um formato que se adapta e
se contamina pelo estilo da sitcom. Importante ressaltar também que o episddio mantém
sua estrutura narrativa e seu discurso cémico, mas ganha uma nova gama de
possibilidades para piadas. Isso inclui desde a versdo natalina de cada personagem até
uma porta que divide um vagao de trem para o Polo Norte de uma sala de estudos de uma
faculdade.

A alteracdo de formato ndo é um recurso c6mico, a maneira como ele se insere e
como 0s personagens reagem a ele, sim. Os géneros sitcom e animacgdo se unem em
Abed’s Uncontrollable Christmas para criar algo que amplifica ambos comicamente. Os
momentos com mais peso draméatico contrastam com as piadas e até com o visual do
episodio, aumentando a complexificacdo e melhor expressando o sentimento de Abed ao
perder seu ritual de Natal, seu sentido.
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Essas quebras no decorrer da série desfazem essa ideia da sitcom de representar a
realidade, de pretender uma organiza¢do do mundo ou de categorizar as relagdes sociais
através de estereotipos. Outro ponto a se destacar sobre Community é a representacéo de
técnicas e convencdes narrativas a outros géneros consagrados no cinema classico, que
sdo tratados de forma irbnica na série. Na universidade em que a histéria se desenrola
todos os anos é realizado um jogo de PaintBall que é sempre levado muito a sério pelos
personagens. Os episddios que narram esse jogo sempre sdo construidos a partir de
convencdes de diferentes géneros, como o faroeste, o western, ou os filmes policiais e de
investigacao. Nesse episodio sdo apresentadas figuras comuns como o policial bom e o
policial ruim, enquadramentos tipicos desses géneros (como o0 enquadramento
americano), ou frases de efeito.

Além disso, sdo frequentes os episodios que parodiam formatos de séries e
programas de televisdo populares. Um exemplo é o episodio que faz uma referéncia direta
a um episddio de Black Mirror, onde todos se classificam através de um aplicativo.
Alguns desenvolvedores de aplicativos vdo a Greendale Community College para testar
um aplicativo chamado de MeowMeowBeenz, que permite aos alunos comecarem a
avaliar uns aos outros, 0 que acaba transformando a faculdade comunitaria em uma
sociedade distdpica, separada por diversas “castas” entre os estudantes. No episodio
Urologia Basica de Tremoco (T3EL7) a série parodia outra producdo famosa, Law &
Order. Nele, a batata-doce que o grupo de estudos esteve cultivando para seu projeto de
biologia é terrivelmente assassinada.

Essa abordagem da série ironiza esses diferentes géneros ao expor suas
convencles e ao mostrar que sdo técnicas, formulas reduzidas e cristalizadas pela
tradicdo. A ironia resultante desse processo polissémico desconstroi, inclusive, a ideia das
producgdes como verdade ou como “representagdo”, porque expde um formato, uma
configuracdo que €, a priori, planejada para parecer natural, sincera e transparente.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Propus, nos paragrafos anteriores, relacionar da forma mais l6gica possivel as
sitcoms e a ironia. A interligacao entre esses dois pontos de interesse se revela de maneira
notavel quando as estruturas classicas dessas produgfes passam por um processo continuo
de metalinguagem. Penso que, nesse sentido, as sitcoms ndo se contentam em apenas
transcender o modelo tradicional. Pelo contrério, elas desafiam ativamente essa estrutura,
constantemente referenciando e reinventando a propria natureza do género. Isto é,
pensando de maneira um pouco totalizante, otimista e um tanto ironica.

Em termos mais amplos, as sitcoms, ao retratarem a vida cotidiana sob uma
roupagem cdmica na era atual, ndo apenas fazem uso de técnicas convencionais, mas
também subvertem conscientemente a propria esséncia do formato, criando um terreno
fértil para uma multiplicidade de interpretacdes e questionamentos. Desse modo, a
polissemia gerada pela metalinguagem, é relacionada aqui como ironia, ou um sentido
irdnico que permeia essas narrativas.

N&o acreditamos que essas consideracdes finais possam ser expostas, pelo menos
no momento, de forma mais desenvolvida do que ja foi apresentado no inicio do texto. A
relacdo ainda é a mesma: as sitcoms atuais séo irénicas porque recorrem a metalinguagem
e a polissemia para questionar suas préprias convencoes.

Entretanto, alguns questionamentos surgiram nesse processo relacional: como se
constrdi, por exemplo, a relagdo entre a metalinguagem e a ironia, que claramente néo
s80 a mesma coisa, mas a primeira parece passar - ou atravessar - em alguma medida a
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segunda. Ou entdo, se a ironia é o resultado de um dito e um néo dito, que pode ou nédo
ser levado em considera¢do como irénico, isso d& ao fenémeno um carater muito mais
abstrato do que pretende Hutcheon (2020)? Além disso, como identificar que a polissemia
ou a metalinguagem de determinada obra € irbnica ou € apenas polissémica? Esperamos
responder essas questdes em pesquisas futuras.
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Capitulo 13

ARACAJU E ‘AQUARIUS’: MEMORIA E BOVARISMO SOCIAL NA
IDENTIDADE TERRITORIAL URBANA

Barbara Silveira Abril (UFRN)?
José lvan de Oliveira Filho (UNIFAP)?

1. INTRODUCAO

O filme Aquarius (2016) dirigido por Kleber Mendonca Filho, além de ser
marcado pelo seu cendrio politico devido ao posicionamento do diretor e da equipe?, tem
sido objeto de diversos estudos que exploram a perspectiva urbana. Diversos
pesquisadores analisam a representacdo imagética da cidade ficticia de Recife, a presenca
corporal, questdes de género e de classe. Este trabalho, embora se relacione diretamente
com esses estudos, adota uma abordagem comparativa entre a ficcdo recifense do filme e
a vivéncia urbanistica de Aracaju.

O objetivo é demonstrar como as questdes de metropolizacdo se inserem no
fendmeno do bovarismo social, imaginario da cultura politica brasileira que permeia as
cidades nordestinas e seus processos de verticalizacdo numa tentativa de reproduzir
internamente uma realidade importada distante da realidade brasileira.

Para contextualizar essa comparacao, apresentamos um resumo da historiografia
urbana de Aracaju, destacando como a cidade cresceu sob determinados tipos de
pensamento e influéncias. A historiografia sergipana, com contribui¢cbes de Fernando
Figueiredo Porto (1991), Sebrdo Sobrinho (1955), Ibaré Dantas (2004), Katia Afonso
Silva Loureiro (1983), e Murilo Melins (2007), ajudando a contextualizar os ideais da
formacédo urbana de Aracaju.

O principal objetivo do artigo é analisar a constru¢do da identidade urbana de
Aracaju através da historiografia do bairro Centro, comparando-a com a narrativa do
filme Aquarius. Por meio de uma metodologia de decupagem atrelada com um estado da
arte busca-se compreender as dinamicas entre memoria coletiva e especulacdo
imobiliaria. Espera-se que este artigo contribua significativamente para a compreensao
das transformacdes urbanas e suas implicacdes sociais, destacando a relevancia de tais
estudos para o entendimento do desenvolvimento urbano e da identidade cultural nas
cidades nordestinas.

! Mestranda em Arquitetura e Urbanismo (PPGAU-UFRN), bahsilveira21@gmail.com

2 Doutorando em Sociologia (PPGS-UFC) e professor assistente da Unifap - Campus Binacional,
joseivanof@unifap.br

3 Equipe de ‘Aquarius’, de Kleber Mendonga Filho, protesta em Cannes, fonte:
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/05/17/cultura/1463498064_139719.html. Acesso em 9 de out. de 2024
172 Literatura Comparada: dialogos e releituras



2. DESENVOLVIMENTO

O desenvolvimento do presente trabalho parte de alguns eixos norteadores
principais, com referenciais tedricos divididos em: (I) Territorialidade, Identidade e
Coletividade, (I1) Bovarismo Social, (I11) O Comeco de Aracaju. Além disso, hd um
topico dedicado a metodologia, explorando o método do estado da arte e a analise filmica
de decupagem. Por fim, a analise € realizada por meio da decupagem sistematica do filme,
em paralelo com exemplos de descaso patrimonial na cidade de Aracaju, focalizados na
regido central.

2.1. TERRITORIALIDADE, IDENTIDADE E COLETIVIDADE

Entender a territorialidade como um intrincado tecido de interagfes sociais,
econémicas, politicas e culturais € adentrar nos meandros da esséncia humana em sua
relacgdo com o entorno. Este conceito transcende a mera demarcacdo geografica,
abracando as nuances das atividades cotidianas e dos vinculos que os seres humanos
estabelecem com o mundo ao seu redor. A territorialidade emerge como o fruto do
continuo processo de construcdo de cada territorio, sendo um pilar essencial na moldagem
da identidade individual e na reconfiguracdo do tecido social (Saquet & Briskievicz,
2011).

Essa compreensdo implica enxergar a identidade como um fenémeno hibrido,
forjado tanto pela cultura quanto pelas dindmicas econémicas e politicas. E o resultado
das interacBes mdaltiplas - uma tapecaria complexa tecida pelos lagos territoriais que
cotidianamente estabelecemos. Essa tapecaria € composta por elementos tangiveis e
intangiveis: templos erguidos, cangdes entoadas, crencas compartilhadas, rituais
celebrados, valores enraizados, casas construidas, ruas percorridas e muito mais. O
territorio, por sua vez, € um entrelacamento de quatro componentes cruciais: as dindmicas
de poder, as redes de comunicacdo e circulacdo, as identidades que o permeiam e a
natureza que o abraca. E uma sinfonia onde 0s processos sociais e naturais se conjugam,
ndo havendo territorio que nédo seja tecido por esses fios (Saquet & Briskievicz, 2011).

Assim como expresso por Santos (2011, p. 13), o territério é o epicentro onde
convergem todas as acOes, paixdes, poderes e fraquezas humanas, sendo o palco onde a
historia humana se desenrola em sua plenitude. A territorialidade, conforme delineada
por Sposito (2009, p. 11), é a qualidade que o territorio adquire através de sua exploracédo
e apropriacdo pelo ser humano. A identidade de lugar, por sua vez, é o reflexo da interacéo
das pessoas com seu contexto fisico e social, entrelacada com os sentimentos de
pertencimento que ecoam em espacos significativos (Mourdo & Cavalcante, 2011).

Ja a identidade social urbana pode ser compreendida como uma extensdo da
identidade de lugar, que se relaciona especificamente com o contexto urbano e possibilita
que multiplas areas de conhecimento visualizem a cidade "ndo somente como uma
construcgdo fisica, mas também como uma construcao simbdlica de seus habitantes, que
engendra processos de apropriacdo™ (Mourdo & Bomfim, 2011, p. 225).

Woodward, a partir da abordagem de Stuart Hall, indica que existem duas formas
diferentes de identidades culturais. Uma ocorre quando determinada comunidade busca
recuperar o seu passado histdrico e uma cultura partilhada, reafirmando assim a sua
identidade. A outra concepcdo baseia-se no reconhecimento entre os individuos e nas suas
reivindicagdes comuns. Os processos histéricos sustentam tanto a fixacdo de certas
identidades quanto a geracdo de novas.
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Para Tomaz Tadeu Silva (2014), a compreensao da identidade deve levar em
consideragdo sua relacdo intrinseca com a diferenca. Identidade € uma construcéo
relacional, ou seja, para existir ela depende de algo fora dela, que é outra identidade.
Sendo uma construgdo historica, ela ndo existe sozinha nem de forma absoluta. Identidade
é sempre construida em comparacgéo, pois nos identificamos como o gque somos para nos
distinguir dos outros. Da relagdo com outro e como sou Vvisto pelo outro que posso
elaborar para mim mesmo 0 que Sou € 0 que quero Ser.

2.2 BOVARISMO SOCIAL

Em 1883, Machado de Assis publicou o conto “Um homem célebre” que apresenta
0 personagem Pestana, musico que atua como alter ego do autor. Pestana possui uma
espécie de templo em sua casa para 0s compositores classicos europeus como Bach,
Mozart e Beethoven e sonha em compor algo semelhante aos seus grandes mestres. Todas
as noites se debruca sobre o0 piano na expectativa de criar inspirado nos classicos. No
entanto, suas composicdes sdo dancas e valsas populares com titulos associados as
desventuras politicas do dia, faceis de grudarem na cabeca e de grande sucesso nos salGes.

Pestana, portanto, projeta a imagem de si (musico classico e erudito) distante de
sua realidade (compositor de musicas populares), vive em frustracdo de ndo ser aquilo
que gostaria de ser. Pestana gostaria de ser tal como Mozart e Beethoven, porém é um
mausico brasileiro que precisa vender suas musicas para poder sobreviver. Apés a morte
da esposa, tenta homenageéa-la com um Requiem, porém desiste.

Bovarismo foi um conceito popularizado pelo psiquiatra e filésofo Jules de
Gaultier (1858 - 1942) inspirado no romance Madame Bovary de Gustave Flaubert
lancado em 1856. Emma Bovary, protagonista que da nome ao titulo, busca viver em sua
vida o que leu em romances com grandes historias de amor e arrebatamento envolvendo-
Se em casos amorosos com homens ricos e poderosos. O Bovarismo na concepgédo de
Gaultier pode ser sintetizado como ver-se diferente do que se é numa desilusdo com a
prépria existéncia (Souza, 2013).

Joaquim Nabuco em seu estudo Abolicionismo de 1883 estabeleceu a escravidao
como uma vergonha da identidade nacional (Kehl, 2018). O Brasil conviveu com um
projeto de nagdo avancada e moderna ao mesmo tempo que foi erguido com o sangue e 0
suor de pessoas escravizadas. A presenca da escraviddo seria o bovarismo brasileiro: ver-
se a si mesmo como moderno e liberal enquanto na realidade perpetuava a escravizagéo.

O bovarismo brasileiro também foi caracterizado por Sérgio Buarque de Holanda
como a tentativa de imitar os modelos estrangeiros de republica e democracia como uma
transformacéo de fora para dentro: somos um pais com mazelas que devem ser superadas
com a emulagdo dos modelos europeus e estadunidenses. Na auséncia de um modelo
proprio de desenvolvimento, o bovarismo brasileiro € uma tentativa de imitacdo dos
paises do centro capitalista.

O Brasil se situa na periferia do capitalismo (Kehl, 2005). Esse lugar perpassa o
imaginério de torna-se um outro (do centro), inspirando-se nas revolugdes burguesas e
industriais:

O bovarismo dos paises periféricos ndo conduz a sua modernizacdo; pelo
contrario, inibe e obscurece a busca de caminhos préprios, emancipatorios, que
respondam as contradi¢fes proprias de sua posi¢do no cenério internacional —
a comecar pela dependéncia em relacdo aos mais ricos (Ibidem, p. 225).
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O Brasil possui uma tradicdo de pensamento liberal significativa desde o séc. XVIII
no rastro de nossa cultura bacharelesca. O liberalismo brasileiro sao as “ideias fora do lugar”
na concepcao de Roberto Schwarz (2000): o desconcerto entre autores liberais do séc. XIX
e a defesa do regime escravista. O pensamento burgués, europeu, liberal e moderno atuou
como ornamento pessoal e fonte de prestigio, numa unido entre latifundiarios e pobres livres
numa “ceriménia de superioridade social” (Ibidem: 20) em contraposi¢do aos povos
escravizados. O bovarismo brasileiro é alimentar essa imagem de europeu e moderno e viver
a realidade da profunda desigualdade.

Aracaju ¢ uma cidade que foi concebida para ser “moderna” e “europeia”, emulando
os modelos estrangeiros de urbanismo. Deslocado da realidade local e da vida das pessoas,
Aracaju destroi sua prépria historia para projetar num futuro a modernizacdo que nunca
chega. O Bovarismo é um conceito importante para este trabalho porque aborda essa
tentativa de adequar a imagem europeia hum pais particular, o que tem como consequéncia
a perpetuacao de nossas mazelas sociais. Tal como Emma Bovary, é querer viver distante do
que se é.

2.3 0 COMECO DE ARACAJU

A cidade de Aracaju é considerada relativamente recente, tendo sido fundada em
17 de margo de 1855 por meio da Resolugdo n° 413, sancionada pelo entdo Presidente da
Provincia, Inacio Joaquim Barbosa. Nesse momento, o0 antigo povoado Santo Anténio do
Aracaju foi elevado a categoria de cidade e tornou-se imediatamente a capital do Estado
(Nascimento, 1981, p. 85). Ao considerar as caracteristicas do tracado da cidade e sua
topografia, pode-se afirmar que a formacdo urbana e humana de Aracaju superou
praticamente todas as dificuldades impostas pela natureza.

A cidade foi planejada com um tracado racional e geométrico, o que facilitou a
adaptacdo ao terreno e a superacdo dos obstaculos naturais. Segundo o engenheiro Pirro,
que esteve a frente do planejamento urbano, ao tratar do local onde se estabeleceu a
capital, ele definiu Aracaju nestes termos em um oficio expedido para o presidente da
provincia Manoel da Cunha Galvdo em 1860:

E verdade Exmo. Sr. Que no ato repentino d’'uma mudanga de Capital,para um
local onde somente havia mato, récas e pequenas casinhas irregularmente
disseminadas; onde unnicamente se tratava de construir a todo transe, mas da
maneira a mais commoda e econémica para 0s poucos edificadores que se
apresentavdo, e com 0S Quaes era preciso que a prezidencia tranzigisse
d’aguma maneira, porque poucos acreditavao na estabilidade da Capital no
Aracaju, para nelle depositarem suas fortunas (Porto, 1991, p. 48.).

Mesmo com todas as dificuldades impostas e apresentadas pelo engenheiro,
Aracaju pode ser incluida na tematica de cidades projetadas que surgem na metade do
século XIX, como Teresina e Belo Horizonte, exemplares de uma cultura de “Linha Reta”
ou Culto a Linha (Choay, 1997, p. 23), também expressa em Goiania, Brasilia e Palmas.
O tracado retilineo de Aracaju enfrenta e absorve a dificuldade de implantacdo imposta
pelo mangue e pelo Rio Sergipe, que a delimitaram geograficamente e ocasionaram numa
quebra do seu planejamento urbano pensado por um italiano aos moldes italianos. O
mangue criou obstaculos para as construgdes, fazendo com que Aracaju busque tanto a
contraposi¢do quanto a simbiose com a natureza, moldando sua arquitetura de maneira
Unica. Surgindo sobre mangue, pantanos, dunas e lagoas, Aracaju foi uma reinvencédo do
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meio ambiente, submetendo-se a uma grande transformacdo para se tornar um lugar
habitavel (Machado, 1978, p. 269).

Esse planejamento feito as pressas e de maneira inesperada foi direcionado para
atender as elites, como observam Abril e Vasconcellos (2021, p. 112). No inicio da
existéncia de Aracaju como capital, apenas o tabuleiro com 32 quadrados de 110m? cada
era considerado a cidade de Aracaju. A col6nia de pescadores de Santo Antonio de
Aracaju, que para muitos € considerado o verdadeiro inicio da cidade, ndo era enquadrada
como parte da capital, pois o0 desenvolvimento da cidade ndo se da a partir do antigo
povoado situado na colina do Santo Antdnio, mas da ocupacao que se efetiva na planicie,
numa area de intensa fragilidade ambiental (Franca, 2005, p. 95).

Para fazer parte desse tabuleiro, era preciso pagar uma taxa com permissdo de
construcdo e seguir um método especifico, incluindo a exigéncia de jardins laterais e a
imposicdo de varias taxas de pagamento. O tabuleiro de Pirro entdo se torna um grande
labirinto aos moldes eurocentrizados, barrando a ventilacdo natural do rio Sergipe e
permeado de legislacdes especificas de posturas e cddigos de posturas. A primeira
realizada em 1856, através da Resolucdo n° 458, que surge no rastro do controle das
doencas endémicas e das questbes de higiene, coleta de lixo, salubridade e cuidados
médicos. Ou seja as pessoas fora da elite que vinham e se instalavam “somente poderiam
construir suas casas de palha no alto das dunas e fora da area denominada como
‘Quadrado de Pirro’, respeitando as normas contidas no Codigo de Postura de 1856, uma
espécie de plano diretor da época” (Campos, p. 207)

Essa legislacdo urbanistica foi elaborada entre 1856 e 1926, segundo Santos
(2007), nem todos os artigos dessa legislacao se efetivaram, mas alguns apontam para as
preocupacdes dos legisladores com o comportamento dos usuarios da cidade no espaco
publico e outros elementos de ordenacdo do territorio. Nesse periodo, diversas pessoas,
em protesto, comecaram a pular um rio localizado um pouco depois da area da catedral
(atualmente soterrado por construgdes) e comegaram a construir nesta regido, causando
assim um problema urbanistico para os moradores que se sentiram afetados pela presenca
dos “Nao-Aracajuanos”. Em contraponto a isso, como observado por Lapa, Amorim,
comecaram a existir obras de estruturacao da cidade proporcionando mais conforto a elite:

As obras de infraestrutura em Aracaju iniciaram em 1872, com a implantacéo
dos fios do telégrafo. Em 1908, veio o abastecimento de agua encanada de que
ndo se tem registro das areas inicialmente servidas, mas infere-se que a regido
do Quadro de Pirro deve ter sido a primeira a ter esse servico dispensado em
beneficio da populacdo que ali residia, até entdo abastecida por fontes
espalhadas pela cidade. Depois, seguiram-se a energia elétrica e a rede de
esgoto, em 1913. A oferta do bonde elétrico, em 1926, em substituicdo ao
bonde movido a tracdo animal, que funcionou entre 1908 e 1926
(Lapa,Amorim, 2020, p. 4)

Esse estabelecimento de uma capital “moderna, rica e prospera” desde o inicio
proporcionou uma intensa segregacéo espacial, criando a cidade fora da cidade. Ademais,
ao longo da histéria de Aracaju, os trabalhadores que movimentavam o centro no aspecto
trabalhista moravam muito longe, com poucos meios de transporte para chegar ao local.
Isso é observado até os dias de hoje, com muitos trabalhadores vindos de Nossa Senhora
do Socorro, Barra dos Coqueiros, movimento que inicia com a segregacgdo socioespacial
na cidade tendo em vista que foram ocupadas areas fora do quadrado de Pirro (Franca,
2005, p. 96).

A partir dos anos 30, o centro comecou a sofrer um intenso processo de abandono
habitacional, voltando-se para a regido do S&o José devido ao foco na modernizagdo. Nos
anos 80, com o alto investimento na regido da Atalaia, observou-se um aumento da
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dualidade seguro versus violento, pois os locais de seguranca passaram a ser 0s shoppings,
condominios ou qualquer parte que ficasse na linha de frente da avenida Beira Mar,
enguanto qualquer bairro mais interiorizado era considerado perigoso.

A criacdo do SPHAN (Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional) em
1937 trouxe desafios para Aracaju devido a sensacdo de ndo pertencimento a identidade
nacional brasileira. Em resposta a essa questdo, a cidade voltou-se para a modernidade, o
seu tracado anterior repleto de Art Déco, Art Nouveau e Ecletismo ndo serviam para o
financiamento de obras publicas destinadas a preservagdo patrimonial além de passar a
ser tratado nas correntes modernistas como inimigo, situacdo que se estende as outras
cidades nacionais, que eram embaladas pela mentalidade da época, alicercada e
condicionada pelo progresso. Desta forma, por quase 50 anos (1930 até 1980), esses
conjuntos ficaram sendo tratados como ndo possuidores de valores patrimoniais, até que,
movido pela ampliagdo de um “problema” de identidade e memoria mais diversa e
complexa, a politica nacional de preservagéo se debrucou sobre o tema (Silva e Nogueira,
2018, p.57)

Em paralelo com a modernizagdo do centro, iniciou-se o desenvolvimento do
turismo na orla de Aracaju. Esse desenvolvimento foi dividido em quatro partes, cada
uma planejada para atrair e acomodar turistas, promovendo a cidade como um destino
turistico moderno e atrativo, voltado para o litoral e com o apagamento da zona central
para as elites. Esse planejamento urbano inicial e a subsequente modernizacao refletem a
tentativa de Aracaju de se afirmar como uma cidade moderna e progressista, atendendo
tanto as necessidades das elites locais quanto as demandas do turismo emergente.

A cidade pode ser dividida entdo por trés percepcdes: a primeira, as praticas de
dominacéo e alteragdo do meio natural - os aterros e desmontes; a segunda, a demora e
dificuldade na oferta da infraestrutura urbana; a terceira, as obras de embelezamento das
areas centrais e nobres, ocupadas pelas instituicdes politicas, institucionais, educativas,
religiosas, comércio e moradia da elite a partir do inicio do séc. XX (Lapa,Amorim,
2020). Em paralelo a isso:

O interessante ¢ considerar que o tragado de Aracaju, na sua “modernidade”,
vinha carregado da ideologia marcante da época, por provocar uma derrota de
“inimigos” considerados tradicionais, no caso, o urbanismo “impossibilitador”
do “progresso”, representado pela localizacdo e espacialidade da cidade de So
Cristovao (antiga capital de Sergipe) (Silva, Nogueira, 2018, p. 57).

A cidade, portanto, exemplifica um caso de planejamento urbano deliberado, que
combina tradi¢Ges locais com influéncias externas e objetivos modernos. Caindo assim
no ideal apresentado por Berman: "Ser moderno € viver uma vida de paradoxo e
contradicdo... E ser ao mesmo tempo revolucionario e conservador: aberto a novas
possibilidades de experiéncia e aventura, aterrorizado pelo abismo niilista ao qual tantas
aventuras modernas conduzem, na expectativa de criar e conservar algo real, ainda
quando tudo em volta se desfaz" (1986, p. 13-14).

2.4 METODOLOGIA

Este trabalho se utilizou de duas metodologias: estado da arte e decupagem.
Pesquisa em “estado da arte” se propde a fazer uma revisao da producao académica acerca
do tema pesquisado num propdsito de continuidade e de desenvolvimento da discusséo
(Ferreira, 2002). E um método de investigacdo que se debruca sobre as pesquisas na
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tentativa de tracar a histdria da problematica e em que estagio se encontra o pensamento
sobre o0 objeto pesquisado.

Na proposta de sociologia reflexiva de Bourdieu (2011) é fundamental realizar a
metodologia de estado da arte. Sem a historia da forma que se construiram os problemas, o
trabalho de pesquisa acaba por ser mais uma confirmacéo da doxa, do saber estabelecido e
das classificacdes dominantes. O duplo movimento que Bourdieu prop&e é nem recair num
amadorismo, renegando a tradicdo socioldgica e tentar partir de um ponto zero, e nem
reproduzir os “clichés” académicos para obter aceitacdo dos pares (Ibidem: 44-5).

O pesquisador tem que estar ambientado na producdo académica e, a0 mesmo
tempo, ser capaz de critica-la. Fazer pesquisa é estar a todo instante correndo o risco de
naturalizar problematicas ou formas de analise de modo ndo consciente. A melhor saida para
isso é o rigor e a historia. Rigor € ndo apelar para ineditismos e um discurso impressionista
como se estivéssemos diante de algo completamente inesperado. A historia do problema é
reconhecer que a forma de pensar o objeto muda ao longo do tempo.

E preciso 0 método de estado da arte para podermos abordar a historia de Aracaju
de modo situado ao seu tempo, relacionando com o bovarismo brasileiro e o filme Aquarius.
Esses trés objetos de investigacao sao articulados nessa maneira de ver-se como moderno
enquanto se vive numa realidade brasileira.

A metodologia de decupagem € apresentada de maneira sistematizada inspirada
pelo método utilizado por Lemos (2020). Essa abordagem permite uma analise detalhada
e estruturada do contetdo filmico em relacdo a questdes urbanas e sociais. Na primeira
parte, sdo listadas as tematicas abordadas no filme, que correspondem ao nivel discursivo.
Este nivel abrange questbes socialmente relevantes que atuam como recursos
comunicativos no filme, incluindo problemas urbanos, identidade cultural, patriménio
histdrico e desigualdade social. O objetivo desta coluna é identificar e categorizar as
questdes centrais abordadas no filme, permitindo uma compreensdo aprofundada do
discurso social e cultural apresentado.

Na segunda coluna, sdo analisados os elementos que comentam, dialogam ou
ilustram as questfes abordadas no nivel discursivo, correspondendo ao nivel narrativo.
Esta coluna inclui recursos narrativos, alegorias, estratégias de storytelling, alteracGes
I6gicas e cronoldgicas, e efeitos narrativos, cémicos ou dramaticos. O objetivo é explorar
como as questdes identificadas no nivel discursivo sdo representadas e desenvolvidas
através da narrativa do filme, proporcionando uma analise rica e multifacetada.

Optamos por uma analise qualitativa, que permite uma interpretacdo profunda e
contextualizada dos dados. Este método é especialmente adequado para captar as nuances
e complexidades das questdes urbanas e sociais abordadas no filme. O resultado da tabela
de decupagem é trabalhado em paralelo com um levantamento de acfes de impacto
urbanistico semelhantes as questfes abordadas no filme. Este levantamento envolve uma
revisao da literatura sobre as questdes urbanisticas e patrimoniais, com base em estudos
de outros pesquisadores, uma analise comparativa entre as representacdes filmicas e as
realidades urbanas documentadas em Aracaju e outras cidades, e a identificacdo de
padrdes e tendéncias em termos de politicas urbanas, intervencgdes patrimoniais e resposta
comunitéria.

Ao combinar a decupagem filmica com um levantamento detalhado de acgdes
urbanisticas, esperamos alcancar uma compreensdo holistica das dindmicas urbanas e
patrimoniais em Aracaju. Esta abordagem permite ndo apenas uma andlise tedrica e
narrativa do filme, mas também uma contextualizacdo pratica e aplicada das questdes
urbanas tratadas.
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2.5 ADECUPAGEM DE AQUARIUS

A presente analise foca na presenca urbana e no prédio no filme Aquarius. Séo
apresentados alguns personagens principais: Clara, interpretada por Sénia Braga, que se
recusa a vender seu apartamento localizado no Edificio Aquarius em Boa Viagem, Recife,
e Diego, interpretado por Humberto Carrdo, neto do dono da construtora que tenta
comprar o edificio para demolicdo. O filme é dividido em trés partes. Na Parte 1: "O
cabelo de Clara", uma memoria de aniversario nos apresenta o personagem principal de
"Aquarius”, o prédio que da nome ao filme. Durante a festa, ocorre um discurso que leva
a um flashback intimo de uma tia de Clara, destacando a presenca de uma cémoda, que
permanece a mesma, no mesmo angulo, em um quarto de décadas atras. Apds a
lembranga, vemos a cura de uma doenga, momentos de tensdo presentes em festas
familiares e, em seguida, o filme avanca para os tempos presentes.

Clara entra em cena, com aproximadamente 65 anos. No toca-discos, toca "Toda
Menina Baiana". O apartamento esta diferente, provavelmente reformado. A TV agora é
digital. Vemos a mesma comoda das lembrangas de tia LUcia e da festa na sala. Um fato
curioso é que no livro "Trés Roteiros" ha uma nota de “ATENCAO: ¢ importante que
exista diferenca entre uma certa decadéncia (inevitavel) do [prédio] Aquarius e o
apartamento de Clara, que ¢ aconchegante, de bom gosto ¢ nada decadente”. O
apartamento de Clara € uma ilha de conforto em um entorno desabitado.

Em certo momento, Clara é entrevistada e nos é apresentado um paralelo entre
vinil e CD, com Clara apresentando o CD como melhor e mais duradouro. Isso pode ser
interpretado de maneira similar a evolucdo das técnicas construtivas ao longo do tempo,
conforme apresentado por Diego, que propde um "novo Aquarius”. A ideia € manter o
nome do imovel original no mesmo lote, preservando a memdria da edificacdo, uma
pequena amostragem de como essas construtoras vendem discursos de preservagdo como
publicidade do empreendimento imobiliario. A parte um entdo é finalizada com esse
primeiro embate e a parte dois da pelicula se inicia com Clara carregando os papeis da
construtora e rasgando-os.

Nessa parte adentramos no universo familiar de Clara, ndo mais o passado, mas
sua relacdo com o sobrinho, seu irméo e sua cunhada. Esse momento inicia com uma cena
muito referenciada do “toca maria bethania pra ela, mostra que tu ¢ intenso”, apresentando
a relacdo musical que construiu com o sobrinho. Em seguida ao encontro com o irméo
numa livraria, a conversa sobre a venda do apartamento surge e em certo momento seu
irmao inicia um discurso de apoio a venda do apartamento, com certas ideologias de
pensar “na qualidade de vida de Clara”, insinuando que seria um bom negocio
financeiramente. Em seguida temos contato com sua vida social, em uma festa com suas
amigas, com o tema da sua sexualidade sendo abordado.

Apds isso, um momento muito interessante, sendo o contraste entre o prédio e o

seu entorno (figura 1)
Figura 1: Aquarius em contraste com o vizinho

Fonte: Screenshot do filme *Aquarius*. Dire¢éo de Kleber Mendonca Filho. Brasil: CinemaScopio
Produgdes, 2016. Filme.
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Depois disso, ocorre uma cena em gque Clara aproveita a praia, mas € interrompida
por Daniel, filho de um antigo morador do prédio que faleceu. Daniel comeca a questiona-
la sobre "resolver a questao do prédio”, pedindo para que ela prossiga com a venda. Ele
alerta que ela esta sendo egoista e faz ameacas.

Em seguida, Clara se encontra novamente com Diego no estacionamento do
prédio e questiona sobre os colchBes que viu serem trazidos para l4. Diego responde
prontamente que os apartamentos séo da construtora e que ndo cabe a ela questionar.

Algumas cenas depois, ha mais um momento em que a relagdo familiar é
permeada pela questdo da construtora. Os filhos de Clara perguntam se ela ndo esta
estressada com tudo isso e questionam sua opinido sobre os adesivos nas portas. Clara
observa que o apartamento vizinho tem um adesivo da construtora. Sua filha inicia um
discurso, observando que o prédio ja esta velho, ndo possui seguranca nem estrutura, e
apoia que Clara venda o apartamento. Isso dé inicio a um debate movido por lembrancas
e auséncias, relacionando o valor de dois milhdes de reais oferecido pela construtora.
Clara comeca a falar de sua aposentadoria, dos seus cinco apartamentos e do seu
patriménio, mostrando que a questdo para ela ndo é financeira, nem apenas rebeldia ou
teimosia: trata-se de sua memdria e identidade. A discussdo termina sem uma resolucao.

Outro momento importante em relacdo a esse processo de verticalizacdo é a
caminhada de Clara com seu sobrinho na praia de Boa Viagem. Ao fundo, podemos
observar a expansdo do projeto de verticalizagdo e modernizagdo que a construtora
apresenta ao longo do litoral de Recife (Figura 2):

Figura 2!. Verticalizagao de Recife

Fonte: Screenshot do filme *Aquarius*. Direcdo de Kleber Mendonga{ Filho. Brasil: CinemaScopio
Produgdes, 2016. Filme.

A decupagem delineada neste artigo chega ao fim com a provocativa questao de
Clara para seu neto: "Cadé o mar, Pedro?", que se torna dificil de ver com tanta
verticalizagdo. A poucos minutos do encerramento do filme, somos imersos nos métodos
nada convencionais empregados pela empresa para expulsar Clara do apartamento, desde
infestacdes até ruidos insuportaveis. Este desenlace culmina em um compilado que Clara
elabora para denunciar a construtora. O filme ndo nos oferece um desfecho definitivo,
mas apenas uma sugestdo de direcdo a seguir.

2.6 A ANALISE

A andlise proposta aqui se fundamenta em um eixo central observado ao longo do
filme: as demoligdes que envolvem projetos de verticalizagdo, como a casa que pertenceu
a Osvaldo Marinho Tavares, construida em 1952.
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Figura 3: Fotos da Casa antes da demoli¢do, em processo de demolicéo, do prédio e de uma casa vizinha.
K i\ 1

Fonte: Danielle Meneses, Infonet e Google Maps, 2024.

A casa, pioneira no estilo modernista na capital, ¢ um icone dos ideais que
moldaram os primordios da histéria de Aracaju. Representando as diretrizes de Le
Corbusier, essa residéncia se destaca ndo apenas por sua arquitetura singular, mas também
pelo seu jardim e por ser uma das poucas na cidade, naquela época, a contar com uma
piscina. Sua demolicdo em 2008 foi marcada por um velo6rio simbdélico conduzido por
arquitetos, um ato que transcende o simbolismo da morte do moderno, revelando a
incessante busca pela modernizagdo que Aracaju sempre buscou.

Essa casa sendo destruida ndo apenas simboliza o fim de uma era arquitet6nica,
mas também nos apresenta a necessidade constante de avanco e mudanca dessa cidade
feita as pressas. Nesse processo, a propria esséncia do modernismo € relegada ao
esquecimento. A memoria urbana e a identidade local sdo abruptamente apagadas,
substituidas por mais um exemplar de verticalizacdo e envidragamento. A estética que
emoldura a beira-mar se torna um espaco de homogeneizag¢do urbana, como se 0 cenario
de Aquarius se projetasse sobre a paisagem.

O antigo labirinto de casas na zona central transforma-se agora em um
emaranhado de prédios, obstruindo a livre circulagdo do vento oriundo do rio Sergipe.
Enquanto a elite aracajuana se refugia nos confins desses edificios gigantes, enfrenta mais
uma vez o dilema ético da construcdo sobre 0s manguezais, uma préatica que, apesar das
controversias, parece persistir como parte do processo de urbanizagdo. Outrossim, ainda
resiste, como no filme uma casa reflexo dos tempos dessa elitizagao horizontal

Outro exemplo que podemos nos debrugar sdo os cinemas de rua de Aracaju,
antigamente com a presenca de mais de 20, representantes das politicas de estruturagdo e
embelezamento urbano da época, se tornam 0s mais diversos usos, mas com a constante
presenca do apagamento da historia. Um caso marcante € o cinema aracaju (figura 4):

Figura 4: Cine Aracaju, Antes e Atualmente.

M\ s -
MULKHER — Y
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O antigo Cine Aracaju, anteriormente aclamado como detentor da melhor
programacdo cinematogréfica da cidade apresentava-se como um dos menores cinemas
localizados no centro de Aracaju, situado na Rua Laranjeiras, em Sergipe. Atualmente, o
local abriga um estacionamento, marcando a transicdo de uma era cultural para uma
espécie de vazio urbano. Um exemplo de que é melhor a demolicdo do que preservar uma
identidade.

A demolicdo da casa modernista e a transformacao dos antigos cinemas de rua em
Aracaju sdo reflexos de um processo de desenvolvimento urbano que frequentemente
prioriza a modernizacdo em excesso sobre a preservacdo da identidade e da memoria
cultural. Essas acOes ndo apenas apagam vestigios tangiveis do passado, mas também
impbde uma visdo homogeneizada do espaco urbano. A substituicdo de estruturas
arquitetbnicas significativas por empreendimentos imobilidrios de grande porte
descaracteriza a paisagem urbana e contribui para a auséncia de um senso de
pertencimento pela identidade territorial.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Como ocorreu com o golpe que promulgou a Republica em 1889 e a oferta da
construtora para a compra do apartamento de Clara em Aquarius, o bovarismo brasileiro
se expressa na expectativa de que com modernizacao, destruicdo do passado e imitagdo
de modelos estrangeiros os problemas sociais profundos da realidade brasileira seréo
resolvidos. Contudo, as consequéncias sdo justamente a reproducdo de nossas mazelas:

A possibilidade real, nas economias capitalistas, de superar a origem de classe
e tornar-se um outro por meio de trabalho e acumulagéo foi amesquinhada no
Brasil por efeito da desvalorizagdo do trabalho livre. S6 a pose, a farsa, a
subserviéncia ou o dominio do semblant oferecem a alguns poucos homens
livres a possibilidade de inserir-se — dai nossa aposta na malandragem como
forma de ascensao social, tdo finamente apontada por Antonio Candido. Aqui,
0 bovarista bem-sucedido néo é o trabalhador, nem o roméntico: é o malandro
(Kehl, 2005, p. 234).

Procuramos demonstrar que Aracaju é uma reproducdo do bovarismo brasileiro
com o desrespeito com sua historia e com seu patrimonio, destruindo sua memoria para
dar lugar a construcdes que emulam uma tradicdo estranha. A imagem de si dissociada de
sua historia. Seduzidos pelo ganho financeiro do mercado imobiliario, com promessas de
ganho rapido, como em Aquarius, 0s agentes urbanisticos de Aracaju associam sua
memoria como algo “velho” a ser destruido.

Como na mausica Hoje do artista Taiguara tocado em diversos momentos de
Aquarius, “Hoje, trago em meu corpo as marcas do meu tempo / Meu desespero, a vida
num momento”, o lugar ¢ memoria e a propria identidade. Nas palavras de Pallasmaa:
“Meu corpo me faz lembrar quem eu sou € onde me localizo no mundo” (Pallasmaa, 2011,
p. 11). O presente trabalho finaliza como o préprio filme, sem um fim claro e
preestabelecido. Esperando a continuidade da pesquisa patrimonial e urbanistica da
cidade.
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Capitulo 14

LINGUAS CONSTRUIDAS E TRADUGAO: MARCADORES
CULTURAIS NA TRADUGAO LITERARIA EM ESPERANTO

Larissa Silva Leitdo Daroda (UFJF)!;
Carolina Alves Magaldi (UFJF)2.
Josiane Souza da Costa (UFJF)3

1. INTRODUCAO

A pesquisa apresentada neste artigo visa discutir as interfaces entre o esperanto,
como uma lingua que abrange comunidades globais, suas possibilidades e aplicabilidades
na traducdo, em especial na traducdo literaria, na qual as marcas culturais estdo
significativamente e intencionalmente presentes. Dessa forma, mesmo com a crescente
viabilidade da traducéo, principalmente no contexto de linguas centrais, o esperanto pode
ser conhecido e reconhecido como possibilidade de acesso a outras linguas e culturas que,
por diversas razGes econdmicas e politicas, ndo tém grande visibilidade no cenéario
internacional.

Para contextualizar a area de pesquisa e a origem da lingua, na secdo 1, serd
apresentada uma introducdo sobre as Linguas Construidas, com base no artigo de Goodall
(2023) e na monografia de Silveira (2021), aléem de uma introducdo a histdria do esperanto
com base na dissertacdo de Dias (2007). Nas subsecdes 1.1 e 1.2 sera feita uma breve
discussao sobre a literatura traduzida e produzida em esperanto, a partir de Laroca (2009)
e Oliveira (2016), bem como sobre o que ja foi refletido sobre a tradugdo de linguas
construidas nas pesquisas dos Estudos da Traducédo de acordo Burghelea (2018), Meluzzi
(2019) e Hietaranta (2022).

A fim de fundamentar a analise feita nesta pesquisa sobre os marcadores culturais
na traducdo literaria em esperanto, na secdo 2, serd apresentado um resumo do estudo de
Aubert (2006) sobre Marcadores Culturais na traducdo. Por fim, na secdo 3, sera
apresentada uma analise de cinco dos marcadores culturais presentes no primeiro livro da
saga Harry Potter da autora britanica J. K. Rowling, comparando uma edicdo britanica,
uma edicéo estadunidense, uma tradugéo para o portugués brasileiro e uma traducédo para
0 esperanto.

2. LINGUAS CONSTRUIDAS E ESPERANTO

As Linguas Construidas, do inglés Constructed Languages, também conhecidas
como linguas artificiais ou linguas inventadas, sdo linguas desenvolvidas de modo

' Doutora em Letras: Estudos Literarios — larissadaroda@gmail.com
2 Doutora em Letras: Estudos Literéarios — carolina.magaldi@ufjf.br

3 Graduanda: Bacharelado em Letras Traducdo: Inglés — josiane.costa@estudante.ufjf.br
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planejado para diferentes propositos (Silveira, 2021, p.7). Suas finalidades podem ser, por
exemplo, artisticas (ex. linguas criadas para filmes e livros de ficgdo), comunicativas (ex.
interlinguas) ou cientificas (ex. linguas para experimentos psicolinguisticos). Podem,
ainda, se assemelhar as linguas naturais propositalmente em diferentes graus como
Goodall (2023, p.420) apresenta em seu artigo “Constructed Languages”:

Essas linguas construidas se apresentam em diferentes formas e foram
inventadas por uma variedade de propdsitos, mas a maioria dessas linguas sdo
estruturalmente similares as linguas naturais e também sdo intencionalmente
usadas (ou aparentam ser usadas) como as linguas naturais * (Goodall, 2023,
p.420, traducdo nossa).

O esperanto € uma lingua planejada que, por ter sido desenvolvida a partir de
linguas naturais e iniciada de modo proposital para auxiliar na comunicac¢ao internacional,
pode ser identificada como uma Lingua Construida Auxiliar Internacional (Auxiliary
International Language) como Goodall (2023) também apresenta. Segundo Dias (2007),
0 desenvolvedor e iniciador do esperanto, Ludwik Lejzer Zamenhof, residente em
Byalistok na época em que o territorio era parte do Império Russo, desenvolveu 0s
primeiros 904 radicais da lingua internacional a partir de linguas naturais (latim, grego,
francés, italiano, alemao, inglés e linguas eslavas) com o propésito de promover a
comunicacdo e a harmonia intercultural, sendo utilizada como uma lingua universal.
Segundo Privat (1996, apud Laroca, 2009), Zamenhof publicou a proposta da lingua
internacional no livro Unua Libro (Primeiro Livro) sob o pseudénimo Doktoro Esperanto,
em 1887. Dias (2007), apresenta que, posteriormente, em 1905, durante o primeiro
congresso mundial esperantista, Zamenhof apresentou a Plena Gramatiko (Gramatica
Completa) com 16 regras, o Ekzecaro (Conjunto de exercicios) e o Universala Vortaro
(Dicionario Universal).

Ainda que ndo fosse a primeira lingua planejada com o mesmo objetivo, pois o
volapuk teria surgido anteriormente (Goodall, 2023), o esperanto foi aquela que se
mostrou mais simples e facil de aprender pela sua regularidade gramatical, tornando-se a
lingua auxiliar mais divulgada e falada no mundo (Silveira, 2021). Além disso, foi o Gnico
projeto linguistico de interlinguas, a ser reconhecido oficialmente pela Organizagéo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), em 1954, como
instrumento Util de comunicacdo internacional que deveria ser adotado por seus paises
membros (Dias, 2007).

2.1 TRADUCAO EM ESPERANTO

A fim de apresentar um pouco sobre o alcance tradutério do esperanto em
diferentes géneros literarios e periodos histdricos, recorremos a contribuicdo de Laroca
(2009, p.83) sobre a literatura em esperanto na sua tese de doutorado “O carater verbo-
nominal do aspecto em Esperanto”:

Ha mais de 50 000 titulos de carater literario, cientifico e religioso escritos em
Esperanto. Pode-se ler sobre qualquer assunto: literatura, psicanalise, politica,

4 These constructed languages take many different forms and have been invented for a variety of purposes,
but most are similar in structure to naturally occurring languages and are intended to be used (or give the
appearance of being used) in ways that resemble naturally occurring languages as well. (Goodall, 2023,
p.420)
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filosofia, sociologia, linguistica, histéria, humor, comportamento, moda,
turismo, astrologia, esoterismo, educacéo, engenharia, televiséo, cinema, artes,
etc. [...] Apontamos também obras de autores consagrados da literatura
universal como a Divina Comédia, Hamlet, Dom Quixote, e muitos outros.
Podemos também ler em Esperanto obras de Maupassant, Baudelaire, Sartre,
Goethe, Marx e Engels, Nietzche, Garcia Lorca, Chekov, Kipling, Lewis
Carroll, Andersen, etc. Entre as traducdes literarias editadas nos ultimos
tempos em Esperanto estdo O Velho e o Mar de Hemingway, O Senhor dos
Anéis de Tolkien, Cem Anos de Soliddo de Garcia Marquez. Quanto aos
autores de lingua portuguesa traduzidos, citamos, por exemplo, José Saramago,
Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado, Ziraldo,
Paulo Coelho e muitos outros entre poloneses, alemdes, franceses, italianos,
ingleses, russos, chineses, coreanos, vietnamitas, japoneses (Laroca, 2009,
p.83).

A literatura em esperanto € muito vasta, inclui obras de diferentes periodos
historicos e areas de conhecimento, além de incluir autores de diferentes nacionalidades
e partes do mundo.

Sobre as caracteristicas da producdo literaria em esperanto, Oliveira (2016) em
sua dissertagao de mestrado “Adaptagdo de empréstimos em esperanto”, baseando-se em
Tonkin (apud Sutton, 2008), acrescenta:

Ha também grande nimero de obras escritas originalmente em esperanto.
Sutton (2008), no seu livro Concise Encyclopedia of the Original Literature of
Esperanto, 1887-2007 traz informagdes detalhadas sobre o tema. Tonkin (in
Sutton (2008 : 01) afirma que tudo que é possivel em relacdo a outras literaturas
¢ possivel em relacdo ao esperanto também (estilos literarios, recursos
métricos, divisdo em escolas literarias, etc.) (Oliveira, 2016, p.16 ).

E importante ter consciéncia de que as possibilidades literarias em esperanto s&o
tdo favoraveis quanto as possibilidades literarias em linguas naturais. Ainda que o
esperanto tenha um status originalmente de lingua artificial, apesar da luta da comunidade
esperantista para que esta terminologia nédo seja usada para se referir a lingua (Goodall,
2023), seu uso linguistico combinado as propriedades iniciais da lingua proporcionou
uma evolucgdo que a aproxima atualmente muito mais as caracteristicas de uma lingua de
status natural.

2.2 TRADUCAO EM LINGUAS CONSTRUIDAS

A fim de contribuir para a difusdo do que tem sido debatido no &mbito dos Estudos
da Traducdo, sobre as expectativas em relacdo ao processo tradutério com linguas
construidas, serdo apresentadas algumas contribuicdes de Hietaranta (2022), sobre o
processo tradutdrio envolvendo linguas construidas em geral e Burghelea (2018) sobre a
traducdo em esperanto.

Hietaranta (2022), em seu artigo “Constructed Languages and Translation:
Comparing Conlang Translation with Natural Language Translation”, traz alguns
questionamentos e reflexdes sobre o que constituem os parametros da boa aceitabilidade
tradutdria envolvendo uma lingua construida. Dentre as observacdes feitas pelo autor, a
aproximagdo do texto traduzido para uma lingua construida com o modo como é
comunicado no texto original em lingua natural traz um destaque as propriedades
produtivas e criativas das linguas construidas que sao utilizadas para adequar a lingua as
necessidades comunicativas. Um questionamento importante do autor, diz respeito a
validacdo da adequacéo da traducdo feita de ou para uma lingua construida. Segundo ele,
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essa validacdo tem sido feita por meio do uso de corpora linguisticos, de modo que seja
feita uma validacéo estatistica de correspondéncia seméantica de uso.

No entanto, esta validacédo varia segundo o tipo de lingua construida e a situacéo.
Por exemplo, uma lingua artistica criada especificamente para um propoésito de producao
audiovisual, cujo direito autoral pertence a um criador e desenvolvedor, é feita
diferentemente da validacdo tradutéria de uma lingua auxiliar como o esperanto, que
apresenta comunidades de falantes e usuarios mais consolidadas e um uso mais
desenvolvido, com propdsitos mais variados e mais semelhantes aos das linguas naturais.
Uma lingua artistica como o dothraki, desenvolvida especificamente para o seriado Game
of Thrones, se mostra predominantemente sob o dominio de seu desenvolvedor. Ainda
que seja utilizada pela comunidade de fas em contextos especificos, como a producdo de
historias independentes fan fiction ou role play games, o autor é consultado para
desenvolver usos ainda ndo consolidados pela comunidade de uso (Meluzzi, 2019). Uma
justificativa plausivel para o desenvolvimento limitado da lingua seria o uso especifico
para 0 seu proposito artistico, e pelo pouco tempo de uso, se comparado com outras
linguas, como é apresentado por Meluzzi (2019) e Hietaranta (2022).

Além disso, € importante mencionar a contribuicdo de Burghelea (2018), em seu
artigo “On not Being Lost in Translation: Creative Strategies to Approach
Multiculturalism in Esperanto”, que contextualiza a importincia da imersdo no
conhecimento da histéria da criacdo da lingua auxiliar e da formacdo da comunidade
esperantista para compreender algumas marcas culturais na traducédo, especificamente em
relacdo as traducbes voltadas para a comunidade esperantista. O fato de Zamenhof,
enquanto iniciador da lingua, ter cedido os seus direitos autorais e ter incentivado aos
falantes a continuarem a aprimorar a lingua, contribui significativamente para a aceitacéo
da comunidade esperantista no que concerne o uso de empréstimos na traducdo em
esperanto, sendo este um meio que também contribui significativamente para o
desenvolvimento da lingua.

3. MARCADORES CULTURAIS NA TRADUCAO

Aubert (2006), em seu artigo “Indagacdes acerca dos marcadores culturais na
tradugdo” publicado na revista “Estudos Orientais”, apresenta a conceitua¢do das marcas
que se manifestam nos planos linguistico e extralinguistico e muitas vezes dificultam o
processo tradutdério devido as limitagbes ou contrastes singulares entre dois ou mais
complexos lingua-cultura. O autor apresenta didaticamente essas marcas se manifestando
em trés dimensdes que vao de um ambito mais interno e especifico da estrutura da lingua
a um ambito contextual de uso, mais externo. A primeira dimensdo, apresentada como
gramatical, inclui caracteristicas estruturais da lingua, podendo ser exemplificadas pelos
morfemas de género e de tempo verbal. A segunda é a dimenséo intertextual, manifestada
no plano linguistico-discursivo, como os ditados populares e as girias. A terceira
dimensdo abrange as marcas linguisticas referenciais, também chamadas de
extralinguisticas, que abrangem a cultura externa ao individuo influenciando a lingua por
meio dos universos ecologicos (fauna, flora, topografia, hidrografia, clima, etc.), da
cultura material (objetos e espacos criados), da cultura social (sistemas de relagOes
sociais) e ideoldgicas (sistemas de crengas). E importante ressaltar que o proprio autor
reconhece que o0s marcadores culturais referenciais podem ndo se encaixar
especificamente em uma Unica categoria, uma vez que as esferas sociais e ideoldgicas
estdo interligadas. Em um determinado contexto, uma marca pode apresentar mais de uma
categoria ao mesmo tempo, por exemplo, no caso de analise da obra, que sera apresentada
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na se¢do 3 deste artigo, um distintivo com a letra “P”, que ¢ um marcador material, ¢
utilizado para marcar socialmente uma classe especifica, “Prefect”, dentro do contexto da
obra.

Uma vez que este artigo trata principalmente da traducdo literaria, além de serem
examinadas as marcas inerentes as linguas e aos contextos de producéo do texto original
e dos textos traduzidos, também foram consideradas as marcas inerentes ao universo
literario da obra, que apresenta caracteristicas sociais especificas.

4. ANALISE TRADUTORIA: “HARRY POTTER AND THE PHILOSOPHER’S
STONE” EM ESPERANTO

A fim de fazer a analise das tradu¢des dos marcadores culturais, considerando 0s
contrastes motivados pelos diferentes complexos linguas-culturas e também pelo
contexto de publicacdo das obras, foram selecionados e analisados cinco recortes de
edigOes diferentes do primeiro livro da saga de fantasia infanto-juvenil “Harry Potter”,
da escritora britdnica J.K. Rowling: a edigdo britdnica “Harry Potter and The
Philosopher’s Stone” (2004 [1997]), publicada pela editora Clays Ltd; a edicdo
estadunidense “Harry Potter and The Sorcerer’s Stone” (1998), publicada pela editora
Scholastic Press; a edic¢ao traduzida para o portugués brasileiro pela tradutora Lia Wyler,
“Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal” (2000) publicada pela editora Rocco; e a edigéo
traduzida para o esperanto pelos participantes da organizagédo estadunidense Esperanto-
USA, George Baker ¢ Don Harlow, “Hari Potter kaj la Stono de la Saguloj” (2004),
disponibilizada no portal online Asociacion Chilena de Esperanto, para o uso especifico
de estudo e pesquisa da lingua. As escolhas dos exemplos a serem apresentados em
analise foram motivadas pela relevancia segundo a finalidade de tornar mais facilmente
identificaveis os marcadores culturais presentes no universo literario da obra original e o
modo como eles séo apresentados nas outras edi¢des.

Inicialmente, é perceptivel o contraste das escolhas do titulo da obra nas edigdes.
Os titulos da edi¢do original britanica “Philosopher’s stone” (a pedra do fil6sofo) e os
titulos das edigdes brasileiras e esperantista, “Pedra Filosofal” e “Stono de la Saguloj” (a
pedra dos sabios) sdo semanticamente mais proximos, enfatizando a posse ou a origem
da pedra méagica a alguém que busca e detém conhecimento, fazendo referéncia a lenda
alquimica da pedra filosofal®. Essa referéncia literaria ¢ marcada de modo mais enfatico
no capitulo “13: Nicholas Flamel”, no qual o personagem histérico ¢ apresentado como
personagem da obra. Ainda que a traducdo esperantista ndo marque a referéncia de modo
tdo proximo quanto a traducdo brasileira, por ndo usar a palavra “filozofo (fil6sofo)”” no
titulo. A edi¢do estadunidense ao optar por “Sorcerer’s Stone” (a pedra do feiticeiro)
enfatiza a relacdo da origem e da posse da pedra com a magia, mas ndo mantém a relacéo
com a referéncia incorporada no titulo original da obra. A edicéo esperantista poderia ter
sido traduzida para “Hari Potter kaj la Stono de la Soréisto”, sendo “soréisto” a palavra
em esperanto usada para se referir aqueles que de algum modo estéo relacionados com a
magia , usada na tradu¢@o da palavra “wizard” no caso da obra em andlise, € também na
tradug¢do do romance infantil “The Wonderful Wizard of Oz” (1900) para “La Mirinda

5 A citagdo da pedra filosofal tem seu registro no manuscrito italiano “Lapis philosophorum”, da segunda
metade do séc. XVI, que pode ser encontrado na biblioteca online da Universidade de Delaware:
https://openn.library.upenn.edu/Data/0029/html/mss_0095_ 018.html.
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Soréisto de Oz” (1996)°, mas a escolha dos tradutores foi optar pela aproximagdo com o
titulo britnico. Outro caso que diferencia as edi¢Ges intralingualmente e
interlingualmente, ocorre no capitulo 7 do livro, com um marcador cultural referencial

material e social e € demonstrado no quadro 1 abaixo.

Quadro 1 - Marcador material e social

Inglés britanico

CHAPTER 7: The
Sorting Hat

Inglés estadunidense
CHAPTER 7: The
Sorting Hat

Portugués Brasileiro
CAPITULO7: O
chapéu seletor

Esperanto

CAPITRO 7: La
Ordiga Capelo

“[...] Great-uncle
Algie came round
for tea and he was
hanging me out of
an upstairs window
by the ankles when

“l...] Great Uncle
Algie came round for
dinner, and he was
hanging me out of an
upstairs window by
the ankles when my

“l...] Meu tio Algi
veio tomar cha
conosco e tinha me
pendurado pelos
calcanhares para fora
de uma janela do

“[...] Mia Praonklo
Algjo alvizitis por
vespermangi, kaj
pendigadis min per la
kruroj, el duaetaga
fenestro, kiam

my  great-auntie | Great Auntie Enid | primeiro andar, | Praonklino Enida
Enid offered him a | offered him a | quando a minha tia- | oferis al li meringon,
meringue and he | meringue and he | avd Enid Ihe | kaj li senintence lasis
accidentally let go. | accidentally let go. | ofereceu um | min fali. [...]”
[...]” [...]” merengue e ele sem

querer me deixou

cair. [...]”

Fonte: Elaborado pelas autoras com dados retirados de “Harry Potter and The Philosopher’s Stone”, p.93;
“Haer Potter and The Sourcerer’s Stone”, p.125; “Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal”, p.111; “Hari Potter
kaj la Stono de la Saguloj”, p.110.

Nesse trecho, o personagem Neville esta contando aos personagens Harry e Rony
como sua familia descobriu que ele era um bruxo. No original, o personagem utiliza a
refeicdo “tea”, um habito britdnico que ndo € sé caracteristico do pais da publicagdo
original, mas também é a ambientag&o, ainda que fantasticamente modificada da obra,
para contextualizar o momento do evento ocorrido. Na traducdo em portugués essa
refeicdo é traduzida e mantida para “cha”, mas o mesmo ndo ocorre nas outras edi¢des.
Na edigdo estadunidense a refei¢cdo ¢ modificada para “dinner”, “jantar”, provavelmente
para adaptar a obra ao contexto do publico-alvo infanto-juvenil norte-americano, uma vez
que o cha ndo é um habito marcado neste contexto. A edicdo esperantista tem a tradugéo
“vespermangi” um termo utilizado para se referir as refei¢des do horario vespertino em
geral. Essa escolha pode ter sido motivada por influéncia, como uma traducao indireta,
da edicdo estadunidense ou pode ter sido feita a fim de tornar a imaginagéo do leitor mais
ampla e preencher o sentido com a sua propria referéncia extralinguistica. Seria
necessario fazer uma anélise mais profunda da edigdo estadunidense e da traducdo em
esperanto a fim de identificar evidéncias mais concretas para comprovar tais
possibilidades.

6 BAUM, L. Frank. La Mirinda Sor¢isto de Oz. Traducdo de Donald Broadribb. Unua Esperanta eldono.
BOOKLEAF PUBLISHING, Beverley WA 6302, Australia, 1996.
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A partir dos exemplos que se seguem, nao ha diferenca entre os termos utilizados
nas edicdes de lingua inglesa, os termos utilizados na edicdo britanica e na edigdo
estadunidense séo os mesmos. O segundo exemplo, demonstrado no quadro 2, diz respeito
a um marcador cultural referencial social da obra ficcional, utilizada pelos “bruxos”, que
possuem o conhecimento e a habilidade para fazer magia, para se referirem aos humanos
comuns, que ndao tem conhecimento e a pratica de magia ou que ndo pertencem a uma

linhagem de pessoas que conhecem e praticam magia:

Quadro 2 - Marcador referencial social

Inglés britanico e estadunidense

CHAPTER 8: The Potions Master

Portugués brasileiro

CAPITULO 8: O mestre das pogdes

Esperanto

CAPITRO 8: La majstro de
pocioj

“[...] Lots of people had come
from Muggle families and, like
him, hadn’t had any idea that they
were witches and wizards. [...]”

“[...] Muitos alunos tinham vindo de
familias de trouxas e, como ele, ndo
faziam ideia de que eram bruxas e
bruxos. [...]”

“[...] Multaj studentoj devenis de
moglaj familioj kaj, kiel li, simple
ne konceptis, ke
ekzistas. [...]”

gesorcistoj

Fonte: Elaborado pelas autoras com dados retirados de “Harry Potter and The Philosopher’s Stone”, p.100;
“Haer Potter and The Sourcerer’s Stone”, p.134; “Harry Potter e a Pedra Filosofal”, p.119; “Hari Potter
kaj la Stono de la Saguloj”, p.119.

Percebe-se que a escolha feita na traducdo em portugués brasileiro se mostra mais
proxima da cultura alvo, do publico brasileiro, através da escolha do adjetivo “trouxa”, ja
convencionado culturalmente para se referir as pessoas que desconhecem de algum fato,
do que a escolha feita na traducédo esperantista, que por meio do estrangeirismo adapta a
palavra “muggle” criada no original em lingua inglesa a partir da palavra “mug”’ para o
adjetivo “mogla” ajustando-se as regras de formacdo de palavras do esperanto.

O terceiro marcador escolhido para a analise e representado no quadro 3 é um
marcador referencial material e ideoldgico, utilizado para compor um marcador
discursivo, expressando no contexto a descri¢cdo do ambiente, na introdugdo do capitulo
12, feita pelo narrador observador:

Quadro 3 - Marcador discursivo, referencial material e ideol6gico

Inglés britanico e estadunidense Portugués brasileiro Esperanto

CHAPTER 12: The Mirror of
Erised

CAPITULO 12: O espelho de
Ojesed

CAPITRO 12: La Spegulo de Orized

“Certa manhd em meados de
dezembro, Hogwarts acordou
coberta com mais de um metro
de neve. [...]”

“One morning in mid-December,
Hogwarts woke to find itself
covered in several feet of snow.

L]

nego profunda je unu metro. [...]”

“Je unu decembromeza mateno, veki-
gante Porkalo trovis sin kovrata de

Fonte: Elaborado pelas autoras com dados retirados de “Harry Potter and The Philosopher’s Stone”, p.143;
“Harry Potter and The Sourcerer’s Stone”, p.194; “Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal”, p. 168; “Hari Potter
kaj la Stono de la Saguloj”, p.169.

7 Apresentada no anexo “Terminaro” da traducio em esperanto: “moglo Muggle: diminuativo (diminutivo)
de Mug (dialekta angla [dialeto inglés]); stultulo (tolo, idiota)” (p. 278)
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Como é possivel observar, a unidade de medida utilizada na lingua inglesa é
marcada culturalmente, e adaptada nas traducGes. Na traducdo em portugués, a escolha
“metro” ¢ feita a fim de adaptar ao contexto cultural de chegada, enquanto na traducao
em esperanto, a escolha é feita, provavelmente, a fim de manter o objetivo de
internacionalizacdo da literatura, uma vez que o “metro” ¢ também a unidade de medida
convencionada internacionalmente. E importante reconhecer que neste mesmo trecho, ha
a ocorréncia na traducdo em esperanto da adaptacdo do nome da escola, no original
“Hogwarts”, para “Porkalo”, explicada no anexo “Nomindekso” da tradugdo em
esperanto como uma traducdo criativa feita pela interpretacdo do nome original com a
palavra “warthog” do inglés, significando “javali” ou “porco do mato™®. Portanto, a
postura de aproximacao com o texto original ndo é mantida em toda a traducdo na lingua
construida.

O quarto exemplo escolhido (quadro 4), é um marcador referencial material que
também é utilizado como um marcador referencial social na obra, uma vez que é um
produto material do universo e também representa um modo de distincdo social,
representando um grupo especial de alunos que possuem algumas responsabilidades

extras e privilégios, como assentos reservados especialmente para eles:

Quadro 4 - Marcador referencial social

Inglés britanico e estadunidense

CHAPTER 6: The Journey from
Platform 9 %

Portugués brasileiro

CAPITULO 6: O embarque na
plataforma 9 %2

Esperanto

CAPITRO 6: La vojago de Kajo
Nati kaj Tri Kvaronoj (9 %)

“[...] “Where’s Percy?’ said their
mother. ‘He’s coming now.” The
oldest boy came striding into sight.
He had already changed into his
billowing black Hogwarts robes
and Harry noticed a shiny red
and gold badge on his chest with
the letter P on it.“Can’t stay long,
Mother,” he said. ‘I’m up front, the
Prefects have got two
compartments to themselves —
> ‘Oh, are you a Prefect, Percy?’
said one of the twins, with an air of
great surprise.

L.]"

“[..] — Onde estd o Percy? —
perguntou a made. — Estd vindo
ai. O garoto mais velho vinha
vindo. Ja vestira as vestes largas e
pretas de Hogwarts e Harry
reparou que tinha um distintivo
de prata reluzente com a letra
M. — N&o posso demorar, mae —
falou ele. — Estou 14 na frente, os
monitores tém dois vagdes
separados... — Ah, vocé ¢é
monitor, Percy? — perguntou um
dos gémeos, com ar de grande
surpresa. [...]”

"[...] Kie estas Persi?" diris ilia
patrino."Li venas nun."La plej aga
knabo paSis envide. Li estis jam
Sanginta sian veston al la onda,
nigra, porkala robo, kaj Hari
rimarkis sur lia brusto brilan
argentan Sildon havantan la
literon P." 'Ne povas resti longe,
Patrino," 1i diris. "Mi estos Ce la
antatio, la prefektoj havas por si du
kupeojn -""Ho, ¢u vi estas prefekto,
Persi?" diris unu gemelo kun mieno
de granda surprizo. [...]”

Inglés britanico e estadunidense

CHAPTER 12: The Mirror of
Erised

Portugués brasileiro

CAPITULO 12: O espelho de
Ojesed

Esperanto

CAPITRO 12: La Spegulo de Orized

“[...] Percy Weasley stuck his
head through the door, looking
disaproving. He had clearly come
halfway through unwrapping his

“[...] Percy Weasley meteu a
cabeca para dentro da porta, com
um olhar de censura. Era visivel
que ja desembrulhara metade dos

“[...] Persi Tordeli pusis sian kapon
preter la pordo, aspektante kvazait li
malaprobas ion. Li evidente duone
tralaboris la malpakadon de siaj

8 “Porkalo Hogwarts: krotono (plantas do género créton); sugestas warthog, fakocero (sugere javali)”

(p.274).
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presents as he, too, carried a lumpy
jumper over his arm, which Fred
seized.

‘P for prefect! Get it on, Percy,
come on, we’re all wearing ours,
even Harry got one.’

‘I — don’t — want —’ said Percy
thickly, as the twins forced the
jumper over his head, knocking his
glasses askew. ‘And you’re not
sitting with the Prefects today,
either,” said George. [...]”

seus presentes porque trazia
também uma suéter grossa
pendurada no braco, que Fred logo
agarrou.

— M de monitor! Vista logo,
Percy, todos estamos usando as
nossas, até Harry ganhou uma.

—Eu... ndo... quero — disse Percy
com a voz embargada, enquanto 0s
gémeos forcavam a suéter por sua
cabeca, entortando seus 6culos.

— E vocé hoje ndo vai se sentar
com os monitores — disse Jorge.

[..]”

donacoj, car li ankall portis
senforman trikoton sur sia brako,
kion Fredo ekkaptis.

— P signifas prefekto! Surmetu
gin, Persi, eku, ni ¢iam portas la
niajn, e¢ Hari havas sian.

— Mi... ne... volas... — diris
Persi dampate, dum la gemeloj
trudis la trikoton sur lian kapon,
frapante liajn okuvitrojn malrekte.

— Kaj vi ankatl ne sidigos kun la
prefektoj hodiati, — diris Georgo.”

[..]"

Fonte: Elaborado pelas autoras com dados retirados de “Harry Potter and The Philosopher’s Stone”, p.72
¢ 149; “Harry Potter and The Sourcerer’s Stone”, p. 95 e 203; “Harry Potter ¢ a Pedra Filosofal”, p.86 ¢
175; “Hari Potter kaj la Stono de la Saguloj”, p. 84 e 177.

Este caso em especial tem implicacdes simbolicas na traducao, no original o titulo
“Prefect” ¢ representado por um distintivo com a letra “P” que coincidentemente ¢ a
inicial do nome do personagem Percy. Na tradugéo para o portugués, o titulo é traduzido
para “monitor”, ndo coincidindo com a letra inicial do nome do personagem na tradugao
e impactando o efeito de humor em um episodio do capitulo 12 da obra, no qual a mée do
personagem teria feito um suéter de natal de presente para ele. Enquanto no original a
letra presente no suéter € a letra inicial do nome do personagem, usada para efeito de
humor por ser a mesma do titulo Prefect, na traducdo em portugués ela representa apenas
0 status de monitor de Percy. Na tradugdo em esperanto, a descricdo do marcador com a
letra “P” ¢ mantida e o titulo ¢ adaptado para “Prefekto”, mantendo assim o humor do
original no capitulo 12. No entanto, uma mudanca notavel na traducdo em esperanto, € o
sobrenome do personagem, que no original ¢ “Weasley”, sendo traduzido para Tordeli®.
Além disso, também é notavel a diferenca das cores dos distintivos nas edi¢cGes em lingua
inglesa, “shiny red and gold” (vermelho e dourado brilhante) para as tradugdes, “prata
reluzente”, em portugués, e “brilan argentan (prata brilhante)”, em esperanto. Segundo o
site de comunidade de fas da obra, “Harry Potter Wiki”°, a descrigdo do distintivo mudou
das primeiras edi¢des do primeiro livro da saga, descrita como “prata brilhante” para
“vermelho e dourado” apos a publicagdo do quarto livro da saga “Harry Potter and the
Order of the Phoenix”. O que leva a crer que foi feita esta alteracdo nas edi¢des do
primeiro livro publicadas apds o quarto livro.

O quinto e ultimo exemplo, mostrado no quadro 5, a fim ndo sé de explorar a
traducéo criativa do nome das casas da escola de magia, que sdo marcadores referenciais
sociais constituidos por marcadores referenciais ideologicos, mas também de apresentar
as escolhas tradutérias em relacéo a forma e ao conteudo. Este trecho se refere a cangédo
cantada pelo Chapéu Seletor, que no original € apresentada em versos dentro da narrativa:

9 No anexo da traducdio em esperanto “Nomindesko”: Tordeli Weasley: mustelsimila (semelhante a

doninha,“weasel” em inglés) (p. 275).
Distintivo  de

10 Harry Potter Wiki.

monitor. Por Tras

das

Cenas. Disponivel em:

<https://harrypotter.fandom.com/pt-br/wiki/Distintivo_de_Monitor>. Acesso em: 21 mai. 2024.
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Quadro 5 - Marcadores sociais e ideologicos

Inglés britanico e
estadunidense

CHAPTER 7: The Sorting Hat

Portugués Brasileiro

CAPITULO 7: O chapéu seletor

Esperanto

CAPITRO 7: La Ordiga
Capelo

“[...] You might belong in
Gryffindor, A

Where dwell the brave at
heart B

Their daring, nerve and
chivalry C

Set Gryffindors apart;” B

“[...] Quem sabe sua morada é a
Grifinoria,

Casa onde habitam os coracGes
indémitos,

Ousadia e sangue-frio e nobreza

Destacam os alunos da Grifindria dos
demais;”’

“[...] Kiu logus en la Oragrifo*A
Havus ja kuragan koron. B
Pro atidaco kaj pro nobla vivo A

Oragrifo gajnas gloron.” B

“You might belong in
Hufflepuff

Where they are just and loyal,

Those patients Hufflepuffs are
true

And unafraid of toil;”

“Quem sabe é na Lufa-lufa que vocé
vai morar,

Onde seus moradores sao justos e leais

’

Pacientes, sinceros sem medo da dor;’

“Se aligos vi al Hupopufo'?,
Vi lojalas kaj fidelas.
Pacience, brave, kaj sen blufo

Sin la Hupopufaj pelas.”

“ Or yet in wise old
Ravenclaw,

If you 've a ready mind,

Where those of wit and
learning,

Will always find their kind;”

“Ou serd a velha e sdbia Corvinal,

A casa dos que tém a mente sempre
alerta,

Onde os homens de grande espirito e
saber

Sempre encontrardo companheiros

>

seus iguais;’

“Saga Korakungo'® la inviton
Donas al la vigla menso.

Kiu havas konon kaj la spriton

Tie trovos sian genton.”

“Or perhaps in Slytherin
You’ll make your real friends,

Those cunning folk use any
means

To achieve their ends. [...]”

“Ou quem sabe a Sonserina serd a sua
casa

E ali fara seus verdadeiros amigos,

Homens de astlcia que usam quaisquer
meios

Para atingir os fins que antes
colimaram [...]"~

“Eble en Rampeno® vi eltrovos
Viajn kor-kolegojn verajn.

Tiuj ruzaj homoj ¢ion provos

Por gajni la aferojn. [...]~

Fonte: Elaborado pelas autoras com dados retirados de “Harry Potter and The Philosopher’s Stone”, p. 88;
“Harry Potter and The Sourcerer’s Stone”, p.118; “Harry Potter e a Pedra Filosofal”, p.105; “Hari Potter

kaj la Stono de la Saguloj”, p.104.

1 “Oragrifo Griffindor: grifo ora (grifo de ouro)” (p.273).
12 “Hupopufo Hufflepuff: de huff and puff, anheli (ofegante); laborema (trabalhador)” (p. 272)
13 «“Korakungo Ravenclaw: ungo de korako (garra de corvo)”. (p.272)
14 “Rampeno Slytherin: de slither in, rampi ene (deslizar para dentro)” (p.274)
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Em relacdo ao nome das casas de Hogwarts, no original é perceptivel que a
semantica de Gryffindor e Ravenclaw est4 conectada diretamente ao nome dos animais
que simbolizam as casas, gryphon (grifo) e raven (corvo), enquanto Hufflepuff e Slytherin
estdo ligadas ao movimento feito pelos animais, “huff (bufar)” “slither (deslizar)”. Nas
traducbes em portugués, a partir do que foi compreendido sobre as escolhas tradutdrias,
esse paralelismo ¢ mantido, exceto talvez pelo caso de “Sonserina”, a sibilante faz
foneticamente uma alusao apenas ao som da serpente, mas aparentemente nao faz aluséo
ao movimento. No caso das tradugdes em esperanto, a composic¢éo de alguns nomes altera
um pouco a perspectiva semantica. Em “Korakungo”, traz um destaque para a garra do
corvo “ungo” em esperanto. Ja no caso de “Rampeno”, a fim de manter o significado do
movimento “deslizar”, nao se apresenta em uma composi¢ao formal com a sibilante que
remete ao som do animal.

Sobre a traducdo da cancdo, o que se percebe na traducdo em portugués, é uma
preferéncia pelo contetdo, que caracteriza a personalidade dos alunos recrutados para
cada casa. J& na traducdo em esperanto, os tradutores tentam reconstruir o esquema
ritmico do original, mas acabam por alterar o esquema de rimas, que no original ¢ ABAC
e na traducdo é ABAB. Além de alterar o modo como as caracteristicas de cada casa sdo
apresentadas, especificamente no trecho de apresentagdo de “Oragrifo”, utilizando um
adjetivo a menos no terceiro verso, mas compensando o sentido nas escolhas da prosddia
semantica em que “daring, nerve” sdo representadas pelo adjetivo “aiidaco” em
esperanto.

A respeito dos dados qualitativos analisados nesta secdo, percebe-se que a postura
tradutdria na traducdo dos marcadores culturais da obra para o esperanto ndo € a mesma.
Observa-se as ocorréncias de adaptacdes de empréstimos de termos do original, como o
caso analisado no quadro 2, da traducao de “muggles” para “moglaj”, mas também de
adaptacOes criativas que se distanciam semanticamente do termo do original, como a
tradugc@o do nome da escola “Hogwarts” para “Porkalo”.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi comunicado desde a introducdo deste artigo, sobre o esperanto,
dentro do campo das linguas construidas, o seu desenvolvimento historico, até a analise
da obra literaria traduzida para o esperanto, espera-se contribuir para a acessibilidade e
difusdo do conhecimento sobre a lingua, enquanto uma possibilidade comunicativa
mundial dentro do campo da traducdo, especialmente dentro do campo da traducdo
literaria.

Espera-se contribuir também para possiveis reflexdes dentro da area dos Estudos
da Traducéo, sobre a importancia do estudo da construcdo das linguas envolvidas no
processo tradutério e dos contextos que permeiam os complexos linguas-culturas, ndo
apenas como obstaculos a serem superados, mas principalmente como possibilidades de
fazer leituras criativas que possam solucionar a comunicagdo entre o que é apresentado
para o publico das obras originais e o0 que pode ser apresentado para o publico leitor da
traducdo. Ainda ha muito a ser estudado e entendido sobre o processo criativo das linguas
construidas e o0 seu uso na traducdo, principalmente nas tradugdes em esperanto.

A partir da analise apresentada nesta pesquisa, espera-se contribuir para a reflexdo
de que as escolhas tradutorias, principalmente na traducéo literéria, abrangem diversas
possibilidades, no que diz respeito ndo apenas a estrutura das linguas envolvidas no
processo, mas também as convengdes do uso das linguas, principalmente as
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possibilidades criativas, a fim de fazer-se entender a traducéo e as escolhas tradutorias a
partir dos objetivos a serem comunicados e ao contexto de cada edigdo e traducéo.
Conforme o que foi observado na pesquisa e na analise apresentada neste artigo, nao €
apenas o contraste linguistico-cultural que determina a aceitabilidade e o entendimento
de uma traducdo, mas principalmente as escolhas feitas pelo tradutor no processo, muitas
vezes motivadas pelo contexto no qual ele esta inserido e o contexto para o qual ele se
direciona, seja este contexto de chegada motivado pelo alcance de um puablico de uma
determinada cultura especifica ou o publico mais abrangente possivel. Nos casos em que
0 objetivo é alcancar o publico mais abrangente, como percebe-se na traducao analisada
em esperanto, os marcadores culturais do texto-fonte tendem a sofrer modificagdes, como
transliteracGes, empréstimos ou substituicdes, a fim de que o marcador cultural se torne
conhecido ou seja substituido por uma expressao de dominio mais geral no qual ela é
associada ou convencionada.
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Capitulo 15

VOZES NARRATIVAS NA OBRA DEUSES DE DOIS MUNDOS

Ottavio Nava Galvdo (UFMA)!
Naiara Sales Araljo (UFMA)?

1. INTRODUCAO

Quais sdo as implicacbes de um estilo de narrativa na composicdo de uma obra
literaria? Quais componentes sd0 necessarios na narrativa para que a obra possa ser
compreendida e, com isso, demonstrar uma estrutura que faca o leitor tornar-se imerso no
contexto que o autor pretende demonstrar? Parece ser consenso que o estilo de narrativa
desempenha um papel fundamental na composicdo de uma obra literaria, influenciando
profundamente a maneira como a histéria € percebida e compreendida pelos leitores. As
implicacdes desse estilo se estendem desde a escolha da voz narrativa até a construcao de
personagens e a ambientacéo, todos elementos cruciais para a criagdo de uma experiéncia
envolvente e imersiva. Componentes essenciais como o ponto de vista, o ritmo, o tom e
0 desenvolvimento da trama sdo necessarios para que a narrativa seja acessivel e
compreensivel, permitindo que o leitor se conecte emocionalmente e se sinta parte do
universo que o autor deseja explorar

Atraves de uma analise da obra Deuses de Dois Mundos, de P.J. Pereira, buscar-
se-a debater essas questdes referentes a narrativa, tendo como foco demonstrar que a obra
determina o método a ser utilizado, e ndo o contrario. A obra escolhida possui como
predominancia dois tipos de narrativas: a do personagem principal, através de seus e-
mails, seguindo uma narrativa epistolar, e a outra do préprio autor, que, no entanto, ndo
se mostra na narrativa, apenas conta a historia ocorrida no passado. A trama se desenvolve
através da mesclagem desses dois tipos de narrativas: uma com os relatos de New e outra
com a narra¢do do autor sobre o passado de alguns orixas.

Na obra, o0 autor P.J. Pereira utiliza a voz do proprio personagem Newton Pereira,
mais conhecido como New, como narrador de sua prépria histéria. Ele se comunica com
outro personagem chamado Laroié. A histéria se passa em S&o Paulo e, ao mesmo tempo,
no passado, na Africa. Fala da trajetoria do personagem principal para descobrir sua
funcdo em uma guerra que se manifesta tanto no plano religioso quanto no plano real.

Situacgdes cotidianas da vida de New vao se entrelagando com sua obrigacéo
religiosa, a medida que ele se entrega gradualmente a essa segunda vida. Como
supracitado, a historia é narrada através de relatos escritos por e-mail que o personagem
principal envia para Laroié, que posteriormente se revela como sendo o Orixa Exu, cuja
funcdo é levar mensagens entre 0s orixas.

A obra Deuses de Dois Mundos se tornou uma trilogia, com os seguintes titulos:
O Livro do Siléncio (2013), O Livro da Trai¢ao (2014) e O Livro da Morte (2015). Nos
trés volumes, ha um modelo de narrativa continua, ou seja, epistolar €, a0 mesmo tempo,

! Mestrando em Letras pela Universidade Federal do Maranhdo;

2 Docente dos Programas de Pds-graduagdo em Letras da Universidade Federal do Maranhdo; email:
naiara.sas@ufma.br.
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narrativa em terceira pessoa, sendo utilizada para descrever as acdes ocorridas no passado
dos orixas. O motivo de New necessitar conversar com Laroié é devido aos eventos
sobrenaturais com 0s quais ele comeca a conviver. Assim, ele tenta explicar, atraves de
sua propria historia, o motivo disso ocorrer, fato que s6 é totalmente explicado na ultima
obra.

A trilogia aborda temas de poder, fé, destino e a interconex&o entre mundos
espirituais e materiais. A estrutura alternada entre as duas realidades cria um ritmo
dindmico e envolvente, mantendo o leitor atento as complexas relages entre humanos e
deuses. Questdes de narrativas tradicionais € modernas se mesclam nas duas formas de
narrativas utilizadas na obra.

2. MULTIPLAS VOZES NA NARRATIVA

Uma forma de analisar a narrativa dentro da obra Deuses de Dois Mundos é
considerar as multiplas vozes presentes nas duas narrativas escolhidas: a narrativa do
protagonista e a narrativa em terceira pessoa que o autor utiliza para explicar a historia
dos orixas.

Na composi¢do destas, hd um processo de construcao de suas “falas” para que
haja compreensdo do que é dito. O tipo, ou tipos, de discursos presentes nesta obra sdo
passiveis de uma construcdo que depende da sua composicdo estrutural. As falas do
protagonista sdo entremeadas, a priori, de um ceticismo que aos poucos Vvai se
modificando, diferente do que ocorre no relato da historia dos orixas.

Desta forma, pode-se refletir com Bakhtin (2010) sobre a questdo dos romances
e da caracteristica de possuirem muitas vozes. Os personagens ndo sao subordinados uns
aos outros e até o autor é diferente de seu personagem. No caso da obra escolhida, o
discurso do personagem principal, relatado por e-mails, possui a primeira pessoa como
fator primordial para sua narracdo. Suas consideracfes seguem um estilo que se modifica
até na questdo temporal, pois procura explicar o que ocorreu com ele de uma forma linear,
mas, em certas ocasides, acaba relatando situac¢6es de sua infancia, trazendo novos fatores
que se adicionam para sua tentativa de explicacdo através de sua narrativa.

Essa caracteristica de alternancia de narrativas ou de tons presente nos discursos
propostos pelo autor pode ser analisada com as concepgOes de Bakhtin (2010, p. 110)
sobre a composicao de um romance:

Denominamos construcdo hibrida o enunciado que, segundo indices
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um dnico falante, mas
onde, na realidade, estdo confundidos dois enunciados, dois modos de falar,
dois estilos, duas “linguagens”, duas perspectivas semanticas e axioldgicas.
Repetimos que entre esses enunciados, estilos, linguagens, perspectivas, ndo
ha& nenhuma fronteira formal, composicional e sintatica: a divisdo das vozes
das linguagens ocorre nos limites de um UOnico conjunto sintatico,
frequentemente nos limites de uma proposicdo simples, frequentemente
também, um mesmo discurso pertence simultaneamente as duas linguas, as
duas perspectivas que se cruzam numa construcao hibrida e, por conseguinte,
tem dois sentidos divergentes, dois tons. As construcgdes hibridas tém uma
importancia capital para o estilo romanesco (Bakhtin, 2010, p. 110).

Desta forma, a teoria dialégica de Bakhtin nos mostra que a narrativa pode ser
analisada como um fendmeno interativo e dindmico, pois o significado pode ser
construido atraves da interacdo das vozes presentes que se ddo em constante dialogo.
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A construgdo narrativa do personagem principal, visto que “sua fala” ¢ a tnica
pronunciada no primeiro volume nos momentos que a historia narra os dias atuais, ndo
impede que ocorra uma alternancia de discursos e, consequentemente, uma mudanca na
nocao de tempo e espago:

Os proprios limites dos enunciados sdo determinados pela alternancia dos
sujeitos do discurso. Os enunciados ndo sdo indiferentes entre si nem se bastam
cada um a si mesmo; uns conhecem o0s outros e se refletem mutuamente uns
nos outros. Esses reflexos mutuos lhes determinam o carater. Cada enunciado
é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado
pela identidade da esfera da comunicacao (Bakhtin, 2010, p. 297).

O trecho de Bakhtin destaca a ideia de que os enunciados em um texto néo
existem de forma isolada; eles se entrelagcam, refletindo-se mutuamente e formando um
didlogo que transcende a obra em si. Esse conceito é especialmente relevante quando
aplicado a obra "Deuses de Dois Mundos" de PJ Pereira, que utiliza um modo narrativo
que entrelaca mitologia africana e elementos contemporaneos.

Na obra, os limites dos enunciados sdo constantemente redefinidos pela
alternéncia dos pontos de vista e das narrativas entre os dois mundos apresentados: o dos
orixas e 0 mundo moderno. Os dialogos e narrativas desses mundos ndo sdo
independentes, mas sim interconectados, com cada parte refletindo e ressoando com a
outra. Por exemplo, 0s eventos e ensinamentos dos orixas impactam diretamente as vidas
dos personagens no mundo contemporaneo, criando uma intertextualidade rica e
significativa. Essa estrutura narrativa permite que o leitor veja como os enunciados do
passado mitoldgico reverberam no presente, e vice-versa, estabelecendo uma identidade
comunicativa entre as duas esferas.

Assim, a obra exemplifica a teoria de Bakhtin ao demonstrar que 0S
enunciados—ou narrativas—néao apenas coexistem, mas dialogam, criando um tecido
narrativo complexo e interdependente. Essa interdependéncia e reflexdo matua entre 0s
diferentes enunciados dentro do livro sdo o que ddo a obra seu caréater Gnico e envolvente,
permitindo uma compreensdo mais profunda e uma imersdao completa do leitor nos
mundos descritos.

Em Deuses de Dois Mundos, pode-se perceber que o hibridismo demonstrado
por Bakhtin toma um contorno que pode envolver o leitor de varias formas, pois ha
caracteristicas que permeiam contextos religiosos, assim como um embate entre questdes
do tradicionalismo e do moderno dentro da composi¢do e construgcdo do personagem
principal. Por isso Bakhtin (2010) explora como os diferentes tipos de comunicagéo, ou
géneros do discurso, sdo influenciados pelo contexto social, cultural e historico, e como
eles contribuem para a compreensdo e expressdo da linguagem de maneiras variadas e
dindmicas.

Neste processo de analise da narrativa da obra, que possui entremeada aspectos
do mundo contemporaneo com tradicionais, € pertinente trabalhar questfes da narrativa
e suas caracteristicas, como veremos nos topicos seguintes.

2.1 Discutindo o Narrador a Luz de Walter Benjamin e Bakhtin

Para debater as caracteristicas e elementos presentes no narrador, € necessario
discutir o que seria um narrador para Walter Benjamin. Em seu texto O Narrador:
Consideracdes sobre a Obra de Nikolai Leskov (1987), ele reflete sobre as mudancas
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entre quem era o narrador presente em textos antigos e como isso foi se perdendo ao longo
do tempo. Ele demonstra algumas caracteristicas dos narradores.

Suas consideragdes se focam na "experiéncia comunicavel”. Ela seria aquilo que
se aprende e compreende na experiéncia com outras pessoas, ao conviver com elas, ao
vivenciar convivéncias e, a partir disso, retirar consideracfes sobre essa propria vivéncia.
Os denominadores comuns provenientes desta construcdo social nos remetem a
construcdo carregada de saberes presentes nos tipos de narradores que Benjamin discute.

Benjamin considera que as narrativas que se aproximam das historias orais sdo
as melhores. Devido a isso, ele divide os narradores em dois tipos: 0s que viajaram e
contam historias de suas experiéncias e aqueles que contam suas experiéncias de sua
propria casa. Outro ponto caracteristico do narrador € saber do passado e como ele
transmite isso. Como € construida e caracterizada essa memoria e, assim, repassada?

Ela tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimens&o utilitaria. Essa

utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestéo
prética, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, 0
narrador € um homem que sabe dar conselhos. (...) O conselho tecido na
substéncia viva da existéncia tem um nome: sabedoria (Benjamin, 1987, p.
200).

O senso pratico dessa caracteristica do narrador transmite a experiéncia deste
préprio ao ter construido com a convivéncia, por isso ele critica o que seria o fim desta
narrativa fundamentada na experiéncia. Tais consideracdes se mostram na critica ao
romance. Ele demonstra que o0 romance possui sua origem no individuo isolado e que, por
1SS0, ndo daria mais conselhos.

O saber que vem de longe é outra caracteristica. Nas considera¢fes de Benjamin,
percebe-se que ele faz uma linha entre narrativa, romance e informacéo. Ele explica que
a invencdo da imprensa trouxe uma nova forma de comunicagdo que distanciou ainda
mais as caracteristicas do narrador. A informacdo presente e imediata seria diferente do
saber presente nas narrativas. "O saber que vinha de longe [...] dispunha de uma
autoridade que era valida mesmo que ndo fosse controlavel pela experiéncia. Mas a
informacdo aspira a uma verificacdo imediata" (Benjamin, 1987, p. 202-203).

A narrativa ndo precisa se explicar, pois ela possui a profundidade necessaria. O
relato ja é o necessario, pois vai germinar. "Ela se assemelha a essas sementes de trigo
que durante milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas camaras das
piramides e que conservam até hoje suas forgas germinativas” (Benjamin, 1987, p. 204).

Outra caracteristica é a naturalidade no ato de narrar, que foge as analises
psicoldgicas, criando no ouvinte um ato de esquecimento de si mesmo, pois o narrador
incorpora o que narra. Ha também a narrativa com a marca do narrador. Seria a descri¢cao
dos motivos daquela narrativa. Por isso, Benjamin cita tal consideracdo como uma arte
artesanal. As consideracdes pormenorizadas do que se é narrado, dos detalhes para que a
narrativa possua clareza e demonstre sua profundidade.

Outro elemento € que Benjamin compara 0 ato da aproximacdo da morte
(velhice) com a narrativa, pois € 0 momento da transmissdo do saber. Ele fala de como
isso é desprezado atualmente, principalmente com a classe burguesa retirando a
importancia da "morte" para manutencdo de um saber.

O narrador n&o é um historiador, mas ao narrar uma crénica acaba se tornando o
cronista de uma histdria. A diferenca se da pelo fato de que o historiador ndo pode utilizar
artificios para explicar uma historia, enquanto o narrador utiliza modelos de sua histéria
para explicar.
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Outro ponto, e que talvez seja um dos principais, € a reminiscéncia, ou seja, 0
ato de trazer a memorizagao para e através do ato de narrar. Benjamin critica como esse
ponto, que é crucial no ato de narrar, foi se modificando. Ele explica que no romance
haveria a rememoracao e, na narrativa, a memoria.

Desta forma, as caracteristicas seriam: a experiéncia passada de pessoa para
pessoa; 0 saber do passado e como ele passa isso; 0 senso pratico; ato de dar conselhos;
saber que vem de longe; ndo precisar se explicar; naturalidade no ato de narrar; narrativa
com a marca do narrador; narrativa que se transmite; o narrador ndo € um historiador,
mas usa de sua historia para explicar; o ato de lembrar ou trazer a memorizacdo, ou seja,
reminiscéncia.

A construcdo narrativa de Deuses de Dois Mundos pode ser analisada utilizando
teorias de Benjamin (2012) e Bakhtin (2010). A primeira teoria a ser considerada € a do
"narrador” de Walter Benjamin. Como demonstrado, para ele o narrador é alguém que
tem experiéncia para compartilhar e se diferencia da figura do romancista, pois ele tem
uma ligacdo direta com sua audiéncia, enquanto o romancista cria um mundo fechado,
isolado da realidade. O protagonista New, através de suas cartas, assume a figura de um
narrador, enguanto o autor, com a narra¢do do passado, assume a posi¢ao de romancista.
Ambos os modos de contar histérias se entrelacam para formar uma narrativa hibrida,
onde a experiéncia do protagonista no presente dialoga com as historias dos Orixas no
passado.

Bakhtin (2010) oferece outra perspectiva através da teoria do dialogismo. A ideia
central é que qualquer texto é composto por multiplas vozes que dialogam entre si. Isso é
perceptivel em "Deuses de Dois Mundos”, onde as vozes de New e do autor se
complementam e se desafiam, criando uma narrativa rica e multifacetada. A pluralidade
de vozes permite ao leitor ver a histéria de diferentes perspectivas e entender a
complexidade das relagdes entre 0 mundo dos humanos e dos deuses.

Ao utilizar essas duas teorias, pode-se entender como P.J. Pereira constroi uma
narrativa que é plural. A alternéncia de narrativas permite que o leitor experimente a
histdria de maneira dindmica, mantendo o interesse e proporcionando uma compreensao
mais profunda das tematicas abordadas na obra.

A utilizacdo de diferentes vozes narrativas ndo sO enriquece a narrativa, mas
também permite ao leitor uma maior imersdo na trama, ao conectar a historia pessoal de
New com a historia dos Orixas. A narrativa se torna uma ponte entre o presente e 0
passado, o cotidiano e o sobrenatural, revelando a profundidade e a complexidade da obra.

Os estudos recentes sobre as ideias de Bakhtin e Benjamin tém explorado
profundamente como as narrativas e 0s enunciados se interconectam, além de como a
memoria é construida e transmitida através da literatura. Bakhtin destacou a interagdo dos
enunciados, enfatizando que eles sdo reflexos uns dos outros, o que se alinha com a visdo
de Benjamin sobre a importancia das narrativas orais, que carregam uma sabedoria
acumulada e compartilhada.

Pesquisas recentes, como as de Smith (2021) e Gonzalez (2022), tém
aprofundado a analise das teorias de Bakhtin sobre dialogismo, mostrando como a
intertextualidade nas narrativas contemporaneas reflete a coexisténcia e o didlogo de
diversas vozes. Essas vozes se entrelacam e se complementam, criando uma tapecaria rica
e complexa de significados que ressoa com a teoria de Bakhtin sobre a natureza
interconectada dos enunciados. Esse dialogo continuo entre textos e contextos é uma
caracteristica marcante das narrativas que refletem a diversidade e a multiplicidade de
perspectivas.

Ao mesmo tempo, os estudos de Silva (2020) exploram a divisdo de Benjamin
dos narradores em dois tipos: os que viajam e compartilham historias de suas experiéncias
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e aqueles que permanecem em casa e contam histérias de sua prépria vivéncia. Essa
classificacdo é vista como uma forma de preservar e transmitir a meméria cultural e
social, com os narradores funcionando como guardides de sabedoria. A pesquisa destaca
como as narrativas, sejam elas baseadas em viagens ou em experiéncias domésticas,
servem como veiculos para conselhos e ensinamentos praticos, transmitindo valores e
normas de vida que sdo essenciais para a comunidade.

Além disso, a dimensdo utilitaria das narrativas, como discutido por Benjamin,
é analisada por Thompson (2023), que explora como as historias carregam licbes morais
e praticas, muitas vezes de forma implicita. Esses conselhos e ensinamentos sdo
integrados na "substéancia viva da existéncia”, imbuindo as narrativas de uma sabedoria
que é transmitida de geracdo em geracdo. As histdrias orais, em particular, sdo vistas
como uma forma vital de preservacao cultural, fornecendo uma conexdo tangivel com o
passado e uma orientacdo para o futuro.

Esses estudos recentes destacam a relevancia continua das teorias de Bakhtin e
Benjamin na compreensao das narrativas literarias e orais. Eles mostram como as histérias
sdo mais do que simples entretenimento; elas séo um meio de comunicagéo cultural e
social, carregando sabedoria, conselhos e uma memoria coletiva que é essencial para a
construcdo da identidade e da comunidade.

2.2 Outros Tedricos da Narrativa e a Contribuicdo e Genette

No processo de leitura, o leitor se depara com um universo criado por outra
pessoa e, neste ele se insere. No entanto, no intersticio entre a historia escrita e o leitor
que vai adentrar nela, ha o narrador. Com isso, a analise literaria, enquanto ciéncia,
precisa utilizar métodos para apurar como este processo se faz. E uma dessas
caracteristicas é ponderar o tipo de narrador ou os tipos inseridos dentro da obra. No caso
em questdo, os narradores predominantes da obra Deuses de Dois Mundos.

Nesse processo, Compagnon (1999, p. 21-22) nos mostra que a critica literaria
seria “[...]discurso sobre as obras literarias que acentua a experiéncia da leitura, que
descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito que as obras exercem sobre os (bons)
leitores, mas sobre leitores ndo necessariamente cultos nem profissionais."

Sobre a narrativa, Bittencourt (1999, p. 108) nos mostra que

[...]a narrativa (que nos interessa particularmente aqui) é o produto de um ato
de narrar, onde alguém conta algo a outrem, e um dos pontos basicos de sua
investigacdo é saber como se dao as relagGes entre narragdo (o ato narrativo e
0s seus envolvimentos) e aquilo que ela representa (o universo ficcional). Para
isto, é importante analisar tanto a instancia narrativa mediadora, que concretiza
no plano da linguagem discursiva uma realidade néo verbal, como os modos
como esta instancia (denominada usualmente como narrador) faz a inser¢éo
das falas dos outros no seu proprio discurso, uma vez que a narrativa é um
relato que compreende tanto acontecimentos quanto palavras (Bittencourt
1999, p. 108).

Desta forma, Bittencourt mostra que a narrativa abrange e se mostra como um
meio plausivel de analise, por isso ela expde alguns tedricos sobre o assunto. No entanto,
na sua consideracdo “... as técnicas narrativas ndo podem ser tratadas como fins em si
mesmas, mas sim como meios de alcancar determinados efeitos no leitor.” (Bittencourt,
1999, p. 113) nos revela a importancia da fundamentacéo teérica na analise critica.

Como exemplo, Bittencourt (1999) cita Franz Stanzel, que traz trés
caracteristicas da narrativa, sendo elas a narrativa autoral (que da comentarios, interfere,

203 Literatura Comparada: dialogos e releituras



mas que nao é o préprio autor), narrativa de primeira pessoa (em que o narrador é o
personagem) e a narrativa figurativa (os personagens trazem as caracteristicas do
narrador). Assim como Jean Pouillon, com as vis@es do narrador, em que ele exemplifica
de trés formas: visao “com” (em que estdo alinhados o tempo da histéria com a narragéo);
Vvisdo “por detras” (com o narrador sendo um ser que sabe tudo dos personagens); e Visao
“de fora” (narrador limitado ao que é observavel de forma material).

Entretanto, Bittencourt (1999, p. 120-121) traz também para discussdo as
consideracGes de Gérard Genette, que ampliou 0 escopo da questdo narrativa ao elencar
as categorias “Modo”, que “Segundo Genette, nds podemos na realidade regular mais ou
menos a quantidade de informacdo daquilo que contamos e, além disso, podemos contar
segundo tal ou qual ponto de vista.” assim como a “Voz”, que inclui as relacdes entre a
instancia narrativa e o objeto narrado”.

De acordo com Bittencourt (1999), a discussdo sobre narrativa se mostra na
dicotomia dos termos mimesis e diegese, sendo o primeiro a imitagdo ou uma
representacdo direta da realidade e o segundo a narracdo ou o relato de eventos. Essa
dicotomia perdurou por muitos tedricos, que iam diferenciando de acordo com suas
indagac6es. No entanto, isso se modificou com Genette.

A ideia de Focalizacdo demonstrada por Genette (Sandanello, 2020) enquanto
uma restricdo de campo de visdo, ou seja, uma restricdo de informacg6es, dos pontos de
vista que os eventos sdo demonstrados, trouxe novas formas de analisar a questdo do
narrador. Por isso, suas categorias Modo, se refere a como a histéria € contada, e Voz, a
instdncia narrativa, que traz consigo as consideracbes de homodiegético (narrador
contando a histéria em que participou), heterodiegético (narrador ndo participando da
historia) e autodiegético (narrador que € o autor).

Nestas categorias, 0s tipos narrativos escolhidos neste artigo para serem
analisados da obra “Deuses de Dois Mundos”, podem ser classificados como
homodiegético, com o protagonista New exercendo esta funcao e heterodiegético, com a
fala do proprio autor.

Com isso, o tipo de narrador e as vozes presentes na sua enunciacdo passam por
Varios critérios passiveis de analise. Como demonstrado acima, Genette nos mostrou que
uma analise depende também do foco que se deseja analisar. No caso da obra “Deuses de
Dois Mundos”, a narrativa focal deste estudo deu-se com os aspectos de duas narrativas
que se encontram no enredo da histdria, tendo como ponto de intersecgdo 0 aspecto
religioso. Como as narrativas foram complementares uma a outra para a construcdo de
uma narrativa geral da obra.

3. DIALOGOS ENTRE NARRATIVAS

Analisar as multiplas vozes na obra Deuses de Dois Mundos implica dialogar
com os tipos de narrativas, assim como foi demonstrado por Benjamin. Como revisado
acima, a questdo da reminiscéncia no ato de narrar é trazer a tona algo que ocorreu no
passado, um processo crucial para o ato narrativo. As vozes que se mostram no processo
da construcdo narrativa sao passiveis de analise.

Em Deuses de Dois Mundos, a parte narrativa que traz a historia dos Orixas é
entremeada de conhecimentos que perfazem o que foi elencado por Benjamin, mesmo
que ele tenha, de forma geral, criticado o romance, pois ndo traria as caracteristicas
necessarias para uma comunicacdo satisfatoria, defendendo que o saber presente no
romance estaria aquém do que era passado nas narrativas. A obra busca criar um didlogo
entre um conhecimento ancestral e um contemporaneo através de dois modelos de
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narrativas. A narrativa que demonstra a vida dos Orixas é referida ao leitor e ndo a algum
personagem:

Muito tempo atras, quando os orixas criaram 0 homem, deram a ele poderes
sobre as aguas, 0s céus e as coisas da terra. Mais tarde, quando os homens
deixaram de acreditar em magia, foram perdendo essas habilidades. Mas,
enquanto acreditaram, fizeram tanto com esses poderes que, no fim das contas,
eles mesmos se tornaram orixas. Essa € a histéria de alguns desses homens e
de como eles, a mando dos deuses, trouxeram de volta o maior de todos os
poderes e 0 Unico que humanos mantém até hoje: o poder do destino (Pereira,
2014, p. 24)

A passagem acima descreve uma narrativa mitica sobre 0s orixas e os humanos.
Esse tipo de narrativa mitica € muitas vezes carregado de uma voz coletiva, que remete a
tradicOes orais e culturais especificas. No entanto, a obra também se engaja com uma
narrativa contemporanea, possivelmente incorporando questdes e temas modernos. Essa
coexisténcia de diferentes temporalidades e epistemologias no texto pode ser vista como
uma manifestagdo do dialogismo de Bakhtin (2010), onde as vozes do passado e do
presente se entrelacam, criando uma rica tapecaria narrativa. Também Benjamin (2012)
discute como a narrativa tradicional estd enraizada na experiéncia vivida e coletiva. Ele
lamenta o declinio dessa forma de narrativa na era moderna, onde a informacéo é muitas
vezes fragmentada e desconectada da experiéncia.

Nesse sentido, a passagem pode ser interpretada como uma tentativa de resgatar
essa forma de narrativa enraizada na experiéncia coletiva e ancestral. A histdria dos orixas
e dos homens que se tornaram deuses, e 0 poder do destino, remete a uma tradicdo de
contar historias que é profundamente conectada a identidade cultural e a experiéncia
comunitaria. Ao apresentar essa narrativa ao leitor, o autor ndo apenas preserva essa
tradicdo, mas também a torna acessivel e relevante para um publico contemporaneo, que
pode estar mais familiarizado com formas de narrativa baseadas na informacéao do que na
experiéncia.

Na passagem a seguir, verifica-se essa intersecdo entre o contemporaneo e o
tradicional, o material e o espiritual, o cientifico e o mistico, permite que a obra desafie
as fronteiras convencionais entre esses dominios.

De: New.Fernandes@hotmail.com

Re(17): Pedido de ajuda

Caro Laroié,

Se era 0 que vocé queria, eu reconheco: estou impressionado. Depois que
recebi seu e-mail, fui pesquisar na internet e encontrei algumas descri¢des
sobre tais “sonhos lucidos”, conforme vocé indicou. Embora ndo tenha
encontrado em nenhum deles uma experiéncia de viagem ao mundo magico —
gue eu contarei a seguir-, o processo todo, a “técnica” envolvida, pareceu-me
praticamente idéntica aquela ensinada por dona Adair [...].

Voltemos ao meu quarto, no meio da noite em que experimentei aquilo que
vocé chamou, com tanta propriedade, de sonho licido. Vi aquele homem
cruzar a parede sem dificuldade e, por mais estranho que parega, consegui me
manter calmo. Cheguei perto do velho e lhe estendi a mao, mas ele passou
direto por mim e foi em direcdo a mesinha de cabeceira, na qual acariciou de
leve as flores e a vela que eu tinha arrumado antes de dormir.

- Obrigado pela oferenda, menino. Gente da sua idade as vezes esquece que a
gente gosta de presente — disse ele. [...]

Nove mundos paralelos, pelo que me recordo. O mundo em que vivemos €
apenas um deles, e o lugar onde eu e 0 Oxala estavamos era outro, a que eles
chamam de Orum, o lugar magico onde moram os orixas. (Alias, meu amigo
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Larorié, vocé sabareia me explicar o que sdo, exatamente, os orixas?) (Pereira,
2014, p. 151 -152)

A narrativa inicia-se com um e-mail, um meio de comunica¢do moderno e digital,
que ja estabelece um contexto contemporaneo e realista. Esse elemento € uma introducéo
que conecta o leitor a uma experiéncia comum e cotidiana, a troca de mensagens via e-
mail, 0 que contrasta com o contedo mistico e espiritual que se segue. A partir do
momento em que 0 narrador descreve sua experiéncia com sonhos Itcidos e o encontro
com uma figura espiritual, hd uma transi¢éo para uma dimens&o narrativa que incorpora
elementos de tradicdo oral e mitoldgica, representada pelo personagem Oxala. Esse
deslocamento de uma narrativa ancorada no cotidiano para uma que explora o
sobrenatural cria uma intersecé@o entre o conhecimento racional e cientifico, simbolizado
pela pesquisa sobre ""sonhos ltcidos", e 0 conhecimento espiritual e mistico, representado
pelo encontro com Oxala e a descri¢do de Orum.

A explicacdo de Oxala sobre a existéncia de "varios mundos e muitos tempos
diferentes acontecendo ao nosso redor, todos simultaneamente” introduz a ideia de
multiplas realidades coexistentes, um conceito que pode ser interpretado tanto literal
quanto metaforicamente. Essa multiplicidade de mundos e tempos reflete uma visdo do
universo que é complexa e interconectada, um tema que pode ser encontrado em muitas
tradicBes espirituais e filosoficas.

Essa concepcdo é uma forma de intersecdo narrativa que une diferentes
perspectivas culturais e epistemoldgicas, permitindo que o texto dialogue com leitores de
diversas origens. Para os leitores familiarizados com a cosmologia afro-brasileira, a
mencdo a Orum e aos orixds pode ressoar com significados culturais e religiosos
profundos. Para aqueles que ndo tém essa familiaridade, a passagem funciona como uma
janela para um outro modo de entender a realidade, ampliando o horizonte de
compreenséo do leitor.

A figura de Oxala, que se apresenta com “varios nomes diferentes” mas pede para
ser chamado pelo titulo que significa “rei do pano branco”, é uma representacdo do
sincretismo e da complexidade da identidade espiritual. Isso reflete a realidade cultural
de muitos sistemas de crenca, onde figuras divinas podem ter multiplas facetas e
interpretacdes. Essa multiplicidade é uma forma de intersecao que enriquece a narrativa,
permitindo que ela seja vista sob diferentes angulos e interpretada de varias maneiras.

A esse respeito, Bakhtin (2010, p. 265) nos mostra que: “Todo estilo esta
indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos
géneros do discurso”. Seguindo isso, pode-se inferir que o estilo se refere ao uso particular
da linguagem pelo autor para expressar o contetdo tematico de maneira Unica e distintiva.
Isso inclui escolhas de vocabulario, sintaxe, tom, ritmo e outras caracteristicas linguisticas
que contribuem para a individualidade e a voz do autor.

O estilo estaria inserido em um género, desta forma, o contexto das vozes é
importante: “Em cada época de evolucdo da linguagem literaria, o tom € dado por
determinados géneros do discurso, € ndao s6é o0s géneros secundarios (literarios,
publicisticos, cientificos) mas também primarios.” (Bakhtin, 2010, p. 268).

Dentro da narrativa do personagem principal e do autor, ao se referir a historia do
passado, hd a utilizacdo de enunciados que preparam para o entrelacamento das
narrativas. No contexto do enunciado, diferentes sujeitos podem participar da
comunicagéo, contribuindo com o processo dindmico e diverso da construcao narrativa:
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Perto do acampamento, Oxum e Xang6 ouviam o martelar da forja de Ogum.
O visitante se interessou pelo que acontecia sob aquela pedra que protegia da
chuva um entretido casal.

-Aquele é o meu marido, Ogum. E um grande guerreiro. E aquele é lans. Ela
é uma guerreira também. Acabou de se juntar ao grupo. Ndo tem familia,
coitada, s6 os filhos que ndo vé ha muito tempo. Vive sozinha por estas
florestas e resolvemos adota-la.

- E 0 que seu marido esta fazendo martelando sobre a pedra?

-Ele é ferreiro. Fabrica armas e ferramentas com um metal mais forte do que o
trovdo. Deve estar fazendo alguma pa ou facdo para ajudar a abrir caminho.
-Interessante...

Xangd desviou os passos de modo a parar diante da forja. Oxum se aproximou
de seu braco e segurou-o delicadamente assim que que chegaram diante do
marido.

-Ag6, Ogum, meu marido. Queria Ihe apresentar Xang0, principe de Oyad. Ele
veio se juntar a nés. Diz ser um grande guerreiro e me pediu que 0 apresentasse
a meu pai. (Pereira, 2014, p. 208 — 209)

Gonzalez (2022) explora o conceito de cronotopo como uma ferramenta
narrativa que une tempo e espacgo para criar contextos significativos na literatura. Na
passagem, o cronotopo é utilizado para situar 0s personagens em um espago-tempo que €
simultaneamente mitoldgico e culturalmente carregado. A forja de Ogum, por exemplo,
ndo € apenas um espaco fisico onde se fabricam armas e ferramentas; ela também é um
simbolo de tradicéo, tecnologia e habilidade, que conecta os personagens a uma memaoria
cultural coletiva.

Esse espaco é particularmente significativo porque serve como um ponto de
convergéncia para os orixas, figuras que encapsulam diferentes aspectos da experiéncia
humana e divina. Ogum, como ferreiro, € associado a cria¢do e transformacéo, enquanto
Oxum, associada a beleza e ao amor, desempenha o papel de mediadora. A presenca de
lansd, uma guerreira, adiciona uma dimens&o de resisténcia e luta. Esses elementos juntos
criam um cronotopo que nao apenas localiza os personagens em um lugar especifico, mas
também os insere em uma narrativa maior de memoria e tradicéo.

A introdugdo de Xangd como "principe de Oy6" e a explicacdo de sua presenca
como um novo membro do grupo sublinha a continuidade e a adaptagéo da tradi¢do. O
cronotopo aqui serve para mostrar como as tradi¢Ges culturais e mitologicas ndo séo
estaticas, mas sim dinamicas, adaptando-se a novos contextos e integrando novos
elementos. Na narrativa do personagem principal, somente sua visao € demonstrada, mas
que vai envolvendo aos poucos 0s outros personagens. E como um projeto de construgo
de um discurso:

De: New.Fernandes@hotmail.com

Re (25): Pedido de Ajuda

Caro Laroié,

Eu simplesmente nunca me acostumei. Nunca. Aquele era a segunda vez que
visitava 0 Orum — e houve vérias outras -, mas eu sempre me encantava ao
mesmo tempo em que morria de medo. A sensacdo de ver meu corpo ficar para
trds, ligado apenas por um corddo prateado colado a nuca....Impossivel
descrever tanta angustia.

Mas, se era preciso ir, eu ndo discutiria. Desliguei 0 computador, tranquei a
porta e passe por todo o processo de preparacdo. A alfazema, o banho de sal, o
comprimido. S6 ndo tinha as flores brancas, pois o convite surpresa ndo me
deu chance de providencia-las. Oxala haveria de me perdoar por isso. (Pereira,
2014, p. 211)
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O projeto de discurso ou a vontade de discurso do falante se refere as intencfes
comunicativas por trds do enunciado. Isso inclui o propésito do falante ao comunicar,
suas expectativas em relacdo ao destinatario e o efeito que ele deseja alcancar com o
enunciado. Um enunciado pode ser concluido quando o falante expressa claramente suas
intencdes e atinge seus objetivos comunicativos.

Um diélogo de duas inten¢des se mostra com a intersec¢do das narrativas e, com
isso, a multiplicidade de vozes compostas na construcdo de cada personagem que foi
desenvolvida ao longo da histéria. A fungdo dos personagens para a trama da historia vai
se construindo aos poucos como uma malha que se cruza com a visdo do autor, mas
também com a construcao de outro autor, no caso, 0 personagem que narra sua versao do
contexto. Por isso, as narrativas sdo passiveis de analise devido a sua construcdo envolta
em multiplas vozes.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Em que sentido o estudo do narrador pode auxiliar a analise estrutural do texto
literario, fazendo da critica de uma obra individual um ensaio de método? Pode-se
responder que isso se da na necessidade demonstrada pelo objeto a ser estudado. Ou seja,
ao se escolher uma obra como "Deuses de Dois Mundos™ de P.J. Pereira (2014), que
apresenta, a priori, dois tipos de narradores (um gue se confunde com o protagonista e
outro externo), a teoria de Genette, que focaliza um campo especifico, demonstra-se
apropriada devido a complexidade narrativa da obra. No entanto, assim como uma caixa
de ferramentas, o uso das metodologias de analise do narrador depende do que a obra tem
a oferecer, mas também demonstra a riqueza e a complexidade cientifica que é uma
andlise literaria.

A obra Deuses de Dois Mundos utiliza-se de uma construcédo textual complexa e
multifacetada, combinando diferentes tipos de relatos que proporcionam uma experiéncia
rica e dindmica para o leitor. Através de uma analise aprofundada, observa-se que o livro
se beneficia das multiplas vozes presentes em sua estrutura, como apontado por Bakhtin,
que destaca o dialogismo e a interagdo continua entre as vozes narrativas. Na obra, a "'voz"
do personagem New é entremeada com a do proprio autor, demonstrando inicialmente
ceticismo sobre religides em geral, mas recaindo depois em aspectos que exaltam o
candomblé.

Os dialogos entre as duas formas de narrativas demonstraram terreno fértil para a
discussédo propiciada por Walter Benjamim, no qual priorizou as narrativas do passado
que ddo énfase aos saberes reminiscentes. Nos momentos que as duas narrativas se
entrelacam, o saber do passado se encontra com 0 presente, como uma unido entre o
sagrado e o profano preconizado pelo enredo ficcional do autor.

O protagonista New, ao contar sua historia em primeira pessoa através de e-mails,
complementa a descri¢do em terceira pessoa dos Orixas, criando uma composicao hibrida
que enriquece a compreensao do leitor sobre o universo apresentado. Na narrativa onde
0 protagonista € o autor de sua propria historia, ele demonstra que ndo possui opgoes alem
de seguir o que lhe é destinado, sendo os e-mails uma forma de explicacdo. Esse seria 0
narrador homodiegético, que participa ativamente da historia que narra. Por outro lado,
observa-se a utilizagdo de um narrador heterodiegético, que ndo participa da histdria dos
Orixas, mas a descreve com autoridade e conhecimento. Essa dualidade permite uma
focalizacéo variada, oferecendo diferentes perspectivas e niveis de informacéo ao leitor.

Assim, ao combinar as vozes de New e do narrador em terceira pessoa, P.J. Pereira
constréi uma obra que ndo s6 mantém o leitor envolvido, mas também permite uma

208 Literatura Comparada: dialogos e releituras



exploracdo profunda das tematicas de poder, fé e interconexao entre os mundos espiritual
e material. Nesta "danca" de narrativas, um dialogo entre duas formas de contar historias
demonstra a complexidade da obra, que possui fatores focais que ultrapassam as paginas
da ficcdo. Além de refletir sobre a fé afro-brasileira, a histdria faz a interseccéo entre o
tradicional e o contemporaneo, entre a propria ficcdo e o mundo real, pois o autor
demonstra a representatividade de uma religido estabelecida no Brasil, o candomblé.
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