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APRESENTACAO

) ~ LITERATURA FANTASTICA,
FICGAO CIENTIFICA E LITERATURA GOTICA:

interfaces e dislogos entrelacados

obra ora apresentada permitiu aos autores enveredar

por trés férteis vertentes literdrias cujas fronteiras

e limites sdo comumente entrelacadas e, por vezes,
transcendem conceitos e definicdes pré-estabelecidos. Literatura
Fantastica, Fic¢ao Cientificae Literatura Gética, foco desta producgéo,
sdo termos que durante muito tempo povoaram os discursos criticos
literarios sem que contudo se estabelecessem paradigmas capazes
de delimitar as estruturas matrizes de cada uma dessas categorias,
géneros ou subgéneros literdrios.

Nossa intengdo aqui é trazer a baila, conceitos, andlises
e releituras que possam fomentar as discussdes ja existentes
circunjacentes a estes trés géneros literdrios e suas mais variadas
interfaces. Neste sentido, o primeiro capitulo intitulado Escuriddo,
Siléncio E Morte: O Insdlito Em Deménios (1893), De Aluisio Azevedo,
a autora analisa trés das temadticas através das quais o elemento
insélito se faz presente no conto fantdstico Demdnios (1893), do
autor maranhense Aluisio Azevedo. Para tanto, foram utilizados
os estudos do critico literdrio bulgaro Tzvetan Todorov (1992), do
escritor e critico literdrio espanhol David Roas (2014) e do escritor
norte-americano Howard Philips Lovecraft quanto as defini¢es do
fantastico e de seus elementos primordiais para legitimar a obra
enquanto pertencente a esse género.

No capitulo O Efeito Fantdstico em André Carneiro, o autor utiliza-
se dos apontamentos de Poe (1999), Todorov (1992) e Furtado
(1980), para chegar ao esclarecimento da hesitacdo ou incertezas
arquitetadas na narrativa de André Carneiro; a construcdo deste
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discurso de duvida é objetivo a ser alcangado na construcdo
da narrativa fantdstica. Dessa forma, a andlise é pautada nos
procedimentos desenvolvidos por André Carneiro que possibilitam
a execug¢do e manuten¢do do chamado efeito fantastico no plano
tematico e discursivo.

O capitulo seguinte, O Espaco na Construgdo do Gotico em A
Sombra Do Vento, de Carlos Ruiz Zafon, as autoras buscam mostrar
como os elementos espaciais sdo fundamentais para a concepgdo
das estruturas géticas na narrativa, haja visto que os espagos
proporcionam o clima de mistério e retornos ao passado agu¢ando
a curiosidade do leitor, ajudando-o a se envolver, ainda mais, com
a narrativa. Da mesma forma, em O Género Gdtico em Gone Home:
Uma andlise a Luz da Intertextualidade, mostra-se na narrativa gética
do videogame, ndo apenas as possibilidades que a estética do
gético oferece, mas também a presenca de elementos intertextuais
ressignificados e adaptados para a realidade da trama.

Cotejando mais um autor maranhense, o capitulo Manifestagdo
do Insdlito através do duplo no Conto O Duplo, de Coelho Neto foca no
elemento Duplo como fio condutor do ambiente fantdstico na
narrativa trabalhada, sendo também responsavel por causar a
sensa¢do de hesita¢do tdo comentada por Todorov. Assim, podemos
dizer que o conto se insere no discurso fantdstico pela insercdo de
alguns elementos que trazem a tona o questionamento de serem
reais ou irreais e permanecem sem explicacdo até o final da trama.
Em Figuragoes do Fantdstico: A Influéncia De Poe Em Obras Machadianas, as
autoras estabelecem uma relag¢do entre o estilo de escrita em contos
fantdsticos de Edgar Allan Poe e Machado de Assis analisando
comparativamente o conto Metzengerstein (2015), publicado em
1832, e A Segunda Vida (2011), publicado em 1884.

Em Andlise da obra Orlando, de Virginia Woolf sob a perspectiva dos
Estudos Queer, a autora mostra como Woolf apresentava um relato
visiondrio do equilibrio dos sentimentos masculinos e femininos,
trazendo a desconstrucdo de género a partir da perspectiva do duplo
ficcional. Orlando é uma biografia ficcional que constréi em sua
narrativa uma critica social em relacdo as diferencas de género. A
narrativa se da entre as fronteiras do real e do imaginario da mesma
forma que em A Histdria sem Fim, objeto de estudo do capitulo
seguinte. Em “Faca O Que Quiser”: A Thelema em A Histdria Sem Fim,
as autoras fazem uma reflexdo sobre as possiveis classificacbes da
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obra em questdo, mostrando como a hesitacdo entre o natural e
o sobrenatural e a posterior aceitagdo do sobrenatural permite a
classificagdo da mesma como pertencente ao fantdstico-maravilhoso.

Os capitulos seguintes destinam-se aos estudos da distopia,
aqui analisada como um subgénero da ficgdo cientifica. Em Umbra
e O Cagador de Androides: Uma Andlise a Luz da Teoria Ecofeminista e A
Representagdo da Personagem Feminina na Distopia O Conto Da Aia, vé-se
como os autores de obras distépicas demonstram preocupag¢do em
alertar para os problemas politicos e sociais da sociedade em que
vivem. Juntamente com elementos caracteristicos da fic¢cdo cientifica,
é possivel identificar as reflexdes sobre a sociedade no decorrer das
narrativas. As distopias ocorrem em lugares imagindrios, em que as
pessoas vivem privadas de seus direitos e, apesar da grande evolu¢do
tecnoldgica, ndo sdo capazes de ter uma vida facilitada.

Em Monstruosidade na Belle Epoque Tropical: Pds-Humanismo e
desvios da normatividade em Esfinge, a autora mostra como a obra de
Coelho Neto configura o pensamento da sociedade em relagcdo
ao desenvolvimento cientifico, todo o fascinio e a hesitacio frente
ao desconhecido, além do interesse pelas questdes advindas da
modernizacdo e dos avancos cientificos. Coelho Neto utiliza o
protagonista, James Marian, para discutir as questdes relacionadas
ao uso da ciéncia para a supera¢do da morte, e dos limites bioldgicos
humanos, levando o leitor a uma reflexio sobre o modo como os
avanc¢os tecnocientificos contribuirdo para a reorganizagdo dos
padrdes estabelecidos na sociedade, gerando seres pés-humanos.

E finalmente, no udltimo capitulo, MISE EN ABYME NA OBRA
DE JULIO CORTAZAR: UMA ANALISE DE “CONTINUIDAD DE
LOS PARQUES, os autores buscam identificar a presenga de mise
en abyme no conto Continuidad de los parques, de Julio Cortézar,
além de suas contribuicdes para o desenvolvimento da narrativa
fantastica, fechando assim a roda de discussdo que este livro buscou
proporcionar.

Dessa forma, a publicacao Literatura Fantdstica, Ficcdo Cientifica
e Literatura Gdtica: Interfaces e didlogos entrelagados apresenta ao leitor
12 capitulos que discutem de forma multidisciplinar as tematicas
mais recorrentes do universo da Literatura Fantdstica, Gdtica e de
Ficcdo Cientifica.
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ESCURIDAO, SILENCIO E MORTE:
O INSOLITO EM DEMONIOS (1893),
DE ALUISIO AZEVEDO

Livia Fernanda Diniz Gomes

INTRODUCAO

luisio Tancredo de Azevedo, nascido em S3o Luis do

Maranhdo em 1857, é considerado até hoje um dos

maiores representantes da literatura maranhense
e brasileira em geral, sobretudo com seus romances de cunho
naturalista tais como O Mulato (1881), Casa de Pensio (1884 ) e O Cortigo
(1890). No entanto, a obra de Aluisio Azevedo, que é vasta e hibrida,
tem como ponto de partida um romance romantico chamado Uma
Ldgrima de Mulher (1879) e conta com a publicacdo de cronicas, pecas
teatrais (algumas em parceria com seu irmado Artur Azevedo, outras
em colaboragdo com o autor Emilio Rouede, outras ainda de sua
autoria, somente), e romances-folhetim. Estes dltimos, escritos entre
1882 e 1886, e entre 1890 e 1892 apds certa pausa, e publicados no
rodapé de jornais, se tornaram alvos de diversas criticas quanto a sua
aparente oposi¢do as obras naturalistas e quanto a sua qualidade
(CANDIDO, 1960). Por isso, acabaram por desempenhar um papel
secunddrio no que diz respeito aos estudos em torno da obra do
literario maranhense.

Diversas passagens desses romances-folhetim chegaram a ser
reutilizados pelo autor na produgdo de alguns romances posteriores
e outros, ainda, foram publicados sob a forma de contos (MERIAN,
1988). Dentre eles estd Deménios, originalmente publicado na Gazeta
de Noticias entre os dias 1 e 11 de fevereiro de 1891 e posteriormente
figurando como conto numa coletdnea de contos de mesmo nome
em 1893, em sua primeira edicdo, e em 1894, na segunda. Alguns

LITERATURA FANTASTICA, FICGAO CIENTIFICA E LITERATURA GOTICA: n

interfaces e didlogos entrelagados



anos depois, em decorréncia da venda definitiva dos direitos autorais
sobre o conjunto da obra de Aluisio Azevedo a editora Garnier
em 1897, Deménios foi publicado novamente na coletanea Pegadas
(1898), sendo esta edicdo ligeiramente diferente das anteriores por
ndo apresentar trechos referentes a putrefacdo dos caddveres e ao
momento de encontro do protagonista com sua noiva desfalecida, de
certo teor necrofilico. Demdnios representa duas facetas ainda pouco
exploradas da obra de Aluisio Azevedo: sua habilidade enquanto
contista e sua produgdo fantastica, que possui ainda outras narrativas
curtas como O Impenitente e Ultimo Lance, e ainda A Mortalha de Alzira,
também publicado como romance-folhetim & principio, narrativa
fortemente inspirada na novela fantastica La morte amoureuse (1836)
do autor francés Tedphile Gautier.

Esse artigo objetiva, portanto, analisar trés das tematicas
através das quais o elemento insélito se faz presente no conto
fantastico Demdnios (1893), do autor maranhense Aluisio Azevedo.
Para tanto, foram utilizados os estudos do critico literario bulgaro
Tzvetan Todorov, do escritor e critico literdrio espanhol David Roas
e do escritor norte-americano Howard Philips Lovecraft quanto
as defini¢des do fantdstico e de seus elementos primordiais para
legitimara obra enquanto pertencente a esse género. Foram utilizados
ainda o ensaio introdutério a Contos Fantdsticos do Século XIX do tedrico
e escritor [talo Calvino quanto as vertentes do fantéstico para situar
o conto como exemplo de fantdstico visiondrio, e as perspectivas
dos pesquisadores e professores brasileiros Lenira Marques Covizzi e
Flavio Garcia no que diz respeito ao elemento insélito nas narrativas
ficcionais.

O FANTASTICO E O ELEMENTO INSOLITO NAS NARRATIVAS
FICCIONAIS

O interesse critico pela literatura fantastica, intensificado
durante o século XX, levou ao surgimento de um corpus de abordagens
ao género a partir de variadas correntes tedricas, e como resultado
surgiu uma diversidade de defini¢des acerca do que seja o fantéstico
e quais obras o compde. Quando o critico literdrio bulgaro Tzvetan
Todorov escreveu sua Introdugdo a Literatura Fantdstica (1970), de
abordagem estruturalista, lancou uma das obras fundamentais para
os estudos acerca do género fantastico. Em seu segundo capitulo,
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“Defini¢do do Fantdéstico”, ele explicita que a natureza do fantéstico
reside em deparar-se com um acontecimento que a principio ndo
possa ser elucidado pelas leis que regem um determinado mundo
(TODOROQV, 2012, p.30). Tal experiéncia leva a divida quanto a
forma que esse acontecimento possa ser explicado, se como um
produto da ilusdo dos sentidos, percep¢des ou obra da imaginagdo,
de forma que as leis desse mundo permanecem inalteradas; ou se esse
acontecimento de fato existiu, tornando-se parte dessa realidade e,
assim, alterando-a significantemente.

Por isso, para Todorov, a condi¢do primeira para considerar
uma obra fantdstica consiste na hesitagdo provocada no leitor, a
incerteza diante da escolha de uma explicagdo natural ou sobrenatural
do elemento insélito na narrativa. Em seguida, destaca que essa
hesitacdo pode ser, e em grande parte das vezes é, compartilhada com
uma personagem da obra, pois é a partir do prisma e perplexidade
dela que o leitor terd uma percep¢do ambigua dos acontecimentos
narrados e assim serd integralizado ao mundo da obra. Finalmente, o
tedrico destaca a importancia de que qualquer interpretagdo poética
ou alegdrica feita da narrativa seja descartada, sendo essa pratica
considerada por ele como um dos perigos que ameaga o fantastico.

Outra caracteristica do fantastico ressaltada por Todorov diz
respeito a efemeridade do género, ja que no momento em que uma
decisdo é tomada no sentido de esclarecer o acontecimento insdlito
na narrativa, deixa-se de ter o fantdstico puro e tem-se a aproximag¢do
com um de seus géneros limitrofes, o estranho e o maravilhoso:

O fantéstico, comovimos, dura apenas o tempo de uma hesitagao:
hesitacdo comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se
o que percebem depende ou ndo da “realidade”, tal qual existe
na opinido comum. [...] Se ele decide que as leis da realidade
permanecem intactas e permitem explicar os fenémenos descritos,
dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho. Se, ao
contrario, decide que se devem admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fendbmeno pode ser explicado, entramos no género
do maravilhoso. (TODOROV, 2012, p.48)

No entanto, essa classificagdo ndo se apresenta de forma tao
definitiva, uma vez que subgéneros podem surgir na divisa entre esses
tipos, os quais sdo o fantdstico-estranho e o fantdstico-maravilhoso.
Obras que em grande parte permanecem no terreno do fantéstico,
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mas possuem um desfecho estranho ou maravilhoso passam a
fazer parte desses subgéneros limitrofes. Por fim, o critico lembra
que algumas obras podem ser chamadas de fantastico puro, sendo
estas as que terminam sem apresentar uma resolu¢do natural ou
sobrenatural para o elemento insélito presente na narrativa.

Em seu ensaio critico The Supernatural Horror in Literature,
inicialmente publicado em 1927, o escritor norte-americano Howard
Phillips Lovecraft ressalta como fundamental outra carateristica
comum as obras fantasticas, e que ndo se encontra necessariamente
na obra, mas sim na experiéncia do leitor: o medo.

Devemos considerar uma narra¢do preternatural ndo pela
inten¢do do autor, nem pela pura mecanica da trama, mas pelo
nivel emocional que ela alcan¢a [...] Um conto é fantdstico
muito simplesmente se o leitor experimenta profundamente um
sentimento de temor e de terror, a presen¢a de mundos e poderes
insélitos (LOVECRAFT, 2008, p. 17)

O efeito produzido pelo surgimento do elemento insélito no
contexto cotidiano, fazendo com que o real e o sobrenatural entrem
em colisdo, leva a uma série de questionamentos acerca dos sentidos,
da realidade, do préprio eu e mesmo da sanidade, de forma que a
reacdo natural a tudo isso nada mais é que o medo. E mais: como
o proprio Lovecraft ressalta logo na introdu¢do do seu ensaio,
“o mais forte e antigo tipo de medo é o medo do desconhecido”
(LOVECRAFT, 2008, p. 13). Esse desconhecido, que é igualmente
imprevisivel, configura desde tempos primitivos como possivel fonte
de bénc¢dos e maldi¢des para a humanidade, uma vez que pertence
as esferas de existéncia das quais o homem nada sabe a respeito e da
qual ndo toma parte.

Teorizando a esse respeito, o espanhol David Roas, escritor,
critico literario e especialista em literatura fantdstica, reitera a tese
de H.P. Lovecraft em seu A Ameaga do Fantdstico, quando afirma que:
“O fantastico nos faz perder o pé em relagdo ao real. E, diante disso,
ndo cabe outra rea¢do sendo o medo.” (ROAS, 2014, p. 138). Ele
ressalta ainda que, apesar de condigdo necessdria para o fantéstico,
o medo ndo é caracteristica exclusiva desse género. E diz o mesmo
acerca do sobrenatural: este pode ser encontrado em narrativas
utépicas, ficgdo cientifica, romances de cavalaria e epopeias gregas,
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mas o unico que ndo pode funcionar na auséncia do sobrenatural é o
fantéstico. (ROAS, 2014, p. 30).

Outra contribuicdo de Roas diz respeito a importancia do
realismo no desenvolvimento da narrativa fantastica, uma vez que
a verossimilhanca com o mundo cotidiano deve ser a mais real
possivel antes da ruptura causada pelo elemento insélito, uma vez
que o objetivo da obra fantdstica é estabelecer esse rompimento
com a realidade empirica: “A narrativa fantastica estd ambientada,
entdo, em uma realidade que ela constréi com técnicas realistas
e ao mesmo tempo destrdi, inserindo nela outra realidade,
incompreensivel para a primeira”. (ROAS, 2014, p. 54). Para tanto,
faz-se necessdrio considerar que essa representagdo do real depende
de um determinado contexto sociocultural, pois é a partir das no¢oes
de realidade e verdade desse contexto extratextual que dialoga com o
discurso fantdstico que o insdlito podera ser recebido, de fato, como
um elemento transgressor e anacronico a ela.

Ainda nesta mesma linha temdtica, o escritor e tedérico italiano
italo Calvino, na introducio da coletanea de obras fantasticas sob
sua organiza¢do chamada Contos fantdsticos do século XIX — O fantdstico
visiondrio e o fantdstico cotidiano, traz uma contribuicdo interessante
quanto a classificagdo das narrativas fantdsticas. Calvino divide as
obras de sua compilagdo nessas duas categorias de fantastico, o
visiondrio e o cotidiano, que sdo definidas por ele da seguinte forma:
o fantastico visiondrio é aquele que “coloca em primeiro plano uma
sugestdo visual” (CALVINO, 2004, p.11), j& que a temdtica dessas
obras fantésticas baseia-se naquilo que se vé, ou seja, o ponto forte
da estéria provém da capacidade de suscitar imagens enquanto
evidéncia de uma cena complexa e insdlita, a fim de promover um
espetdculo do sobrenatural para o leitor. O autor exemplifica ao
comentar O elixir da longa vida de Honoré de Balzac: “Mas o conto
se impde pelos efeitos macabros das partes do corpo que vivem por
si: um olho, um brago e até uma cabeca que se destaca do corpo
morto e morde o cranio de um vivo” (CALVINO, 2004, p.102).

Ja o fantastico cotidiano, também chamado por Calvino de
“mental”, “psicolégico” ou “abstrato”, consiste na apresentacdo dos
elementos insélitos de maneira bem menos visivel, apostando muito
mais no que se sente do que no que se vé. O exemplo desta tendéncia é
o conto O coragdo denunciador de Edgar Allan Poe: “as sugestdes visuais
sdo reduzidas ao minimo, restringem-se a um olho esbugalhado na
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escuriddo, e toda a tensdo se concentra no mondlogo do assassino”.
(CALVINO, 2004, p. 12). Calvino discorre ainda sobre o fantéstico
visionario ter sido muito mais difundido durante a primeira metade
do século XIX, cedendo espaco, aos poucos, ao fantéstico cotidiano,
que configurou como bem mais recorrente na segunda metade desse
mesmo século, prolongando-se ao século seguinte.

No que diz respeito ao insélito em si, Todorov, ao citar tedricos
franceses que se aventuraram na defini¢do do fantastico antes dele
mesmo o fazer, destaca os termos utilizados por eles para expressar a
presenca do sobrenatural na obra fantastica: Pierre-Georges Castex
utiliza o termo “mistério”; Louis Vax, o “inexplicavel”, e Roger Caillois
o “inadmissivel”. (TODOROV, 2012, p. 32).

A professora e pesquisadora Lenira Marques Covizzi em
seu estudo acerca das narrativas de Guimardes Rosa e Jorge Luis
Borges, define o insélito enquanto uma categoria importante que
“carrega consigo e desperta no leitor, o sentimento do inverossimel,
incomodo, infame, incongruente, impossivel, infinito, incorrigivel,
incrivel, inaudito, inusitado, informal...” (COVIZZI, 1978, p. 26).
Covizzi destaca ainda que o insélito contém uma “carga de
indefini¢do prépria do seu significado” (COVIZZI, 1978, p. 26), o
que explicaria o uso do itédlico para destacar os prefixos de negacdo
nos termos utilizados por ela para tratar do insélito que, mais do
que revelar aquilo que ele é, revela aquilo que ele ndo é. Quando
da manifestacdo do insélito, ela discorre que “entra-se em contato
com objetos, pessoas, situa¢Oes até entdo desconhecidos” (COVIZZI,
1978, p. 26), o que causaria a sensagdo de perplexidade e mesmo
de euforia. Finalmente, associa o insélito a uma inadequag¢do, uma
disfungdo num dado contexto em que esta inserido.

Em associagao as ideias de Lenira Marques Covizzi, o professor
e pesquisador das vertentes do insélito ficcional Flavio Garcia define
o insélito como categoria que

engloba eventos ficcionais que a critica tem apontado ora como
extraordindrios - para além da ordem - ora como sobrenaturais
- para além do natural - e que sdo marcas préprias de géneros
literarios de longa tradi¢do, a saber, o Maravilhoso, o Fantdastico e
o Realismo Maravilhoso. Insélito abarca aquilo que ndo é habitual,
o que é desusado, estranho, novo, incrivel, desacostumado,
inusitado, pouco frequente, raro, surpreendente, decepcionante,
frustrante, o que rompe com as expectativas da naturalidade e
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da ordem, a partir senso comum, representante de um discurso
oficial hegeménico. (GARCIA, 2007, p.1)

Também destacando palavras com as quais o insélito pode
encontrar similaridades, Garcia salienta o fato de que o insdlito é
uma caracteristica presente em outros géneros além do fantdstico,
com o qual tem sido associado ao longo dessa explanagdo. Assim, o
insdlito configura-se como o elemento que desestrutura a narrativa
do eixo do real, deslocando-a para o terreno do desconhecido onde
o sobrenatural se manifesta.

ANALISE DO ELEMENTO INSOLITO EM DEMONIOS (1893)

Deménios tem sua narrativa desenvolvida a partir do ponto de
vista de um escritor que, embora tenha a sensacdo de ja ter dormido
bastante, acorda durante o que parece ser ainda noite. Para distrair-
se do que julga ser um momento de insbnia, resolve escrever algumas
pdginas até o amanhecer. Ele entdo vivencia um estranho momento
no qual escreve demasiada e nervosamente como “um cavalo que se
esquenta e se inflama na vertigem do galope”, pois as ideias vinham
a ele como “um bando de demoénios” (AZEVEDO, 1893, p.20). ApSs
sair desse estado de transe, confuso e sem ter nenhuma nogdo de
tempo, a personagem se surpreende ao perceber que a noite ndo
cessa e tudo ao seu redor passa a ficar ainda mais escuro e silencioso.
Recorre ao seu relégio, mas este parece ter parado de funcionar em
algum momento durante a noite.

O protagonista resolve entdo sair do seu quarto e checar os
demais héspedes da pensdo onde estava e é entdo que com grande
choque constata que estao todos mortos, ndo havendo uma
explicacdo plausivel para tal. Descobrindo-se em total escuridao,
j& que nem mesmo a chama da sua vela se sustenta, a personagem
lembra entdo de sua noiva, Laura, e sai em busca dela na esperanca
que esteja viva. No primeiro momento, ela parece estar morta como
todos os outros, mas apds alguns momentos de intera¢do entre os
dois, ela se reanima e os dois trocam um breve didlogo acerca de
como procederiam entdo. O casal decide morrer juntos e partem em
direcdo ao mar, que a essa altura era muito mais lodo e lama, assim
como todo o espaco percorrido pelos dois.
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No caminho, o narrador e sua noiva passam por um processo
de involugdo, no qual deixam de ser completamente humanos e
tém suas habilidades de fala e pensamentos limitadas. Passam a
apresentar caracteristicas selvagens e voluptuosas, como animais
ferozes para, em seguida, fincarem raizes no solo e perderem toda
sua mobilidade - configurando, assim, como vegetais. Depois do que
pareceu muito tempo, o casal-arvore sente sua medula alcalinando e
seu corpo perdendo sua natureza de matéria organica até alcancarem
o supremo estado de cristalizagdo, se tornando, assim, minerais.
Ap6s outro longo periodo de tempo, eles passam a se tornar gasosos
e sobem em direcdo ao firmamento para serem, finalmente, nada.

O desfecho da histéria desfaz todo o aspecto fantastico da
narrativa, umavez que é explicitado que tudo aquilo foi o resultado da
escrita que produzida durante o momento de ins6nia da personagem
enquanto aguardava o amanhecer. Apds esse breve resumo do
conto em estudo, os préximos tépicos tratardo de abordar como o
elemento insélito se faz presente na narrativa através das temadticas
da escuriddo, do siléncio e da morte, respectivamente.

A ESCURIDAO E O SILENCIO

A escuriddo e o siléncio apresentam-se como dois dos
aspectos mais essenciais na instauragdo do fantastico na narrativa,
uma vez que a intensificacdo desses elementos ao longo da estéria
abre espaco para o surgimento de um ambiente sobrenatural na
obra. A escuriddo e o siléncio também propiciam a possibilidade
de conhecer a cena que se desenvolve através de outros sentidos
do narrador, como o tato, o olfato e o paladar, uma vez que ele
eventualmente se vé desprovido do uso da visdo e da audi¢do. Essa
descri¢do detalhada do ambiente formada a partir dos sentidos do
narrador propiciam o desenvolvimento de imagens complexas, tais
como caracterizam-se as obras do fantastico visiondrio (Calvino,
2004). A personagem principal e narrador da estéria, escritor cujo
nome permanece desconhecido, acorda e espanta-se ao perceber
que o dia ainda ndo amanheceu, ja que tem a sensa¢do que ja havia
dormido em demasia.

Sim!N&o haviaddvida que erabemsingularnio teramanhecidol...
pensei, indo abrir uma das janelas da varanda.
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Qual no foi, porém, a minha decep¢do quando, interrogando o
nascente, dei com ele ainda completamente fechado e negro, e,
baixando o olhar, vi a cidade afogada em trevas e sucumbida no
mais profundo siléncio.

Oh! Era singular, muito singular! (AZEVEDO, 1893, p.16, grifo
nosso)

Nesse instante, o relégio ainda marcava meia-noite, embora
houvesse parado de funcionar, o que faz a personagem imaginar que
dormira pormaisdeumdia, o tempo que levaria para o relégio esgotar
acorda. Asestrelassdo descritascomo amortecidas e pélidas, e o efeito
dos lampides é minimizado ao ponto de ser chamado de deslavado
e triste: evidéncias de que a escuridao crescentemente dominava
aquele contexto. De fora, ndo chegava nenhum som que pudesse ser
considerado corriqueiro ao horario préximo do amanhecer: pessoas
que passassem a caminho do trabalho, o cantarolar de um ébrio, o
barulho de um carro ou mesmo o ladrar de um cdo. A luz da vela ja
ndo era intensa e clara, pois “parecia oprimida por uma atmosfera
de catacumbas” (AZEVEDO, 1893, p.18). Por isso, o protagonista
acende mais duas velas, ja que apenas uma ndo é suficiente para que
possa enxergar ao ponto de conseguir se locomover dentro do seu
quarto de pensdo.

A personagem questiona-se sobre que horas seriam, mas “a
noite nada me respondeu, fechada no seu egoismo surdo e tenebroso”
(AZEVEDO, 1893, p.17, grifo nosso). A todas essas observacdes, a
personagem exclama qudo singular toda a situagdo lhe parecia:
o insdlito comega a aparecer de forma mais evidente através da
escuriddo e do siléncio que, deste momento em diante, passam a se
tornar ainda mais intensificados. Durante todos os momentos do seu
espertar até entdo, o narrador vivencia hesita¢ao profunda quanto as
possiveis explicagdes para o que estd acontecendo. Essa hesitagdo,
que é compartilhada com o leitor, posiciona a narrativa no terreno
do fantdstico, conforme discorre Todorov (2012).

O protagonista come¢a entdo a questionar sua propria
capacidade de ouvir, por isso resolve fazer um teste vibrando o
timpano da mesa com toda a forca possivel. O som, no entanto, se faz
abafado e lento, “como se lutasse com grande resisténcia para vencer
o peso do ar” (AZEVEDO, 1893, p.18). A personagem se questiona
quanto ao que teria acontecido durante sua “auséncia de vida”
para que aquelas que ele considera como “as duas expressGes mais
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impressionadoras do mundo fisico” houvessem sido enfraquecidas
a tal ponto. O narrador decide entdo distrair sua mente da situagao
corrente, convencendo-se de que tudo poderia tratar de uma ilusdo
sua, e o faz trabalhando, engajando-se no uso da sua pena.

Depois do momento de intensa escrita que parece ter durado
horas, o protagonista fica estarrecido ao observar que ndo sé o dia
ndo havia amanhecido como tudo ao seu redor se tornara ainda mais
escuro e silencioso.

Meu Deus! O nascente continuava fechado e negro; a cidade
deserta e muda. As estrelas tinham empalidecido ainda mais, e as
luzes dos lampides transpareciam apenas, através da espessura
da noite, como sinistros olhos que me piscavam da treva.
(AZEVEDO, 1893, p.22, grifo nosso).

Uma vez mais a personagem observa o ambiente e questiona
se ndo teria enlouquecido, embora cada vez mais veja diante
de si um contexto sobrenatural. A escuriddo e o siléncio que
ultrapassam a normalidade representam o elemento insélito no
momento inicial da narrativa em que um ambiente familiar ainda
se configura presente de alguma forma. Nas préximas partes da
estdria, esses elementos se intensificam, de forma a caracterizar
a atmosfera de medo que acompanha a saga da personagem. O
medo, como bem observam Lovecraft (2008) e Roas (2014), é
essencial para identificar narrativas como fantdsticas. Neste caso,
pode-se constatar que, uma vez privado da visdo, da audi¢do e de
uma explicagdo quanto ao que estava acontecendo, o narrador
reage através do medo:

Meu Deus! Meu Deus! E um violento calafrio percorreu-me o
corpo. Principiei a ter medo de tudo; principiei a ndo querer saber
o que se tinha passado em torno de mim durante aquele maldito
sono traigoeiro; desejei ndo pensar, ndo sentir, ndo ter consciéncia

de nada. (AZEVEDO, 1893, p.24, grifo nosso)

Ao sair do seu quarto para explorar o reto da pensdo em
busca de outras pessoas, o narrador encontra o primeiro caddver
e se vé diante de um medo ainda maior, medo do desconhecido e,
consequentemente, do inexplicavel, insdlito:

E o meu terror cresceu. E apoderou-se de mim o medo do
incompreensivel; 0 medo do que se ndo explica; o medo do que
se ndo acredita. E sai do quarto querendo pedir socorro, sem
conseguir ter voz para gritar e apenas resbunando uns vagidos
guturais de agonizante. E corri aos outros quartos, e j4 sem bater
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fui arrombando as portas que encontrei fechadas. A luzda minha
vela, cada vez mais livida, parecia, como eu, tiritar de medo. Oh!
que terrivel momento! que terrivel momento! Era como se em
torno de mim o nada insondavel e tenebroso escancarasse, para
devorar-me, a sua enorme boca viscosa e sbfrega. (AZEVEDO,
1893, p.28, grifo nosso)

Em meio ao seu desespero, a personagem segue atribuindo
ao siléncio e a escuriddo a posi¢cdo de elementos que tornam os
acontecimentos da narrativa ainda mais aterrorizantes e de maior
dificuldade de compreensdo. Ao perceber que a pouca luz que
tinha estava prestes a desaparecer, o narrador vé sumir um dos
dltimos tragos do seu mundo conhecido, que predominava antes da

instaurac¢do do insdélito na narrativa.

Era tempo! era tempo porque a miserdvel chama, depois de
espreguicar-se um instante, foi-se contraindo, a tremer, a tremer,
bruxuleando, até sumir-se de todo, como o extremo lampejo do
olhar de um moribundo. E fez-se entdo a mais completa e a mais
cerrada escuriddo que é possivel conceber. Era a treva absoluta;
treva de morte; treva de caos; treva que s6 compreende quem tiver
os olhos arrancados e as 6rbitas completamente vazias; treva,
como devia ter sido antes de existir no firmamento a primeira
nebulosa. (AZEVEDO, 1893, p.35)

Uma vez que a escuriddo completa tenha se apoderado do
espaco da narrativa, serdo pequenos lapsos de luz que irdo propulsar
0 questionamento e terror no narrador e, posteriormente, na sua
noiva Laura. Um exemplo disto ocorre quando, durante sua jornada,
o narrador e Laura observam ao longe uma luz verde esmeralda
na escuriddo. Ao se aproximarem e sentirem o fedor que exalava,
perceberam se tratar de fogos fatuos que se desprendiam do cadéverdo
pai de Laura. Quanto a auséncia de som, pode-se notar que perpertua-
se ao longo da narrativa, embora, ainda que remotamente, o narrador
e Laura consigam estabelecer alguma comunicagdo entre si.

Depois de beber, Laura perguntou-me se a luz e o som nunca
mais voltariam. Respondi vagamente, sem compreender como
podia ser que ela se ndo assustava naquelas trevas e ndo me
repelia do seu leito de donzela. Era bem estranho o nosso modo
de conversar. Ndo faldvamos, apenas moviamos com os labios.
Havia um mistério de sugestdo no comércio das nossas ideias;
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tanto que, para nos entendermos melhor, precisdvamos as vezes
unir as cabegas fronte com fronte. [ 53] E semelhante processo de
dialogar emsiléncio fatigava-nos, a ambos, em extremo. Eu sentia
distintamente, com a testa colada a testa de Laura, o esfor¢o que
ela fazia para compreender bem o meu pensamento. (AZEVEDO,
1893, p. 52)

Tal interagdo ocorre por um tempo limitado. Uma vez que as
personagens tenham estabelecido seu plano de suicidio e comecem a
passar pelo processo de involu¢do descrito na parte final da narrativa,
eles ndo mais utilizam a faculdade de falar. Agora, seguir-se-a essa
analise com a terceira tematica propulsora do aparecimento do
insélito na narrativa.

A MORTE

A morte apresenta-se de maneira sutil nos primeiros capitulos
da narrativa, j& que os elementos do insdlito predominantes entdo
sdo aescuriddo e osiléncio. Ainda assim, pode-se destacar a sensa¢do
que a personagem tem no momento que acorda, ao descrever que
seu sono foi tdo profundo que seu despertar poderia ser comparado
ao intervalo entre o estagio de sono normal e aquele do qual “nunca
mais se volta” (AZEVEDO, 1893, p.14). As chamas da vela que ainda
permanecem na primeira parte da narrativa sio comparadas ao fogo
fatuo das sepulturas, imagem que serd retomada posteriormente de
forma literal, através do caddver do pai de Laura. Outro indicativo de
morte nesse momento ocorre quando o narrador resolve checar suas
plantas e percebe que, além de ndo mais exalarem nenhum perfume,
suas folhas pendiam para fora do vaso, “como embevecidos membros
de um cadéver ainda quente” (AZEVEDO, 1893, p. 23).

No momento em que o narrador resolve checar seu relégio e
descobre que ele estava parado indicando meia-noite, pode-se dizer
também que hd uma espécie de morte também: a do tempo. Sem
o referencial do relégio ou da luz solar, o protagonista deixa de ter
qualquer referéncia temporal.

O meu reldgio, agora inutil, marcava estupidamente doze horas.
Doze horas de qué? Doze horas!... isto que vinha a ser?... Doze
horas?... Que significaria esta palavra?... Arremessei o relégio
para longe de mim, despedacando-o contra a parede. O meu
Deus! se continuasse para sempre aquela incompreensivel noite,
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como poderia eu saber os dias que se passavam?... Como poderia
marcar as semanas e os meses?... O tempo é o sol; se o sol nunca
mais voltasse o tempo deixaria de existir; sé haveria eternidade!
(AZEVEDO, 1893, p.33)

H4, entdo, a intensificacdo da presenca da morte quando o
corpo de um vizinho de quarto na pensdo é descoberto, estendido na
cama e embrulhado por um lencol, como se houve falecido durante o
sono. O aspecto do caddver, porém, é assustador, pois ja apresenta
sinais severos de decomposi¢cdo, o que levanta a divida do que
poderia ter causado esse efeito tdo rapidamente. Ao sair tateando
por ajuda, o protagonista descobre que ndo se trata da morte da luz,
do som ou de um individuo apenas, mas de todos ao seu redor:

Era a morte geral! a morte completa! uma tragédia silenciosa e
terrivel com um Unico espectador, que era eu. Em cada quarto
havia um caddver pelo menos! Vi mies apertando contra o seio
sem vida os filhinhos mortos; vi casais abracados, dormindo
aquele derradeiro sono, enleados ainda pelo dltimo delirio de
seus amores; vi brancas figuras de mulher estateladas no chéo,
decompostas na impudéncia da morte; estudantes cor de cera
debrucados sobre a mesa de estudo, os bracos dobrados sobre
o compendio aberto, defronte da lampada para sempre extinta.
E tudo frio, e tudo imdvel, como se aquelas vidas fossem de
improviso apagadas pelo mesmo sopro; ou como se a terra,
sentindo de repente uma grande fome, enlouquecesse e devorasse
de uma s6 vez todos os seus filhos. (AZEVEDO, 1893, p. 28-29)

Assim como os moradores de Pompéia’', as personagens aqui
sdo descritas como se uma morte repentina as tivesse tomado no
meio das atividades que estavam realizando. Embora o narrador cite
brevemente que alguns caddveres exalavam o fedor da peste, ndo
hd nenhuma explicagdo natural ou cientifica para o que possa ter
ocorrido, menos ainda para o que poderia terlevado a simultaneidade
desse acontecimento com o cendrio ao redor.

A morte de todas as pessoas naquele momento, em contraste
com o fato de que o protagonista era o tinico que restava com vida
até aquele momento para presenciar e narrar o acontecido, torna-se
o que ha de mais insélito e assustador na narrativa até o momento.

' Antiga cidade do Império Romano destruida pela erupgdo do vulcio Vesuvio
em79d.C.
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A reacdo da personagem, que passou pela hesitacdo e pelo medo,
agora chega ao 4pice do terror.

E por qué? E para onde tinham fugido aquelas almas, num sé
voo, arribadas como um bando de aves forasteiras? Estranha
grevel Mas por que ndo me chamaram, a mim também, antes
de partir?... Por que me abandonaram sozinho entre aquele
pavoroso despojo nauseabundo?... Que teria sido, meu Deus?
que teria sido tudo aquilo?... Por que toda aquela gente fugia
em segredo, silenciosamente, sem a extrema despedida dos
moribundos, sem os gritos de agonia?... E eu, execrdvel excegdo!
por que continuava a existir, acotovelando os mortos e fechado
com eles dentro da mesma catacumba? (AZEVEDO, 1893, p.30)

Com o tempo, e influenciado pelo instinto de sobrevivéncia
e vontade de encontrar sua noiva, o narrador passa a se adaptar,
ainda que primitivamente, a presenca dos caddveres. Um exemplo
disto ocorre quando o narrador sai em busca de comida, pois j4 se
haviam passado muitas horas, talvez até mesmo um dia, desde sua
dltima refeicdo.

O criado jazia estendido junto a mesa, espumando pela boca
e pelas ventas; ndo fiz caso. Do fundo dos quartos vinha ja um
bafo enjoativo de putrefagdo ainda recente. Arrombei o armario,
apoderei-me da comida que |4 havia e devorei-a, como um
animal, sem procurar talher. Depois bebi, sem copo, uma garrafa
de vinho. E, logo que senti o estdmago reconfortado e, logo que
o vinho me alegrou o corpo, foi-se-me enfraquecendo a ideia de
morrer com os outros e foi-me nascendo a esperanc¢a de encontrar
vivos |4 fora, na rua. (AZEVEDO, 1893, p. 35)

A capacidade de adaptacgdo e o instinto de sobrevivéncia do
narrador recebem destaque nessa passagem do conto. Como a
propria personagem destaca pardgrafos antes, a fome é a voz mais
poderosa do instinto de conservagdo pessoal. O amor, ainda segundo
ele, seria o equivalente para o instinto de conservacdo da espécie; e
é por isso que, em seguida, ele vai em busca de Laura. Ao dirigir-se
as cegas para a casa da familia de sua amada, o narrador desespera-
se ao encontrd-la aparentemente morta. Ele se declara, afaga-a e
beija-a, numa passagem de claro teor necrofilico.

Sim!, sim, minha esposa e minha sombra querida, se tua alma
impaciente ndo esperou por minha alma, teu corpo serd na
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morte o companheiro insepardvel do meu corpo! Meus bragos
ndo te deixardo nunca mais! nunca mais! Aqui, neste peito,
onde repousas agora o teu formoso rosto ja sem vida, tens tu
o teu timulo! Meus udltimos pensamentos e meus ultimos beijos
serdo as flores de tua sepultura! E, em vdo tentando falar assim,
chamei-a de todo contra meu corpo, entre solu¢os, osculando-
Ihe os cabelos. (op.cit., p.48)

Esse cendrio é levemente atenuado com a descoberta de que
a jovem estd viva também, assim como ele. Nesse novo cendrio, em
que a regra geral é estar misteriosamente morto, ser um dos raros
sobreviventes se torna um aspecto singular na estéria, da mesma
forma que uma inesperada explosdo de luz na escumdao, conforme
explicitado no tépico anterior.

Nos ultimos capitulos do conto, a morte enquanto elemento
insdlito faz-se presente mais uma vez, quando desvela-se, aos poucos,
de que forma o narrador e sua noiva encontrardo seu fim. A principio,
decidem morrer juntos no mar, e o deslocamento entre a casa de
Laura e a praia mostra-se tdo dificil que ambos desejam que a morte
chegue ainda mais rdpido. Ao longo do caminho, os apaixonados
experimentam transformagdes que vdo na contramao da evolugdo
humana, j& que passam de humanos a animais irracionais, e entdo
tornam-se arvores, em seguida minerais e desfazem-se em éter no
ar. E a morte que ocorre processualmente e oposicdo a todas as
mortes repentinas apresentadas no dpice da narrativa. Isso também
mostra uma nova face do insélito através da mesma temadtica, ja que
também esse processo vai contra as leis que a priori regiam o mundo
da narrativa apresentada no conto.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise aqui desenvolvida, foi possivel observar que
no conto Demdnios (1893) fazem-se presentes a hesitacdo e o medo,
elementos considerados fundamentais para a existéncia de uma
narrativa dentro dos limites do fantastico. P6de-se constatar ainda
que o conto se encaixa na categoria do fantdstico visiondrio, uma
vez que as detalhadas descri¢cdes do cendrio sobrenatural através da
experiéncia sensorial do narrador sdo caracteristicas dessa vertente,
conforme as categoriza Italo Calvino. As tematicas da escuridio,
do siléncio e da morte comprovaram-se como formas principais de
instaurar o elemento insdlito na narrativa, sendo as duas primeiras
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mais recorrentes no inicio da narrativa, enquanto a ultima se torna o
principal elemento na metade da narrativa e ao final.

Este trabalho proporcionou ainda a exposi¢do de um viés da
producdo literaria de Aluisio Azevedo que ainda ndo é tdo explorada
por leitores e académicos; Aluisio ainda é mais conhecido por suas
obras realistas e naturalistas como O Mulato (1881), Casa de Pensdo
(1884) e O Cortigo (1890). Por isso, suas investidas no ambito da
literatura fantdstica, como o conto aqui analisado, Deménios, e outros
como O Impenitente e Ultimo Lance, além da novela A Mortalha de Alzira,
ainda ficam a margem nos estudos realizados acerca de sua obra.
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O EFEITO FANTASTICO EM
ANDRE CARNEIRO

Gladson Fabiano de Andrade Sousa
INTRODUCAO

o percurso da critica da literatura fantastica, muitas ja

foram as perspectivas abordadas, desde seus estudos

temdticos (Peter Penzoldt), estruturais (Todotov e
Felipe Furtado), e até mesmo abordagens extratextuais como a
psicanalitica (Freud) e a existencialista (Sartre). As abordagens com
foco nas exterioridades textuais trazem contribui¢des relevantes, no
que diz respeito tanto a fatores psicolégicos do autor, quanto ao
deslindamento de possiveis complexos existenciais e psicanaliticos
das personagens. Porém tais focos afastam a critica do objeto de
estudo que é a obra em si, ou ainda, a problemética dos principios
intrinsecos ao fantdastico.

Uma outra vertente que ganhou corpo no inicio do século XX,
foi a de recepgdo dos textos fantdsticos: a carga emocional que o texto
alcan¢a é tomada como paradigma de classificagdo para o género.
H. P. Lovecraft, concede a narrativa de terror elementos de fantasia
e de ficgdo cientifica, colocando o medo como elemento distintivo
do género. Assim, “devemos julgar uma histéria sobrenatural ndo
pelas intengdes do autor ou pela simples mecéanica do enredo, mas
pelo nivel emocional que ela atinge no seu ponto menos trivial”
(LOVECRAFT, 1987, p.5). A fuga da banalidade nos levaria a encarar
o insélito.

Edgar Alan Poe ao descrever a feitura de seu poema The raven
(1845), ja se referia a vaidade dos autores ao elevarem suas obras a
feituras de demiurgos, seres iluminados, e talvez por isso ndo havia
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obras criticas que descrevessem o verdadeiro labor do processo de
construgdo das obras literarias (POE, 1999, p. 103). Tais inspiragdes
de cunho roméantico também marcaram a tentativa de caracterizagdo
do fantdstico, como em Caillois. Para este, o género requer um surto
de improviso, inspiracdo de certas trevas que surgem na alma do
autor. Pela qualidade, o fantdstico seria mais persuasivo, se provem
de um pesar do autor da obra (Caillois, Apud TODOROV,1980,
p.21). A retirada da questdo do meio literdrio alcanca seu dpice em
Montague Summers, que aponta a necessidade do autor de crer
na existéncia no sobrenatural para entdo ser capaz de escrever tais
histdrias fantésticas.

Creio que, nas histérias de fantasmas contadas por alguém que
acredita em apari¢des e assombramentos e tem a certeza da sua
existéncia, quando tais ocorréncias surgem - desde que todos

z

os outros elementos, isto é, o talento e a qualidade literaria,
sejam equivalentes - elas apresentam uma vitalidade e um bom
gosto que faltam inevitavelmente e ndo podem ser atingidos na
narrativa de um escritor que usa sobrenatural com simples enfeite
ocasional da sua fic¢do. (SUMMERS, 1976, p.7)

Curiosa conclusdo oposta a respeito do mesmo problema chega
Lovecraft. O escritor estadunidense também pondera a respeito das
crengas do autor, porém mostra-se defensor da ideia de que aqueles
que acreditam em forgas ocultas sio menos eficazes no esbo¢o do
fantastico, uma vez que para ele o sobrenatural “é uma realidade
familiar que tende a referi-lo com menos temor, distanciagdo e
emotividade do que quem vé nele uma absoluta e assombrosaviolagdo
da ordem natural” (LOVECRAFT, 1987, p.82). Importante observar
uma questdo que serd considerada como central na definicdo do
género fantdstico, para o presente estudo: Lovecraft direciona sua
critica para o caminho impressionista, mas ja aponta consciéncia
para a questdo fulcral do género, que serd inicialmente analisada por
Todorov, e aprofundado por criticos contemporaneos como Felipe
Furtado (1980) e David Roas (2014), que é a violacdo da ordem natural,
ou seja, a erup¢do de um mundo sobrenatural em meio ordinario e
cotidiano.

Tanto Todorov quando Felipe Furtado apontam o problema de
a carga emocional levar o estudo do género para uma relatividade
subjetiva, o que ndo serviria para um estudo com rigor do género
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fantastico. Como ja apontamos, Lovecraft populariza tal perspectiva,
para ele o critério definitivo de julgamento do fantastico ndo sdo
os mecanismos da intriga, mas sim a intensidade emocional que o
leitor experimenta. “Um conto é fantdstico, simplesmente se o leitor
experimenta em forma profunda um sentimento de temor e terror, a
presenca de mundos e de poténcias insélitas” (LOVECRAFT, 1987, p.
16).

Estes caminhos que a critica ensaiou tomar levam o estudo do
género a elementos dispersos, que ndo constituem o cerne deste,
pois levam a se interessar mais pelo perfil dos autores ou leitores
que pelos mecanismos de elaboragdo da tessitura do fantdstico.
Esta “excessiva importancia atribuida a dados aleatérios, como os
reflexos emocionais que a obra porventura suscite no destinatario
da enunciagdo (FURTADO, 1980, p. 10) Levam ao eclipse dos fatores
constantes e intrinsecos. O critico portugués aponta que:

Esta atitude de cardter subjetivo e particularizante leva com
frequéncia a discussdo supreendentemente calorosa e ingénua de
questdes sem a minima importancia ou de falsos problemas como
o de tentar definir o fantastico pela rea¢do de medo. (FURTADO,
1980, p. 10)

Afastando-se das criticas que buscaram definir o género
fantédstico pelo medo, a presente andlise segue a perspectiva dos
estudos do portugués Felipe Furtado, apresentada na obra A
constru¢do do fantastico na narrativa (1980), na qual o tedrico
ressalta que os elementos intrinsecos da obra, os quais mutualmente
combinados e equilibrados, realizam o fantdstico na narrativa,
distinguindo-se, assim, da abordagem impressionista do género.

Escritor conhecido mais no exterior que em seu préprio
pafs, André Carneiro apresenta larga producdo cultural. Produziu
literatura (prosa e verso), fotografia e cinema, tendo sido premiado
nas trés dreas, além das artes plasticas, drea que também se dedicava.
Na literatura, sua prosa desenvolve-se principalmente na chamada
ficcdo cientifica soft, na qual expressa as mazelas do desenvolvimento
técnico-cientifico e seus impactos negativos nas sociedades. Estas
histérias sdo pautadas em campos como antropologia, filosofia,
psicologia, e focam-se mais nos relacionamentos e sentimentos
humanos do que em instrumental tecnolégico.
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Ainda que reconhecido como escritor de tal género, o autor
muitas vezes ndo se agradava de tal rétulo, preferindo ser chamado
apenasdeescritor, postoqueescreviandoseriaapenasficgdocientifica,
mas literatura em si. Entendendo o desprestigio do género no Brasil
como literatura de cunho comercial, é coerente tal aversdo, além de
que, suas histérias ndo se limitam ao género cientifico. Analisamos
no presente estudo o conto Um caso de feiti¢aria, publicado no livro
O homem que adivinhava de 1966, buscando como o autor alcanca
o efeito fantdstico através do discurso de coincidéncias, impressoes
e sugestOes expressando o conflito entre o racional e irracional, uma
vez que um cientista pratica atos de feiticaria. O conto apresenta-se
como ficgdo cientifica soft com a presenga da parapsicologia como
campo de conhecimento.

Considerando os apontamentos de Poe, Todorov e Furtado,
tomados como pressupostos para a presente andlise, chegaremos ao
esclarecimento da hesitagdo ou incertezas arquitetadas na narrativa;
a construgdo deste discurso de duvida é o objetivo a ser alcan¢ado
na construgdo da narrativa fantdstica. Desvelaremos deste modo os
procedimentos desenvolvidos por André Carneiro que possibilitam
a execu¢do e manuten¢do do chamado efeito fantastico no plano
temdtico e discursivo.

O EFEITO FANTASTICO COMO EXPRESSAO DE UMA
ESTRUTURA DISCURSIVA

Todorov considera como condigdo primordial para a existéncia
do fantastico a hesita¢do representada no texto. Porém, esta
“hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,
face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV,
1992, p.31) seria algo efémero. Este género evanescente, segundo o
critico bulgaro, logo recairia em seus géneros vizinhos: o estranho e o
maravilhoso.

O acontecimento sobrenatural para o género maravilhoso nao
entra em conflito com as leis naturais, uma vez que tal fenébmeno
insélito é naturalizado. Como exemplo, temos os contos de fadas,
onde a existéncia de bruxas ou animais falantes ndo é estranha a
verossimilhanga das narrativas. Ja a caracteristica definidora do género
estranho seria a irrupgdo de um evento insélito, que desestabilizaria
parcialmente a realidade da narrativa, porém, logo a razdo explicaria
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o fendmeno, o que devolve o equilibrio das leis naturais. O fantéstico
seria um género limitrofe entre o maravilho e o estranho.

Atentemos que Todorov detém certo rigor tedrico-
metodolégico, porém para sustentar suas ideias, detém-se em
interpretagdes que faz dos textos apresentados no decorrer de seus
estudos, deste modo o conceito do género fantastico decaiu em
larga abrangéncia, e dependéncia de recepgdo de textos (GARCIA;
BATISTA, 2005, p.110-111).

Felipe Furtado aponta os estudos todorovianos como a
maioridade da critica do género fantdstico. Todorov tanto perfazuma
critica sistematica do fantdstico, como trata-se do primeiro trabalho
sobre o género que o estuda de uma forma global, integrando-o
nas categorias mais gerais do discurso literdrio e entendendo-o
exclusivamente nos problemas da estrutura textual em si (FURTADO,
1980, p.14). Porém, é o préprio critico portugués que da maior
coeréncia aos estudos propriamente dos elementos internos, uma
vez que:

Seusestudos diferenciam dos demais porapresentarumamarcante
preocupacdo em descrever os elementos internos constituintes
do género e sua consequente realizagdo textual, e ndo apenas em
catalogar as ocorréncias do insélito e do sobrenatural, como de
costume, ou defini-las em classes delimitadas por pressupostos
puramente semanticos. (GARCIA; BATISTA, 2005, p.111)

No capitulo de abertura de A constru¢do do fantdstico na
narrativa, Furtado define que em seu estudo, o género fantastico
é encarado como uma organizagdo de elementos que mutuamente
combinados, conduzem a construgdo de equilibrio dificil, e “é da
rigorosa manuteng¢do desse equilibrio tanto no plano da histéria
como no do discurso, que depende a existéncia do fantdstico na
narrativa” (FURTADO,1980, p.15). Furtado enumera os elementos
que acredita serem fundamentais para a formagdo do fantéstico,
como a necessaria formagdo de uma realidade familiar, posto que é
em meio a esta que surge o evento chamado meta-empirico.

O ordinario, previamente, situa o receptor do discurso
fantastico em determinado entendimento cultural temporal. Incluem
na categoria meta-empirico, ndo apenas o que comumente se entende
como sobrenatural, mas também os fendmenos que sdo inexplicaveis
segundo os principios ordenadores do mundo real (FURTADO,1980,
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p.20), devido a erros de percep¢do ou desconhecimento desses
principios por parte de quem porventura os testemunho.

Primeiramente, devemos salientar que o insélito ndo pode
ainda irromper de maneira arbitraria, ha de possuir légica prépria,
tornando-se aceitdvel a opinido comum, assim conferindo
verossimilhan¢a ao fenémeno. Em contrapartida, a racionalizagdo
excessiva é outro perigo a evitar-se; Furtado chama de racionaliza¢do
plena (1980, p.65), explicagbes as quais ndo deixariam abertura
para a existéncia do insélito. Segundo as classificagdes de Todorov,
estas narrativas pertencem ao género fantdstico estranho. Se por um
lado a racionalizagdo pode ser um perigo a manuten¢do do efeito
fantdstico, a total falta dela tornaria a narrativa inverossimil.

Surge entdo nestes enredos a racionalizagcdo de cardter parcial,
“abrangendo apenas um aspecto da agdo ou uma personagem,
sem que o carater meta-empirico dos restantes elementos insélitos
seja posta em causa” (FURTADO, 1980, p.65). Atesta-se que a
racionalizagdo parcial serve como redutor do impacto produzido pelo
fenéomeno sobrenatural. Quando o fenémeno sobrenatural quando
o fendmeno sobrenatural se torna demasiado evidente, conduzindo
a narrativa ao maravilhoso, a racionalizag¢do parcial ajuda ao retorno
e manutenc¢do da ambiguidade necessaria ao efeito fantéstico.

Fazendo paralelo aos estudos de Todotov e Furtado, nota-
se que a temdtica “meta-empirico” é um elemento comum ao
fantastico, ao maravilho e ao estranho, e a distingdo entre eles
resulta dos diferentes modos como a narrativa de cada género encara
a hipdtese da coexisténcia dessas manifestacdes com a natureza
conhecida (FURTADO, 1980, p.34). O maravilhoso desde o inicio
ndo permite divida quanto ao fen6meno meta-empirico, nem incita
tais discussoes.

O estranho, em seu percurso, incita o sobrenatural, porém ao
cabo, ou até antes, a racionalizagdo institui um mundo no qual a
existéncia do sobrenatural, ou de um fenémeno alheio a natureza
conhecida, é confirmada. No género estranho ha o debate sobre a
possibilidade ou impossibilidade do sobrenatural, porém sempre
este é destruido com a negacdo de qualquer fenébmeno exterior a
natureza conhecida. Por fim,

sé o fantdstico confere sempre uma extrema duplicidade a
ocorréncia meta-empirica. [...] nunca deixando que um dos
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mundos assim confrontados anule o outro, o género tenta
suscitar e manter por todas as formas o debate sobre esses dois
elementos cuja coexisténcia parece, em principio, impossivel.
(FUTADO,1980, p.36)

O sobrenatural deve ser descrito de forma convincente e manter
uma permanente, e jamais resolvida, dialética entre o mundo natural
e 0 evento meta-empirico que o desestabiliza. O discurso deve surgir
de forma ambigua e manter-se assim até o fim. “Esse debate sem
solucdo terd de ser constantemente suscitado ao longo da narrativa,
pelo que toda as suas estruturas deverdo ser organizadas e articuladas
de forma a servi-lo” (FURTADO, 1980, p.36). Esta composicdo da
estrutura narrativa do fantastico dialoga com a concepg¢do de conto
de Edgar Alan Poe. Para “o pai do conto moderno” a narrativa deve
caminhar para a constru¢do de uma unidade de efeito, pois nada deve
estar presente nesta que ndo esteja em sintonia com a constru¢ao
deste efeito preconcebido.

Um escritor habil construiu um conto. Se foi sdbio, ndo afeicoou
0s seus pensamentos para acomodar os seus incidentes, mas,
tendo concebido com zelo deliberado um certo efeito unico
ou singular para manifestd-lo, ele inventarad incidentes tais e
combinarad eventos tais que melhor o ajudem a estabelecer
esse efeito preconcebido. Se a sua primeira frase ndo tender
a exposicdo desse efeito, ele ja falhou no primeiro passo. Na
composigdo toda, ndo deve estar escrita nenhuma palavra cuja
tendéncia, direta ou indireta, ndo se ponha em funcdo de um
designio preestabelecido. (GRAHAM’S MAGAZINE, 1842 Apud
BOSI, 1975)

Analisaremos como André Carneiro constréi e mantém o
discurso fantdstico no conto Um caso de Feiti¢aria, a partir das
concepgbes até entdo apresentadas. Veremos o conjunto de
elementos manipulados por André Carneiro, elementos estes que,
segundo Furtado, sdo responsaveis pelo efeito fantéstico.

O FANTASTICO EM UM CASO DE FEITICARIA: ARQUITETURA
DE UM DEBATE SEM SOLUCAO

O conto analisado gira em torno de dois planos narrativos
que se intercalam, o primeiro em tempo presente, o segundo, em
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reminiscéncia. Cada plano possui narradores distintos e anénimos.
No tempo presente, a histdria se passa em uma grande casa a beira-
mar. Noite adentro, alguns desconhecidos bebem ao redor de uma
mesa. Ambiente soturno, tipico de contos ultrarromanticos e tdo
propicio as histérias géticas e sobrenaturais.

Basta evocarmos A volta do parafuso (2007) de Henry
James, ou mesmo, o célebre Noite da Taverna (2000) de Alvares
de Azevedo, este Ultimo guarda semelhanca em sua estrutura
dramdtica com o conto por hora analisado: convivas, em meio
ébrio, relembram seus passados soturnos. Edgar Alan Poe, ja
apontara a ambientacdo centrada como um recurso préprio a
intensidade de efeito pretendido a ser alcangado: “sempre me
pareceu que uma circunscricdo fechada do espago é absolutamente
necessdria para o efeito do incidente e tem a for¢ca de uma moldura
para um quadro” (POE,1999, p.110 - grifo do autor). ldeia esta,
em consondancia com as teorias do fantastico de Furtado, uma vez
que a “diegese fantdastica prefere sobretudo os locais delimitados
ou fechados, os ambientes interiores, particularmente as casas de
grandes dimensdes, as construgdes labirinticas” (1980, p.15).

As personagens do primeiro plano sdo basicamente duas: um
narrador-personagem e um senhor de meia idade, grisalho, que
contard a histéria de um velho amigo de total confianga. O ambiente
noturno permeado por penumbras e dividas que se construird ao
longo da narrativa, ja se destaca pela indefinicdo de quantas pessoas
estio em volta da mesa. “Eramos poucos e quase ninguém se
conhecida” (CARNEIRO,1966, p.24). As demais personagens apenas
servem como balango cético para os eventos que serdo narrados,
eles duvidam, ponderam, interpelam o velho grisalho a cada evento
aparentemente sobrenatural.

Se encaramos a narrativa fantdstica com uma estrutura toda
construida para plantar a desestabilizagdo do real, o conto, em sua
primeira frase, ja tende a instaurar tal impressdo: “A ficgdo é sempre
mais coerente do que a realidade” (CARNEIRO,1966, p.24) ”. Esta
fala pertence ao velho grisalho, que alude ao insdlito de seu relato
que vird em seguida. Tal afirma¢do vem fundamentada pelo fato de
que a criagdo literdria tem equilibrio, verossimilhanca, bom gosto,
afirma o velho, mas a vida é arbitraria, ilégica, incompreensivel e
absurda. O narrador percebe que hd uma histéria por tras desta
ponderacdo e incita o velho a contar. Por sua vez, este declara que
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tanto em supersti¢cdo e ciéncia a vida é absurda, este é o tom do
relato que se segue. Uma histéria em que os limites entre crendices e
fatos cientificos sdo eclipsados. A contracapa do livro traz o resumo
da histéria: “Todas as estdrias de feiticeiros se passam entre pessoas
incultas, no meio de curandeiros e negros velhos. O que fazer quando
um cientista resolveu praticar feiticaria? ”

O segundo plano narrativo também é apresentado em ambiente
fechado, se passa em uma antiga casa a beira-mar distante da cidade.
O velho grisalho diz preservar a identidade das pessoas em seu relato,
entdo muda o nome destas. As personagens sdo Roberto, seu amigo
de total confianga que lhe confidenciara a histéria que ird contar;
Escobar, pesquisador de folclore, religides primitivas, parapsicologia,
psicologia e psicandlise. E, por fim, Marina, esposa de Escobar.
Roberto passa uma temporada na casa do amigo Escobar para se
recuperar de uma operagdo. Esta plantada a estrutura do triangulo
amoroso que se desenvolvera.

Curioso notar a semelhanca do enredo com A cartomante
(1991) de Machado de Assis, em dois pontos. Primeiro o triangulo
amoroso sob o mesmo teto, segundo, a crescente e angustiante tensdo
pela suspeita da descoberta do adultério pelo marido. Sem esquecer
do nome Escobar, nome do amigo de Bentinho em Dom Casmurro
(1991). Enredos esses permeados por triangulos amorosos. Como ja
discutido antes da erupg¢do do insélito é necessdrio a construgdo de
certa verossimilhan¢a empirica. Analisemos o trecho:

Bem, comegou, contarei uma histéria que se passou com um amigo
de toda confianga. Vou transmiti-la como a ouvi, e posso assegurar a
sua veracidade. Ele tinha trinta anos na época e era um materialista
equilibrado. Digo “equilibrado” porque ndo fazia de sua ndo-crenca
nenhuma bandeira. Desconfio do crente fanatico e do ateu que quer
provar suas convicgdes. [...] Meu amigo darei o nome de Roberto,
possuia espirito cientifico, conhecia as deficiéncias das observagoes fundadas
somente em nossos sentidos. Estava a par das experiéncias de parapsicologia,
hipnose etc. (CARNEIRO,1966, p.24, grifos nossos)

O velho de meia idade que rememora a histéria é tido possuidor
de um ar inteligente, este descreve seu amigo Roberto como um
materialista de espirito cientifico, logo, pouco propenso a acreditar
em fendmenos sobrenaturais. “Figuras consideradas respeitdveis
pela idade, pela sabedoria ou pelo estatuto social” (FURTADO,1980,
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p.54) conferem credibilidade ao destinatdrio do enunciado. Ante aos
eventos insdlitos, diversas sdo as possibilidades para a explicacdo
racional, como sonhos, loucura, efeito das drogas, além dos enganos
e ilusdes (TODOROQV, 1992, p.26). André Carneiro previamente,
antes mesmo da ocorréncia do insélito, constréi uma personagem
pouco propensa a acreditar no sobrenatural, uma vez que este ndo se
deixa enganar por observacgdes feitas somente pelos sentidos. Outra
estratégia a dar credibilidade a narrativa é o recurso a autoridade,
“fontes vulgarmente consideradas de grande confianca e probidade”
(FURTADO,1980, p.51). Deste modo é descrito o professor Escobar:

O professor era um célebre pesquisador internacional de folclore,
parapsicologia etc. Sua casa [...] valia por um museu, com pegas
de todo mundo fetiches indios, idolos, mascaras, instrumentos de
feiticeiros africanos, das Antilhas, Nova Zelandia etc. O professor
especializara-se em religides primitivas, crencas tabus, enfim, o
que movimenta a psique das tribos ndo civilizadas e, ds vezes, das
nossas também (CARNEIRO, 1966, p.25 - grifo nosso)

O espirito cientifico afasta a banalizagdo de quaisquer eventos
insélitos que venham a ocorrer. O autor paulista, em suas narrativas
de ficcdo cientifica soft, como ja dito, desenvolve seus temas baseado
em ciéncias humanas, nas emogdes e relagdes das personagens. A
exemplo, podemos citar seus contos irmaos O homem que adivinhava
(1963), que faz uso da telepatia, e o Homem que hipnotizava (1966),
que faz uso da hipnose, ambos trazem a tragédia das personagens
que sdo vitimas do processo de dominagdo e alienagdo social.

Atentemos para a natureza do evento meta-empirico que
se ensaia surgir. Roberto se diz conhecedor das experiéncias de
parapsicologia e hipnose, Escobar é um profundo conhecedor da
psique humana, especializado em religides primitivas. A questiondvel
credibilidade que se da a 4rea da parapsicologia, - recorrentemente
chamada de pseudociéncia, que busca aproximar o mundo
paranormal da realidade metodologicamente positiva - traz consigo
ja a ddvida necessdria para o efeito fantastico.

A fenomenologia meta-empirica expressa pela temdtica fantdstica
decorre ainda de certas 4reas limitrofes entre o sobrenatural
propriamente dito e os fendmenos conhecidos da matéria e da
consciéncia. Essa terra-de-ninguém corresponde a parapsicologia
(FURTADO,1980, p.28).
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Este é o primeiro ponto que elucidamos da chamada
racionalizagdo parcial descrita por Furtado como necessdria
a manuten¢do do fantdstico. A racionalizagdo dos rituais das
civilizagbes primitivas promove a duvida no sistema de pensamento
ocidental corrente. Esta duvida é transmitida ao leitor através das
personagens que desdenham da explicagdo da pesquisa do professor,
os que ouvem a histdria ndo acreditam que um professor acredite em
“mégicas de feiticeiros”. O velho explica a natureza da pesquisa do
professor Escobar:

Grande parte das suas investiga¢des baseava-se no seguinte:
Antigamente a ciéncia nd3o se ocupava com ritos e milagres
pretensamente realizados por feiticeiros, curandeiros etc. Eram
considerados supersticdo grosseira ou mistificagdo. Depois
desenvolveu-se a psicologia, apareceu a psicandlise, Pavlov, etc.
Ja se admitia que um “mau olhado” atuasse que uma maldi¢do
voodoo pudesse até matar alguém. Aceitava-se que uma poderosa
“sugestdo”, desenvolvida, acabaria interferindo no sistema
nervoso central, provocando uma espécie de auto-hipnose
destruidora. Ou, segundo os psicanalistas, um complexo de culpa”
(CARNEIRO,1966, p.28 - grifo nosso).

O recurso daisengdo narrativa é evidenciado. O velho que conta
a histéria, ante ao desdém dos demais a respeito da pratica vodu,
defende-se, nointendo de provar-se um narrador confiavel eimparcial:
“N3&o sou eu a fazer afirmativas, conto apenas uma histéria passada
[...] consultem livros modernos sobre o assunto. O verdadeiro nome
do professor Escobar |4 esta ao lado de Rhine, Amadou, Khérumian”
(CARNEIRO, 1966, p. 28). O recurso da autoridade é mais uma
vez evidenciado: fontes consideradas confidveis como personagens
respeitaveis, documentos, livros. O professor passava horas a
consultar “seu enorme arquivo, compulsando fichas, enchendo
paginas com uma letra pequena e caprichosa” (CARNEIRO,1966,
p.27), sobre o assunto recolheu larga documentagdo. Ressaltamos
que André Carneiro dedicara-se ao estudo da hipnose, chegando
a publicar dois livros sobre o assunto: O Mundo Misterioso do
Hipnotismo (1963) e Manual de Hipnose (1978).

Na explicagdo dos estudos do professor encontra-se o cerne
do conto: a narrativa é desenvolvida a partir de entdo em alusdo
a sugestdo constante de que Roberto estd sendo vitima da pratica
vodu do professor Escobar. Roberto, por uma série de sugestdes,
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impressdes e ambiguidades, fica cada vez mais paranoico e tem
quase certeza, (mas nunca absoluta) que o amigo ja tem consciéncia
de seu caso com Marina. Enumeremos as varias coincidéncias que
nunca se resolvem, as quais inquieta e perturba Roberto (e o leitor).

Inicia-se o caso entre Roberto e Marina, encontram-se
furtivamente entre subterftigios pelos os cdmodos da casa e em seus
quartos tarde da noite, enquanto Escobar, trancafiado na sua vasta
biblioteca, intensamente desenvolve suas pesquisas sobre vodu. A
perspectiva de Roberto logo muda, posto ndo ser mais “de um casal
amigo, mas amante dadonada casa, arriscando-se as consequéncias”
(CARNEIRO,1966, p.30); este impelido por um sentimento de culpa
passa a conversar mais com Escobar. Lembremos que a consciéncia
culpada, ou complexo de culpa, fora descrita como o processo pelo
qual haveria o ataque do sistema nervoso central, provocando a
auto-hipnose destruidora.

Em meio a tais conversas, o professor apresenta uma cole¢do
de bonecos de vodu; no meio destes, um em especial que estava
“carregado”. Sua forca estava em plena possibilidade de ser posta
em pratica por alguém que o soubesse manipular. Roberto pergunta
como acontecia, no que o professor sorrindo responde: “‘De uma
coisa estou certo’ [...] éste boneco sé atua se a pessoa que o manipula
estiver com um sentimento forte de édio ou destrui¢cdo e acreditar
na sua eficiéncia. Quanto a vitima, ndo importa se cré ou ndo”
(CARNEIRO, 1966, p.31). O modus operandi do vodu é apresentado
em teoria, e o enredo lancga ao leitor, na pratica, todos os requisitos
necessarios para a sua ocorréncia.

Roberto tem a consciéncia culpada, Escobar possui motivos
para ter sentimentos de 6dio e destruicdo para com o amigo, e
este, materialista cético, mesmo sem acreditar, poderia ser atingido
pelo vodu. Roberto recupera a satide e por medo e precaucdo diz a
Marina que deve ir embora, esta recebe a noticia contrariada e em
lagrimas. Porém, os amantes ndo se deixam, Roberto que ja estava
em Stima salde repentinamente sente “dores nas pernas, nas costas,
um cansago diferente” (CARNEIRO, 1966, p.32). Daf em diante as
dores permanecem constantes, a satide jamais melhora: sente uma
pontada que desce das costas para a perna. Marina lhe serve como
dedicada enfermeira, faz comidas especiais. Roberto fica cada vez
mais desconfiado que o amigo descobrira o caso.

38 Naiara Sales Aradjo (Org.)



O professor Escobar levantava os olhos profundos, encarava
Marina, depois Roberto, que lutava para o sangue ndo lhe subir
as faces. [...] O professor perguntava se a perna estava melhor.
Roberto respondia que “ndo” [...]N&o era uma dor insuportdvel,
embora tivesse que claudicar para ndo senti-la. Seria reumatismo
ou incomodo parecido” (CARNEIRO, 1966, p.33)

O destinatério da enunciagdo é inundado por possibilidades
que ndo se concluem. Roberto estd sendo atingido por vodu feito
por Escobar? As dores que sente seriam auto-hipnose negativa,
comecadas com o desejo de ficar? Um pretexto para prologar a
estadia. A perna de Ricardo comeca a doer logo apds este contar
a Mariana que ird partir. Mariana fizera vodu? Ou tudo ndo seria
estresse provocado pela crescente paranoia de que o amigo traido
descobrisse tudo? As frases declaracdes de Escobar ficam cada
vez mais dotadas de ambiguidades, e a dor intensa na perna faz
Roberto imaginar o amigo manipulando o vodu cheio de alfinetes.
“Um psicético criaria um quadro assim” (CARNEIRO, 1966, p.34),
pondera. Roberto comeca a duvidar de suas certezas cientificas pelas
recorréncias das coincidéncias: “Ele admitia ndo raciocinar como
antes” (CARNEIRO, 1966, p.37). Marina sugere que deveriam fugir,
afirmando que o professor estava matando o amante, mesmo que
esse ndo acreditasse em vodu. Roberto tenta acalma-la “negando
debilmente, mas também exausto de fazer deducdes e tentar
safdas” (CARNEIRO, 1966, p.37). Quando a narrativa caminha na
direcdo da explicagdo e efetivacdo da existéncia do meta-empirico,
uma solucdo para o tridngulo amoroso surge como deus ex machina,
desestruturando as deducdes de até entdo: Escobar morre depois de
um derrame.

Tudo parece solucionado, o novo casal se distancia da antiga
casa, porém a perna de Roberto nunca parara de doer. O discurso
das coincidéncias encontra seu dpice quando Roberto volta sozinho
a casa a beira-mar. Marina o faz jurar que em nada mexeria na antiga
casa, fato que o faz desconfiar. “Que outra maldi¢do ela temeria? ”
(CARNEIRO,1966, p.43). Depois de procurar o boneco desaparecido
por onde possivelmente o amigo falecido escondera, Roberto vai até
a uma gaveta pertencente a Mariana:

Puxou a gaveta até o fim. Magos de cartas, brincos, perfumes e
outros objetos femininos. No fundo algo enrolado em um lenco
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de séda. Roberto o desembrulhou com o coragdo batendo. Antes
de vé-lo, sabia pelo tato que o encontrara. O boneco de voodoo
estava em sua mao, intacto. Duas agulhas atravessavam, de lado
a lado sua cabega...” (CARNEIRO, 1966, p. 44)

Vemos mais uma possibilidade apresentada: Marina utilizou
o boneco de vodu para matar o marido com o derrame cerebral?
Roberto mostra o boneco para Marina, esta que antes acreditava
fielmente na existéncia da pratica vodu, argumenta que é “impossivel
uma pessoa civilizada atingir uma outra usando bonecos de voodoos”
(CARNEIRO, 1966, p.44 - grifo do autor). Desabafa que inventara
aquilo “da perna, acusava o professor, mas porque amava Roberto,
estava desesperada por éle (e comecou a chorar), usaria qualquer
recurso para fugirem, para incompatibilizd-lo com o professor,
qualquer recurso, qualquer recurso...” (CARNEIRO, 1966, p.44 - grifo
nosso) O que poderia ser uma negacdo plena da existéncia do meta-
empirico, pela sutileza da escrita de Carneiro, é novamente encarado
como sugestdo que leva a ambiguidade. Enfaticamente ¢ repetido
“qualquer recurso” dando énfase ao entendimento do destinatario da
enunciagdo que para permanecer como amante, Marina agiria por
meio natural ou sobrenatural.

CONCLUSAO

A todo custo a narrativa intenta racionalizar e comprovar
a existéncia do fendbmeno meta-empirico. Ao mesmo tempo em
que o ceticismo das personagens ora tende a negar, outrora, pelas
evidencias ambiguas, como as fisicamente inexplicaveis dores da
perna de Roberto, tende a acreditar na possiblidade do vodu. Ao final
do conto, apéds o velho grisalho finalizar o relato, os companheiros
se despedem fazendo comentdrios sérios e jocosos (CARNEIRO,
1966. p.45). Esses comentdrios que dividem opinides evidenciam a
irresolucdo da tematica meta-empirica.

Ainda ha uma udltima sugestdo que arrasta o leitor a conjecturas
apds o fim da narrativa, dando maiorintensidade ao efeito fantéstico.
Na mesa, por fim, resta somente o velho e o narrador, ambos em
siléncio. O narrador conclui: “Daf a pouco disse ‘boa noite’ e saiu
para o corredor. S6 entdo percebi que éle claudicava levemente”
(CARNEIRO, 1966. p.45). Reitera-se e intensifica-se a possibilidade
do fenébmeno meta-empirico. Sugere-se que o velho na verdade
seria o Roberto do relato. Passaria entdo este de um narrador
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homodiegético, (narrador que é personagem, mas ndo protagonista)
para autodiegético, pois conta a sua prépria historia.

No decorrerdo enredo, de modo sutil, apareceu tal possiblidade:
“Ninguém interrompia mais o narrador. Deixara o arcinico e divertido.
Seu tom de voz baixara, como se vivesse a situagdo de Roberto e Marina”
(CARNEIRO, 1966, p.38 - grifo nosso). Tanto Todorov, quanto
Furtado descrevem o narrador, se ndo como condig¢do necessaria, mas
recorrente na constru¢do do fantdstico. “O narrador representado
convém perfeitamente ao fantdstico” (TODOROV,1992, p.45). Um
narrador representado goza das qualidades de transmitir ao receptor
real do enunciado idéntica perplexidade perante ao fendmeno meta-
empirico, além de conferir autoridade ante ao receptor. (FURTADO,
1980, p.133).

André Carneiro, com consciéncia plena do funcionamento do
género, em seu conto Um caso de Feitigaria, constréi e mantém o
discurso fantastico através da manipula¢do e coordenagdo de suas
estruturas. A tematica critica a racionalidade, j4 comum em sua obra
de ficcao cientifica, encontra voz também no discurso fantdstico,
uma vez que esta busca desestruturar o que culturalmente chamamos
de real. A literatura fantdstica em todas as suas estruturas narrativas
busca refletir seu discurso de instabilidade, contra o pretenso
totalitarismo da razdo, ou, nas palavras de Furtado: “o género pode
ser considerado, desde os primérdios, um veiculo ideoldgico favoravel
a reagdo contra o avango do racionalismo (1980, p. 138).
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O ESPAGO NA CONSTRUGAO DO GOTICO EM
A SOMBRA DO VENTO, DE CARLOS RUIZ ZAFON

Flamilla Pinheiro Costa
Naiara Sales Araiijo

INTRODUCAO

nascimento do gdético como género literdrio trouxe

mudancgas importantes e rupturas significativas para a

forma como se enxergava o mundo naquela época. Ele
teve notdvel ascensdo durante o periodo em que os ideais iluministas
possufam ampla influéncia no modo de ver e de existir das pessoas.
Esses ideais colocavam em destaque a razdo, a ciéncia e elevava o
pensar coletivo, deixando de lado a individualidade e tornando o ser
humano reprimido.

Todo esse sentimento reprimido veio a tona por meio da
literatura gética que proporcionou um pouco de irracionalidade em
um mundo, que se encontrava, organizado e real demais, ao ponto
de ser irreconhecivel. Porém, apesar do seu nascimento durante essa
fase da humanidade, sabemos que esse estilo ja era encontrado de
forma discreta em obras de Shakespeare, em narrativas orais como
as de Beowulf e até nas Aventuras do Rei Arthur e nas dos Cavaleiros da
Tdvola Redonda.

Para a pesquisadora Sandra Vasconcelos (2002, p.122) o
gético foi uma “(...) reagdo aos mitos iluministas, as narrativas de
progresso e de mudanga revoluciondria por meio da razdo, o gético
surge para perturbar a superficie calma do realismo e encenar os
medos e temores que rondavam a nascente sociedade burguesa”. Ou
seja, o gbtico utilizava-se da prépria realidade para tecer um universo
que deixava os leitores suspensos entre o real e o imaginario.
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O Castelo de Otranto é uma dessas obras que colocam o tema
do sobrenatural e do irreal em evidéncia e, por ser uma das que mais
se destacaram nesse estilo, foi responsavel por criar os elementos
que serviram, mais tarde, como ferramentas literdrias para a criagdo
de outras obras goéticas. Publicada em 1764, essa obra de Horance
Walpole possui muito dos principais elementos encontrados em
obras géticas: um espago insélito, a psicologia do medo, elementos
sobrenaturais, inusitados e varios outros aspectos que ocasionaram
um fortalecimento das estruturas desse género, obtendo assim,
varios adeptos no decorrer dos séculos.

Nos dias atuais, grandes nomes da literatura, principalmente, de
lingua inglesa, ganham papéis de destaque quando o assunto é literatura
de horror. Um dos principais e mais evidente que podemos destacar é
Stephen King, escritor americano renomado e que serve de referéncia
para muitos outros autores do género. Porém, hd outros autores que
trabalham com os elementos do gético e também vém ganhando
destaque e se tornando referéncia quando se trata desse género.

Em relagdo ao gético espanhol, podemos destacar Carlos Ruiz
Zafén, considerado hoje o segundo autor mais lido na Espanha,
depois de Miguel de Cervantes, e um dos autores contemporaneos
mais traduzidos do mundo, sendo um dos responsaveis por difundir
o gético espanhol nos dias atuais.

De acordo com Xavier Reyes (2017), o gético espanhol sempre
existiu, porém, de uma forma, mais timida e com grande repressdo
proveniente do Catolicismo, bem diferente do que ocorria no resto da
Europa. Foi apenas com a morte do ditador Franco em 1975 e com a
diminuigdo das leis da censura que as portas das editoras se abriram
para novas tendéncias literdrias dentro da Espanha. Houve uma (re)
descoberta desse género e um (re) encantamento que impulsionou a
exploragdo de um gético diversificado.

Ainda segundo Reyes (2017, p. 163), “(...) a década de 80,
com suas mudangas em relagdo a critica e as atitudes editoriais em
relagdo a obras ndo realistas e fantasticas, ajudaram a desestimular o
fantéstico e tornou o gdético mais atraente para os escritores®”, o que
possibilitou a popularizacdo do género em tem territério nacional.

2 The 1980s, with their changing critical and editorial atitudes towards non-

realist and fantastic Works, helped destigmatisme the fantastic and make the
Gothic more attractive to writers.
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As mudangas em relagdo a critica foram impulsionadas pelo
surgimento de nomes como Stephen King e Clive Barke na literatura
mundial influenciando a literatura gética espanhola, transformando
os tradicionais monstros goéticos e suas narrativas em um contexto
que mais se aproximasse as ansiedades e histéria dos espanhdis,
e trazendo a tona costumes e tradi¢des espanholas que estavam
adormecidas e anestesiadas por conta da Ditadura Franquista que
dominou o pafs em boa parte do século XX.

E, portanto, por meio desse viés do gético espanhol que
nasce uma das principais obras de Carlos Ruiz Zafon: A Sombra do
Vento. Langado em 2001, foi o primeiro livro da tetralogia chamada
Cemitério dos Livros Esquecidos. Esta obravendeu mais de 15 milhdes
de exemplares, e é considerada a obra-prima do escritor. Além desse
livro, fazem parte da tetralogia O jogo do Anjo (2008), O Prisioneiro do
Céu (2011) e O Labirinto dos Espiritos (2016). Os trés primeiros livros
podem ser lidos em qualquer ordem, ndo afetando a clareza da
obra, ja o quarto livro, entrelaga todos os outros livros e fecha com
maestria uma tetralogia que trabalha com elementos do gético, do
romance de cavalaria e do romance policial, conduzindo o leitor por
diferentes aspectos de Barcelona, como afirma Zafon:

As diversas partes da série do Cemitério dos Livros Esquecidos
podem ser lidas em qualquer ordem e separadamente, permitindo
que o leitor acesse e explore o labirinto de histérias através de
diferentes portas e caminhos, que enlacados, o conduzirdo ao
coragio da narrativa. (ZAFON, 2012, p.1)

O enredo de A Sombra do Vento se passa na cidade de Barcelona e
recobre o periodo de trevas do pds Segunda Guerra, um dos periodos
mais conturbados do pais, por conta da ditadura franquista. Narrado
em primeira pessoa, o narrador protagonista Daniel Sempere nos
conduz pelas principais fases da sua vida, revelando memérias e nos
revelando os prazeres e segredos do Cemitério dos Livros Esquecidos,
uma espécie de Biblioteca guardia das histérias e de diferentes tipos
de livros que, 14, estdo guardados por alguma razdo.

Em busca de uma aventura, junto com o seu pai, Sr. Sempere,
Daniel torna-se guardido do livro de Julian Carax. O garoto decide
investigar mais obras desse autor, mas descobre que todas as obras
haviam sido queimadas por um desconhecido. Intrigado com os
acontecimentos que levariam alguém a queimar os livros de Carax,
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Daniel decide investigar o ocorrido, e no decorrer da sua investigacao
acaba se perdendo ao ponto de confundir sua prépria histéria com a
histéria de Julian Carax.

Em meio a essa busca labirintica por respostas, encontramos
uma Barcelona protagonista, com elementos que remetem ao gético e
que sdo de fundamental importancia para a construgdo da narrativa.
Por meio da experiéncia do narrador e da sua relagdo com os espagos
presentes na obra, podemos observar a construcdo de uma novela
gética que é proveniente da constru¢do de um espago narrativo que
possui os elementos que transformam espagos em protagonistas e
desenvolvem conflitos entre o natural e o sobrenatural, o antigo e o
moderno, a vida e a morte.

O ESPACO E A CONSTRUCAO DOS ELEMENTOS NARRATIVOS

Como dito anteriormente, o romance gético veio a tona como
uma resposta as incertezas experimentadas na sociedade em um
determinado periodo, com o intuito de superar os limites e tudo que
o lluminismo havia colocado em evidéncia. Por possuir uma conexdo
muito proxima a realidade em seu desenvolvimento, os espagos nas
narrativas géticas possuem papéis fundamentais na constru¢do dos
principais elementos dentro de uma obra.

Em certos momentos, podemos perceber tanta conexdo entre os
personagens e os espagos que acabamos por descobrir que o préprio
espaco toma um papel de protagonista em grande parte das obras
géticas. Sdo os elementos espaciais, por exemplo, que proporcionam
o clima de mistério e retornos ao passado que agu¢cam a curiosidade
do leitor, ajudando-o a se envolver, ainda mais, com a narrativa.
Em A Sombra do Vento, por exemplo, vemos isso mais evidentemente.
Podemos tracar um roteiro pela Barcelona pés-guerra e franquista,
transformando essa cidade em um dos principais elementos da
construcdo do enredo.

Chamamos de topoanadlise, o estudo do espag¢o nas obras
literdrias. Segundo Bachelard (1993, p.20) “[...] a topoanalise
seria entdo o estudo psicolégico dos locais de nossa vida fntima”.
Porém, podemos absorver mais do que uma andlise psicolégica, pois
também encontramos outras abordagens essenciais oferecidas pelo
espago, como as socioldgicas, as histdricas e as estruturais e todas as
relagGes entre os personagens e o espaco que, em A Sombra do Vento,
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se entrelacam e nos ajuda em um aprofundamento da narrativa do
autor.

Essa percepcdo ampliada do espaco é importante para
entendermos a atmosfera na qual os personagens estdo inseridos
e os elementos que compdem o desenvolvimento da narrativa. De
acordo com Feitosa (2010, p.35):

Numa percep¢do mais subjetiva, sensacionista, Pessoa (1986,
p.35)advoga o duplo fenémeno da percep¢ido e, com tal sincronia,
assume a percep¢do do “estado da alma” e das impressdes do
mundo exterior como representdveis, portanto, paisagens que
“fundem-se, interpenetram-se, de modo que o nosso estado da
alma, seja qual for, sofre um pouco da paisagem que estamos
vendo”.

Para fazer uma andlise sobre a importancia do espa¢o na
constru¢do da narrativa gética, convém adentrar no conceito de lugar
e de espaco apresentado por Yi-Fu Tuan (2004, p.3): “Espaco e lugar
sdo termos familiares que indicam experiéncias comuns. Vivemos no
espaco. (...) O lugar é seguranca e o espago é liberdade: estamos
ligados ao primeiro e desejamos o outro”. O lugar, é um elemento
fundamental na trama pois é onde situamos os personagens e as agoes
que desenrolam a narrativa, inclusive as manifesta¢des espaciais. Ou
seja, “quando se trata da percep¢do de um personagem sobre um
determinado lugar, bem como sua observacdo e reacdo diante dele,
nos referimos ao espa¢o” (Bal apud Pandolfi (2012, p.259).

O espago possui papel determinante nessa obra, pois é por meio
dele que diferentes registros de memdorias e lembranc¢as esquecidas
vém a tona. Isso acontece, porque o inconsciente desperta-se a
medida que o espago vai se sobressaindo na obra e, em A Sombra do
Vento, essa revelagdo do espago ndo é diferente. “Perceber a paisagem
significa uma maneira de ver, de compor o mundo externo numa
‘cena’”. (Feitosa, 2010, p.164).

Por meio das descobertas dos principais espagos, nos quais
o personagem Carax viveu, que Daniel consegue juntar as pegas do
mistério e envolver a sua prépria histéria com aquela a qual estd
investigando.

Os espacgos presentes na obra como o Cemitério, O Anjo das
Brumas, a casa de infancia do Carax e a prépria Barcelona sdo os
elementos que tornam sélidos e palpéveis a busca pelas respostas que
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Daniel Sempere tanto busca, até acabar encontrando e percebendo
que os espagos sdo mais que pecas de um grande quebra-cabeca,
sendo elementos fundamentais para a resolu¢do de toda uma histéria.

Além de ser peca fundamental para a resolucdo do grande
mistério envolvendo Julidn Carax, sdo os espagos os grandes
responsaveis por toda a atmosfera gética da obra. Sem eles, e a forma
como sdo descritos por Zafén, os elementos géticos do romance ndo
existiriam.

Desfiavam-se os primeiros dias do Verdo de 1945 e caminhdvamos
pelas ruas de uma Barcelona apanhada sob céus de cinza e um
sol de vapor que se derramava sobre a Rambla de Santa Ménica
numa grinalda de cobre liquido. (...) A claridade do amanhecer
filtrava-se das varandas e cornijas em sopros de luz enviesada que
ndo chagavam arogar o solo. (ZAFON, 2007, p, 6-7) [grifo nosso]

A todo instante, tanto a cidade como as ruas sdo descritas
com um léxico que remete ao sombrio “céus de cinza”, “grinalda de
cobre liquido” e “luz enviesada” sdo apenas alguns dos elementos
que Zafén utiliza para descrever e produzir um efeito gético sobre a
cidade e, mais do que isso, sdo esses elementos que nos aproximam
do momento histérico espanhol no qual a narrativa esta inserida: o
pds-guerra e os resquicios da Ditadura Franquista.

De acordo com Tuan (2004, p.142) o espago, a todo o
momento, nos aproxima do passado: “(...) a familiaridade é uma
caracteristica do passado. O lar fornece uma imagem do passado.
Além disso, em um sentido ideal, o lar fica no centro de nossa vida,
e centro (como ja vimos) conota origem e come¢o”. Na narrativa o
passado é o centro de toda a trama, pois, é por meio dele, que todo
o enredo de A Sombra do Vento se desenvolve.

Para aproximar o leitor desse periodo importante da histéria
da Espanha, Zafén nos apresenta as experiéncias vividas pelos
personagens no decorrer da obra. A experiéncia é um dos elementos
marcantes de toda obra literaria. E através das experiéncias vividas na
narrativa que os personagens crescem e desenvolvem a sua histéria
e, em uma narrativa gética, isso ndo seria diferente, pelo contrario, é
um dos elementos fundamentais do desenvolvimento da trama.

Segundo Tuan (1983, p.9), “a experiéncia compreende as
diferentes maneiras através das quais uma pessoa conhece e
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constréi a realidade”. O produto dessa construgdo envolve a
sensa¢do e a percepgdo carregadas de referéncias da histéria
de vida do sujeito, herang¢a bioldgica, sua origem, cultura entre
outros. (FEITOSA, 2010, p.38).

Ndo podemos discutir os espacos sem levar em conta as
experiéncias que foram desenvolvidas nele. O espago experiencial é o
que define o espaco. Ou seja, sdo as experiéncias que um personagem
vivencia em um determinado espa¢o na obra, que nos leva a conhecer
a importancia desse espago para a narrativa, o papel que este espa¢o
desempenha na constru¢do da trama. Desse modo, é necessario
buscar os significados das experiéncias intimas dos personagens e
suas relacdes com os espagos mostrados na obra.

O GOTICO POR MEIO DA EXPERIENCIA

A experiéncia é um elemento fundamental, ndo apenas para a
constru¢do do cardter de todo e qualquer personagem, mas também
é o que ajuda na constituicio de uma narrativa. E por meio da
experiéncia que o inicio e o fim de uma narrativa se unem com o
intuito de chegar a um ponto em comum. Por meio dela, podemos
entender o desenrolar da trama que estd sendo contada e da
experiéncia particular vivida, por cada personagem, e de como essa
experiéncia particular foi capaz de leva-lo até o fim da histéria que
estd contada e/ou vivenciada.

Quando analisamos uma obra literdria por meio da experiéncia
dos personagens em relagdo ao lugar no qual ele esta inserido,
precisamos inserir o termo geograficidade, criado por Erid Dardel
(1952), aquela que expressa a relagdo visceral do Homem a Terra.
Para Marandola (2009, p.494):

E a inauguragdo de uma geografia vivida em ato, que tem na
experiéncia o principal caminho de constru¢do do conhecimento.
A geograficidade diz respeito aos lagos de cumplicidade que o
homem estabelece com o meio, trazendo para o campo de
interesse do gedgrafo a afetividade, os sentimentos, a emog¢do
e o complexo de sistemas de significacdes que o conhecimento
intuitivo e perceptivo implicam.

Analisar o espacgo literdrio de uma obra é mais do que
apenas procurar elementos fisicos, arquitetonicos e descritivos. E
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indispensavel ir além, alcan¢ar o espago que ndo é palpdvel, mas sim,
sentido e representado por aspectos, na maioria das vezes, humanos.

Conhecer o desconhecido, atingir o inacessivel, a inquietude
geografica precede e sustenta a ciéncia objetiva. Amor ao solo natal
ou busca por novos ambientes, uma relagdo concreta liga o homem
a Terra, uma ‘geograficidade’ (géographicité) do Homem como modo
de sua existéncia e de seu destino. (DARDEL, 2011, p.1).

A experiéncia é um termo que consegue abranger diferentes
maneiras nas quais uma pessoa constréi e conhece uma realidade.
Em A Sombra do Vento, isso fica extremamente claro logo na divisdo
da narrativa. O livro é dividido em vdrias partes, as quatro primeiras
(Dias de Cinza, Miséria e Companhia, Uma figura genial e Cidade
de Sombras) nos permitem participar do desenvolvimento do
protagonista ndo sé por meio do seu crescimento através dos anos,
mas também o seu crescimento a partir de todas as experiéncias
vividas por ele; do relato sobre a morte da sua méde enquanto ele
ainda era pequeno até as paginas finais do livro.

Logo depois da guerra civil, um surto de célera levou minha mae.
N&s a enterramos em Montjuic, no dia do meu quarto aniversério.
Lembro apenas que choveu o dia todo e a noite toda, e que
quando perguntei ao meu pai se o céu chorava faltou-lhe voz para
responder. Seis anos depois, a lembran¢a da minha mae era para
mim como uma alucina¢do, um siléncio cheio de gritos que eu ndo
tinha aprendido ainda a apaziguar (ZAFON, 2007, p.7).

Daniel perde sua méae, ainda muito pequeno, e esse fato tem um
forte impacto durante todo o decorrer da narrativa e também na sua
prépria personalidade. O papel da mae é tdo forte na histéria, que
podemos a encontrar mencionada nos quatro livros. Isabella Sempere
é uma personagem extremamente importante e bem desenvolvida em
O Jogo do Anjo, vira objeto importante de investigacdo em O Prisioneiro
do Céu e tem sua histdria final recontada em O Labirinto dos Espifritos.
Toda essa difusdo de uma tnica personagem é um exemplo claro do
que Zafén nos conta logo na primeira pagina do terceiro livro da
tetralogia:

Este livro faz parte de um ciclo de romances que se entrecruzam
no universo literdrio do Cemitério dos Livros Esquecidos. Os
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romances que formam esse ciclo estdo ligados entre si através de
personagens e linhas dramdticas que estendem pontes narrativas e
temdticas, embora cada um deles ofereca uma histéria completa,
independente, contida em si mesma. (ZAFON, 2012, p.1).

E também Isabella Sempere que, indiretamente, proporciona o
pontapé inicial do livro A Sombra do Vento. Alguns anos depois da sua
morte de sua mae, Daniel acorda desesperado ao se deparar com
uma triste constata¢do: ndo lembra mais do rosto da sua mae. E por
conta do desespero dele que seu pai, Sr. Sempere, resolve introduzir o
filho no mundo secreto do Cemitério dos Livros Esquecidos.

- Vamos, Daniel, vista-se. Quero |lhe mostrar uma coisa - disse.
-Agora? As cinco da manha?

- Ha coisas que sé se podem ver nas trevas - insinuou meu pai,
exibindo um sorriso enigmdtico que provavelmente tomara
emprestado de algum volume de Alexandre Dumas. (ZAFON,
2001, p.8)

Por meio do contato com os livros, o Sr. Sempere consegue
da um novo félego ao seu filho. Apesar de morar em uma casa em
cima de uma livraria, é apenas levando Daniel ao Cemitério dos
Livros Esquecidos que ele consegue tirar o filho do desespero de nao
lembrar mais do rosto da prépria mae.

O Cemitério dos Livros Esquecidos é um dos espagos mais
importantes dentro da obra por possuir papel determinante em A
Sombra do Vento e também nos outros livros da tetralogia. E por meio
desse espago que os personagens encontram desafios que os levam
a experiéncias capazes de mudar toda a trajetéria de uma vida e
também os aproximam, ainda mais, ao amor que estes personagens
nutrem pelos livros. E um espaco metalinguistico, pois nos indica que
a salvagcdo dos personagens, e até mesmo dos leitores, se da via livros.

O Cemitério dos Livros Esquecidos é muito mais do que uma
biblioteca de livros perdidos no tempo e no espaco, é o espago onde
as facetas da vida do Daniel se desenvolvem. E o espaco inicial das
descobertas de suas experiéncias e representa, na narrativa, a sua
transicdo entre a infancia e a adolescéncia. Para Tuan, a experiéncia
é fundamento para a descoberta da sua prépria esséncia como ser
humano.
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A experiéncia tem uma conota¢do de passividade; a palavra
sugere que uma pessoa tem suportado ou sofrido. (...) Assim, a
experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da prépria
vivéncia. Experienciar é aprender; significa atuar sobre o dado
e criar a partir dele. O dado ndo pode ser conhecido em sua
esséncia (TUAN, 2013, p.10).

Cada experiéncia é Unica, assim como cada livro do Cemitério
dos Livros Esquecidos guarda uma histéria e um motivo para estar
escondido naquele lugar. E por meio do livro encontrado nesse lugar
que Daniel vivencia e desenvolve a sua prépria histéria. Ele transforma
a experiéncia ruim, de perder a méde tdo cedo, em uma investigacdo
que o leva a descobrir suas préprias experiéncias. Por meio do livro,
ele conhece novas pessoas, salva algumas, sente medo de outras e
encontra a esséncia da sua prépria vida.

O Cemitério é um lugar que representa um espago de libertacdo
de Daniel, o libertando da dor de ndo conseguir mais se lembrar da
sua mde e, a0 mesmo tempo, um espaco de descoberta, ao inseri-lo
na histéria de outra pessoa para encontrar a sua propria histéria.
Experienciar é aprender sobre os seus sentimentos e pensamentos, e
é isso que acontece por meio dos livros.

O sentimento humano ndo é uma sucessdo de sensag¢des distintas;
mas precisamente a memoria e a intui¢do sdo capazes de produzir
impactos sensoriais no cambiante fluxo da experiéncia, de modo
que poderiamos falar de uma vida do sentimento como falamos
de uma vida do pensamento. (TUAN, 2013, p.11).

Além da memdria e da intuigdo, o espaco tem grande influéncia
na forma como uma pessoa vivencia uma experiéncia, e nessa obra,
é por meio dele que observamos o desencadeamento dos elementos
goticos presentes na narrativa. Durante todo o crescimento de
Daniel, observamos também o crescimento da atmosfera sombria de
Barcelona. A cada ano, percebemos a influéncia que essa atmosfera
possui na vida dos personagens e como ela é elemento crucial para
o desenvolvimento da histéria. “Naquele ano, o outono cobriu
Barcelona com um manto de folhas que esvoacava pelas ruas como
pele de serpente” (ZAFON, 2001, p.68).

A atmosfera sufocante da cidade, as ameagas sofridas pelo
personagem principal, todas as edificagbes sombrias presentes
na obra e o préprio labirinto encontrado em O Cemitério dos Livros

52 Naiara Sales Aradjo (Org.)



Esquecidos, sdo elementos essenciais que encontramos em grandes
obras cldssicas do gético, inclusive, sdo elementos utilizados por
Walpole em O Castelo de Otrento. Todos esses elementos emolduram
a narrativa de Zafén e sdo percebidos de forma mais forte por meio
das experiéncias retratadas no romance.

Experienciamos o gético por meio das experiéncias vividas pelo
personagem, que, ao descobrir cada lugar novo, revive o passado.
Essa necessidade de reviver lugares e esses lugares possuirem sempre
uma atmosfera perturbadora sdo elementos indispensdveis em
toda a tetralogia de Zafén e faz com que essas narrativas sejam
fundamentais para o conhecimento mais aprofundado do gético
espanhol que conhecemos e é difundido no século atual.

“Os espagos do homem refletem a qualidade dos seus sentidos
e sua mentalidade. A mente, frequentemente, extrapola além da
evidéncia sensorial. Considere-se a no¢do de vastiddo. A vastiddo de
um oceano ndo é percebida diretamente” (TUAN, 2013, p.18). Assim
como avastiddo de um oceano ndo é percebida diretamente, o gético
desenvolvido por Zafén é encontrado nos detalhes que descobrimos
a cada peca achada do grande quebra-cabe¢a que sdo os seus livros.

Reyes (2017, p.173) diz que Zafén “(...) é um arquétipo de um
novo tipo de escritor gético espanhol internacional, cuja ficgdo é
incrivelmente especifica, precisamente focado em relagdo a Barcelona
e sua histéria®”. Ou seja, os livros se baseiam no gético e no retorno ao
do passado por intermédio da histéria da prépria Barcelona, sendo
assim, mediante a experiéncia. Vendidos como fic¢do de mistério
literdrio, os livros de Zafén espelham nuances de um gético que por
muito tempo foi proibido na Espanha e que hoje renasce por meio
dos mistérios desse autor. Zafén consegue trabalhar muito bem com
o mistério e o gbtico, transformando-se em um escritor essencial na
histéria da literatura espanhola.

A Sombra do Vento, considerada a obra-prima do autor,
surpreende também, tendo em vista as caracteristicas da suaobra. Ela
engloba em si caracteristicas de diversos géneros literdrios. Podemos
analisa-la no contexto de romance policial buscando elementos
fantasticos dentro da obra, mas dentre todas as formas pelas quais

He is the archetype of a new kind of international Spanish Gothic writer, one
whose fiction is both incredibly site-specific in its relation to Barcelona and its
history.
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podemos esmiuga-la, as nuances géticas sdo os detalhes que mais
nos surpreendem em virtude da forma como conseguem envolver
a narrativa e desenvolver um gético pouco explorado na literatura
espanhola.

Segundo Xavier Reyes (2017, p. 6), na Espanha, “(...) o gético,
até recentemente, foi pensado como uma imposigdo incorporada e
imaginativa censurada pelo Catolicismo, especialmente disfarcada
através da Inquisi¢do e mais tarde pelo regime franquista*”’. Com isso,
podemos entender que Zafén é um autor que, por meio de pequenos
elementos do género gético, tenta introduzir aos poucos um tipo de
literatura que por muito tempo foi censurada pelos governos, e que
ndo fez parte de forma significativa, da histéria literdria desse pais
europeu.

AS NUANCES GOTICAS POR MEIO DOS ESPACOS EM ASOMBRA
DO VENTO

As nuances goéticas, detalhadamente espalhadas por toda a
obra, sao fundamentais para dar o tom das trevas deixadas pela
Ditadura Franquista em Barcelona, e sdo mais do que um elemento
de composi¢do na histéria, elas fazem parte da composi¢do da cidade
fora dos livros, aproximando, ainda mais, o leitor da Barcelona
enigmatica, banhada em sombras que Zafén tanto defende no
decorrer das paginas dos seus livros.

Os lugares encontrados na obra sdo tdo importantes, que apds
a publica¢do do primeiro livro da trilogia foi lancado um livro, com
a colabora¢do do autor, apenas com os lugares reais de Barcelona
que estdo presentes no romance, além de existirem varios sites que
oferecem excursdes especificas sobre os lugares descritos no livro
para os turistas e leitores de Zafén. De todos os lugares, o Cemitério
dos Livros Esquecidos é um dos poucos que ¢é ficticio, porém, sua
localizagdo realmente existe, na Rua do Arco do Teatro, fazendo clara
referéncia ao Teatro Principal, um dos mais antigos da Espanha.

4 In this country, the Gothic has, until recently, been thought of as an imported

imaginative impossibility peremptorily censored but the zealous self-
righteousness of Christian Catholicism, especially in its Inquisitorial guise, and
later by the Francoist regime.
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O Cemitério dos Livros Esquecidos é um dos espagos mais
importante da obra e muitas vezes, com fung¢do protagonista.
Descrito como um “(...) caddver de um paldcio abandonado, como
um museu de ecos e sombras” (ZAFON, 2007, p.8) ele é um refligio
ndo sé para os personagens mais também para os inimeros livros
que nele adormecem.

- Este lugar é um mistério, Daniel, um santudrio. Cada livro, cada
volume que vocé vé, tem alma. A alma de quem os escreveu, e a
alma dos que o leram, que viveram, e sonharam com ele. Cada vez
que um livro troca de médo, cada vez que alguém passa os olhos
pelas suas paginas, seu espirito cresce, e a pessoa se fortalece.
Faz ja muitos anos que me pai me trouxe aqui pela primeira vez, e
este lugar j4 era velho. Quase tdo velho quanto a prépria cidade.
Ninguém sabe ao certo desde quando existe ou quem o criou.
(ZAFON, 2007, p.8)

Cada livro presente nesse grande santudrio possui um motivo
ou uma razdo secreta por pertencer aquele lugar. O lugar é descrito
como uma colmeia, de uma geografia impossivel de acompanhar.
Essa descricdo lembra muito A Biblioteca de Babel de Jorge Luis
Borges, no qual a descri¢do detalhada da biblioteca nos remete ao
universo do conhecimento, onde encontramos varias realidades que
sdo definidas por meio da interpretagcdo de cada leitor. Toda essa
atmosfera labirintica nos remete também ao labirinto do Minotauro.
Como descreve Pandolfi:

Um labirinto de ruas e de histérias que se entrecruzam e das
quais ele necessita compreender para ndo ser devorado pelo
Minotauro. O encantamento despertado pelo livro é tdo grande
que o protagonista passa a viver em um mundo paralelo ao da
ficcdo, contaminando a realidade de todas as pessoas com as
quais se relaciona. (PANDOLFI, 2012, 260.)

O labirinto é um espa¢o importante para diferentes narrativas
e o fato de ele ser intencionalmente ligado ao Cemitério dos Livros
Esquecidos e constituir o local de partida para o encontro de Daniel
com a investigacdo que mudard sua vida ndo é por acaso. O labirinto
é um ponto de partida, a porta de entrada para um novo mundo
onde Daniel se envolverd a medida que for solucionando os mistérios
acerca do livro no qual ele escolheu ser guardido. A cada peca
encaixada, mais pegas surgem, o prendendo, cada vez mais, em um
jogo que sé os livros sdo capazes de proporcionar aos leitores.
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O labirinto é considerado um simbolo de desordem e de acordo
com Pascual apud Cesco (2011, p.2) “(...) é o simbolo emaranhado,
cujo interior os mortais tentam decifrar o sentido, sem encontrar a
saida nem compreender o monstruoso orbe que os contém”. Ou seja,
o livro de Julian Carax, livro este que Daniel escolheu proteger, e todo
o mistério que envolve o seu desaparecimento, se trata apenas do
pontapé inicial de toda a trama que se estende por quatro livros da
tetralogia e que é ampliado gracas a atmosfera gética que Zafén é
capaz de descrever na sua narrativa.

A composi¢ao do Cemitério dos Livros Esquecidos, um espaco
onde apenas a luz da cupula ilumina os seus visitantes e onde o
prédio lembra um espaco morto, inabitdvel, apenas nos remete
aquilo que leva o seu nome, um cemitério. As almas sao os livros e os
guardibes sdo os escolhidos para carregar consigo a histéria contada
nas pdginas daquele lugar. De acordo com Furtado (1980, p.124):

O espago fantéstico também foge em geral a luz e a cor,
preferindo descri¢des que subentendam iluminagdo vaga ou
escuriddo, meios tintas ou tonalidades sombrias, e rejeitando
simultaneamente a claridade mais intensa e a defini¢do de
formas das grandes dreas abertas.

Barcelona possui papel chave na narrativa por ser o espago
com mais caracteristicas géticas, sendo descrita como cidade dos
malditos em varios momentos na obra. Durante toda a narrativa,
a cidade é descrita de alguma forma que remete ao gético, sempre
nos indicando que é mais que um lugar, é um espaco. Falamos de
Barcelona como espaco, pois ela ndo é apenas uma cidade na qual
podemos morar, ela possui, além disso, uma incrivel capacidade de
se mover durante toda a narrativa, como uma personagem.

A cidade cria e reinventa; ela desloca com maestria toda a trama
evolta e meia é relembrada de uma forma especial, macabra. Até uma
simples onda de calor é descrita de uma forma mais profunda, por
exemplo, em: “As ruas jaziam submergidas sob uma lagoa de neblina
ardente que fazia suar os termdmetros nas paredes”. (ZAF()N, 2007,
p.18). Inclusive, a todo o momento, Daniel nos direciona a Barcelona
e as cicatrizes deixadas pela Ditadura. “A Barcelona que encontrou
no seu regresso ja ndo era a que tinha deixado. Deparou com uma
cidade de trevas (...) que continuava enfeiticada pela sua recorda¢do
e pela sua lembranca em cada recanto” (ZAFON, 2007, p.27).
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Outro espago que podemos considerar importante para a
narrativa é a casa chamada Anjo das Brumas. Essa casa possui a
chave para a resolugdo do segredo de Carax e é um dos espagos com
mais elementos macabros da trama. Além de ser esconderijo para o
inicio do amor de Penélope e Daniel, é a casa onde temos a impressdo
de que o tempo foi congelado. Onde espaco e tempo ganham uma
subjetividade para que a histéria seja tracada de acordo com os
sentimentos dos envolvidos. Segundo Tuan (2013, p.138),

Toda pintura ou fotografia de paisagem em perspectiva nos
ensina a ver o tempo “flutuando” através do espaco. A cena
distante ndo necessita provocar a ideia de tempo futuro; a cena
pode ser um olhar retrospectivo e o caminho evanescente a trilha
que percorremos. Tanto o passado como o futuro podem ser
evocados pela cena distante.

O Anjo das Brumas é exatamente isso, um espago que nos remete
ao passado e que dentro do estilo gético, nos remete aos castelos
medievais descritos nos livros do século XVIIl. O Anjo das Brumas
representa um retorno ao passado, o retorno a um lugar congelado
no tempo que nos langa a todos os horrores que aconteceram nas
vidas entrelagadas a de Julidn Carax. Construido para ser simbolo de
poder, grandeza e seguranca, a casa vivenciou massacres e guarda
tumbas secretas, esquecidas no tempo e revividas no presente.

Mesmo em ruinas e fechada durante anos, ela consegue ser fria,
imponente e amea¢adora, com escadas e uma luminosidade falha,
que contribuem para a manifesta¢do do horror. Isso se d4 pelo fato
de a casa esta fechada para o mundo e para as pessoas, ela estd em
ruinas por ndo ser um espa¢o sem vida. “Na auséncia da pessoa certa,
as coisas e os lugares rapidamente perdem significado, de maneira
que sua permanéncia é uma irritagdo mais do que um conforto”.
(TUAN, 2013, p.155)

Assim como os vildes géticos, a casa também possui o seu,
que apenas é revelado nos atos finais do livro. Julian Carax, ressurge
na obra ndo como autor do livro no qual Daniel é guardido, mas
também como personagem vivo, revelando-se guardido do Anjo das
Brumas e perseguindo Daniel no decorrer da narrativa.

Além de todas essas caracteristicas que remetem aos grandes
castelos goticos, a casa também possui lendas e mistérios que a
rondam, criando medo nas pessoas que a conhecem e impedindo que
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a invadam, sendo localizada no ponto mais alto da cidade, préxima
a obscuridade das noites sem luar que apenas a cidade dos Malditos,
Barcelona, poderia proporcionar.

Em frente, na Avenida Del Tibidabo, desvanecia-se numa miragem
aquosa sob um céu de chumbo. (...) No meio das ervas daninhas
adivinhavam-se pedestais de estdtuas arrasadas sem piedade.
Ao avangar direto ao casardo, reparei que uma das estdtuas, a
efigie de um anjo purificador, tinha sido abandonada no interior
de uma fonte que coroava o jardim. (...) Empurrei a porta e
aventurei-me uns passos até o vestibulo cavernoso, cujas paredes
flutuavam sob caricias de uma vela. (ZAFON, 2007, p.193)

Além de toda a natureza gética que ronda a constru¢do do
palacete, também aconteciam coisas macabras durante os anos
que a familia Aldaya morou na casa. Produtos sumiam, leite ficava
vermelho na primeira lua de cada més, passaros mortos apareciam
nas portas dos quartos. Ou seja, todos os elementos de histérias
gdticas sdo representados na casa. Estes elementos transformam
A Sombra do Vento em um livro de experiéncias géticas por meio dos
espacos retratados e nos ajuda a conhecer melhor uma Barcelona
que no decorrer da sua histdria foi devastada por uma Ditadura que
a enegreceu e a transformou na Cidade dos Malditos.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Analisar uma obra pela perspectiva espacial e tratar esses
espagos como pec¢as fundamentais para o encaixe da narrativa é
ir além da histéria do protagonista, é se aprofundar e ultrapassar
limites geograficos. Espago é liberdade e quando nos movemos nesse
espaco também nos movemos no tempo, avan¢ando rumo ao novo
e retrocedendo em busca das chaves do passado para que se consiga
fechar o quebra-cabeca de um grande mistério. Esse movimento é o
que define A Sombra do Vento, que transforma Barcelona em gética
para contar as experiéncias de um protagonista que cresce a cada
momento, desvendando uma Barcelona desconhecida e enegrecida
pelo periodo pds-guerras e pelas marcas deixadas pela Ditadura
Franquista.

Além desse movimento proporcionado pelos espagos presentes
na obra, conseguimos alcangar as nuances de um gético que pouco
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foi explorado em uma Espanha moldada por regras provenientes
do Cristianismo e anos mais tarde pelas imposi¢des de um governo
ditador. Mediante as andlises dos espacos existentes em A Sombra
do Vento e as experiéncias vividas nesses espacos, podemos conhecer
uma Barcelona gética que busca elementos ancestrais de um
movimento literdrio para recontar a sua histéria por meio da histéria
de personagens enraizados em uma cidade suspensa entre o antigo e
o sobrenatural. Por meio dessa narrativa, descobrimos Barcelona por
intermédio da experiéncia e do amor pelos livros.
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O GENERO GOTICO EM GONE HOME: UMA
ANALISE A LUZ DA INTERTEXTUALIDADE

Ludmila Gratz Melo
Naiara Sales Aratijo

INTRODUCAO

s jogos produzidos para consoles e computadores
possuem narrativas cada vez mais elaboradas. O
avanco tecnolégico propiciou capacidades graficas
mais potentes para as maquinas que os executam, o que permite o
desenvolvimento de histérias com mais detalhes e possibilidades. Os
temas explorados nas narrativas desses jogos sdo diversos e vdo desde
as populares histérias de terror até aqueles cujo principal objetivo é
conquistar romanticamente um dos personagens da trama.
Apesar de ser um meio novo, os videogames reciclam suas
tradicbes de narrativa de meios mais antigos, como aponta a
pesquisadora de narrativas digitais Janet H. Murray:

Uma particular tecnologia de comunica¢do - a imprensa, a
cadmera de video, o rddio - pode causar-nos espanto quando
entra em cena pela primeira vez, mas as tradi¢des da narragdo de
histérias sdo continuas e alimentam-se umas nas outras, tanto no
contetido quanto na forma (MURRAY, 2003, p. 42).

Pode-se, por exemplo, achar que as narrativas com diversos
desfechos presentes nos videogames - tais como as de jogos como
Life is strange (2015) e Beyond: two souls (2013) - sdo novidades, porém,
histérias com possibilidades de desfechos alternativos ja estavam
presentes na literatura de [talo Calvino e Jorge Luis Borges.

Murray refor¢a essa afirmagdo apontando que o mesmo
aconteceu com as convengdes da arte cinematogréfica:
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E possivel observar a mesma continuidade na tradi¢io que vai
dos romances do século XIX até os filmes contemporaneos.
Décadas antes da inven¢do da cdmera cinematografica, a prosa
de ficgdo do século XIX comegou a experimentar as técnicas dos
filmes. Podemos vislumbrar o cinema que estava por nascer nos
complexos usos de flashback nas obras de Emily Bronté, nos
cortes transversais entre as histdrias intersecionadas de Dickens e
nas cenas panordmicas dos campos de batalha de Tolstoy, que se
dissolvem em vinhetas no close-up de um tnico soldado. Embora
ainda limitadas a pdgina impressa, os contadores de histérias ja
avangavam em justaposi¢cdes mais facilmente trabalhadas com
imagens do que com palavras (MURRAY, 2003, p. 42)

Essa reciclagem de tradi¢Ges de narrativa apontada por Murray
implica em histdrias permeadas por outros textos, discursos e fcones.
Por ser um meio multimidia digital, um videogame pode conter
imagens - estdticas ou em movimento - Ssom e textos escritos, o que
alavanca seu potencial para conter e propagar novos textos. Além
disso, os jogos dependem da participagdo do jogador, que muitas
vezes precisa explorar espagos para completar a histéria, podendo,
inclusive, ressignificar acontecimentos e experiéncias e alterar o
desfecho da trama em alguns casos.

Um tipico jogo eletronico de exploracdo de espagos sera
analisado neste trabalho. No videogame Gone home, desenvolvido
para PC em 2013 pelos membros da The Fullbright Company,
exploramos uma mansdo cheia de quartos com diversas referéncias
a obras literarias, musicais, televisivas e cinematograficas. A obra,
que possui um cardter intertextual, parece conter caracteristicas de
obras do género gético, apresentando referéncias e alusbes a textos
pertencentes a este tipo de literatura. PropGe-se, portanto, a analise
dos elementos géticos presentes no jogo, apontando para as relagdes
intertextuais que este mantém com outras narrativas do género.

Perceber as contribuicbes de outros textos para o
desenvolvimento da trama do videogame torna-se essencial para a
compreensdo do processo de reciclagem de tradi¢des narrativas e
para compreender as possibilidades oferecidas pelos novos formatos.

Por fim, vale ressaltar também que apontar esse elemento de
exterioridade essencial de uma narrativa - a presen¢a dos diversos
textos que a constituem - torna-se muito importante, uma vez
que estas sdo mecanismos cognitivos fundamentais para a nossa
compreensdo do mundo (MURRAY, 2003). Por meio de narrativas -
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escritas, orais ou imagéticas - damos sentidos aos fatos e passamos
conhecimentos, propagando os discursos e textos de uma cultura

Sobre a intertextualidade

O termo intertextualidade foi cunhado inicialmente pela
critica literaria Julia Kristeva, cujas ideias tém origem nos estudos
do formalista russo Mikhail Bakhtin. Segundo ela, todo texto seria
construido por um mosaico de citagdes que absorve e transforma
outros textos, a intertextualidade seria entdo a relagdo entre o texto
e os demais textos com os quais ele dialoga (KRISTEVA, 1974). Ha
varios tipos de relagdes que podem ser formadas entre um texto e os
textos que o constituem, como aponta a pesquisadora Beth Brait:

Relagdes com outras partes do mesmo texto; relacdes manifestas
entre textos, como enunciados realizados em distintas ocasides;
relacdes intertextuais sutis entre textos da mesma espécie, que
tenham a mesma temdtica; relagSes com diversos textos que se
referem ao mesmo tema (BRAIT, 2001, p. 72)

Em uma obra, portanto, ha relacbes de intertextualidade
responsaveis pela coeréncia interna da trama - alusdes e referéncias
que dialogam com outras partes do mesmo texto - e relagdes com
textos externos, que tém origem nos conhecimentos e sistema
cultural e de valores do autor. Outro ponto destacado por Brait, é o
didlogo entre textos da mesma temética, sendo comum, por exemplo,
elementos de intertextualidade entre textos do mesmo género de
entretenimento.

A nocdo de intertextualidade de Kristeva foi posteriormente
revista por autores como o tedrico literdrio Roland Barthes. Entre
as contribui¢bes de Barthes para o termo estd o reconhecimento do
leitor:

(...) um texto é feito de escritas multiplas, saidas de vérias culturas
e que entram umas com as outras em didlogo, em parédia, em
contestagdo; mas hd um lugar em que essa multiplicidade se
retine, e esse lugar ndo é o autor, como se tem dito até aqui, é
o leitor: o leitor é o espago exato em que se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagdes de que uma escrita é feita; a
unidade de um texto ndo esta na sua origem, mas no seu destino.
(BARTHES, 2004, p.05)
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O leitor, para Barthes, tem um papel mais ativo, sendo a
intencionalidade do autordo texto reduzida e o poderdeinterpretacdo
e ressignificacdo do leitor aumentado, visto que o texto pode ter
vdrias interpretagdes possiveis, dependendo dos conhecimentos e
experiéncias do leitor.

Outro elemento importante destacado por Barthes é que o
termo intertextualidade ndo deve ser limitado as no¢des de fonte e
influéncia, visto que, segundo o autor, todo texto é um intertexto
(BARTHES apud PEREIRA, 2009). O autor comenta sobre essa

noc¢do da ndo originalidade do texto em sua obra A Morte do Autor:

Sabemos agora que um texto nao é feito de uma linha de palavras,
libertando um sentido tnico, de certo modo teoldgico (que seria
a «mensagem» do Autor-Deus), mas um espaco de dimensdes
multiplas, onde se casam e se contestam escritas variadas,
nenhuma das quais é original: o texto é um tecido de citagdes,
saldas dos mil focos da cultura. Parecido com Bouvard e Pécuchet,
esses eternos copistas, a0 mesmo tempo sublimes e cémicos, e
cujo profundo ridiculo designa precisamente a verdade da escrita,
o escritor ndo pode deixar de imitar um gesto sempre anterior,
nunca original; o seu tnico poder é o de misturar as escritas, de
as contrariar umas as outras, de modo a nunca se apoiar numa
delas. (BARTHES, 2004, p.04)

Essa no¢do de Barthes - em que todo texto é intertexto - coloca a
andlise do (inter)texto final em primeiro plano, sendo possivel examinar
o Unico poder que resta ao autor - o de misturar as escritas - além de
pressupor em sua andlise a intertextualidade nas obras. Vale ressaltar
que ‘imitar um gesto anterior’ pode ser, por vezes, a reconstru¢cdo ou
reelaboragdo de uma carga semantica em tempo, veiculo ou contextos
diferentes, o que colocaria o autor na posi¢do de recriador de seu
tempo. Nesta perspectiva, analisaremos, em seguida, a obra Gone
home, que apesar de revisitar outros textos, traz em si o cardter de uma
narrativa genuina dentro de seu universo estético.

O gético literario em Gone home

O género goético manifestou-se em diversos locais e contextos
histéricos e sociais. Em seu livro Gothic literature, o pesquisador
Andrew Smith, estudioso do género, consegue destacar alguns

pontos comuns que caracterizam as obras géticas:
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Despite the national, formal, and generic mutations of the
Gothic, it is possible to identify certain persistente features
which constitute a distinctive aesthetic. Representations of ruins,
castles, monasteries, and forms of monstrosity, and images of
insanity, transgression, the supernatural, and excess, all typically
characterize the form. (SMITH, 2007, p.04)?

Os elementos do gético destacados pelo autor - a formas de
monstruosidade, a insanidade e a transgressdo - estdo presentes em
obras de autores que usavam o género em suas produ¢des literdrias,
tais como Edgar Allan Poe, Mary Shelley e Ann Radcliffe. Estes
elementos do género ndo eram usados apenas para assustar ou por
mera estética, mas para simbolizar e metaforizar medos e anseios
pessoais destes autores e das sociedades em que estavam inseridos.

Essa caracteristica do género é corroborada pela concepg¢do de
literatura gética da pesquisadora Ellen Moers, quando afirma que
definir precisamente o género gético ndo é facil, mas que algo é certo:
tem a ver com o medo (MOERS, 1976). O fato de um sentimento
ser algo tdo central para o género o tornava um rebelde em uma
sociedade baseada em valores iluministas, como as dos séculos XVIII
e XIX. Isso conferia ao gético um carater anti-iluminista, corroborado
por autores romanticos que usavam elementos do género em suas
obras - tais como Byron e Shelley - que argumentavam que o culto
exacerbado a razdo do discurso iluminista ndo era capaz de explicar
a complexidade da experiéncia humana (SMITH, 2007). Essa
caracteristica - de valorizacdo das emogdes e do irracional - ainda
permanece no discurso gético inserido em Gone home.

No jogo, assumimos o papel da protagonista Kaitlin Greenbriar,
que volta a mansdo de sua familia apés uma viagem para a Europa
e encontra o local deserto. Para descobrir o que aconteceu com a
familia de Kaitlin, precisamos explorar a mansdo, que parece abrigar
todos os clichés de casas assombradas de histérias de terror, com
portas rangendo, passagens secretas e uma aparéncia ltgubre.

Por meio das convengdes tipicas de jogos de terror - muito
populares naindustria-ojogo nosinduza pensar que encontrariamos

Apesar das mutagbes nacionais, formais e genéricas do Gdtico, é possivel
identificar certas caracteristicas persistentes que constituem uma estética
distintiva. Representacdo de ruinas, castelos, monastérios, formas de
monstruosidade, imagens de insanidade, transgressdo, o sobrenatural e a
demasia, caracterizam tipicamente a forma. (SMITH, 2007, p.04)
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monstros, fantasmas ou provas de um crime macabro no préximo
aposento ou corredor escuro. Porém, tudo que encontramos sio os
segredos obscuros da familia de Kaitlin: entre eles estdo os problemas
conjugais de seus pais, um possivel abuso sexual sofrido por seu pai
na infancia e a fuga de sua irmd Samantha, motivada pela rejeicdo
dos pais, ap6s descobrirem o relacionamento da filha com outra
garota.

Neste ponto, outros elementos presentes nas obras de género
gético, apontados pelo pesquisador Allan Loyd-Smith, também
se manifestam: representagdes do reprimido, o que a cultura ndo
quer saber ou admitir (LLOYD-SMITH, 2004). O fracasso de um
casamento, um possivel trauma sexual e uma identidade sexual ainda
estigmatizada sdo apresentados na trama por meio das conven¢Ses
do género gético

Embora ndo apontado por Moers e Smith, a descoberta de
mistérios nas obras do gético literdrio - um elemento principal de Gone
home, que desenvolve a sua narrativa a partir da busca pela resolugao
de um mistério - é destacada pela pesquisadora Claire Kahane como
ponto comum entre diversas obras: “Within an imprisoning structure, a
protagonist, typically a young woman whose mother had died, is compelled to
seek out the center of a mystery” (KAHANE, 1980, p.45)°. Além disso, nos
segredos desvendados, também observamos um dos tragos do gético
destacados por Smith: a transgressdo de normas sociais e valores.

Porém, uma observacdo sobre as revela¢des do jogo se faz
necessaria: os problemas conjugais dos pais de Samantha e Kaitlin
e o possivel abuso sexual sofrido por seu pai sdo descobertas
secunddrias no jogo, que oferece destaque para a revelacdo sobre
a fuga de Samantha. O destaque é dado pela narragdo sonora que
acompanha cada descoberta importante sobre o paradeiro da
menina. Ao encontrarmos um objeto, tal como um cartdo-postal
enviado por Kaitlin (Figura 01), por exemplo, uma narragdo sonora é
ativada e Samantha fala um pouco sobre sua vida durante auséncia
da irma.

Dentro de uma estrutura de aprisionamento, a protagonista, geralmente uma
mulher jovem cuja mde morreu, é compelida a buscar o centro de um mistério
(KAHANE, 1980, p.45)
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Figure 1 - Cartdo-Postal encontrado no jogo

Vérios objetos pessoais de Samantha ativam as narragOes
sonoras. A decisdo de dar destaque para a narrativa da menina pode
ter explicagdo em uma possivel tentativa dos autores de inserir o
jogo dentro dos padrbes de produgdo de obras caracterizadas por
Moers como pertencentes a um tipo especifico de literatura gética: o
gético produzido por mulheres. De acordo com a autora, as autoras
usavam as conven¢Ses do género para representar seus medos de
aprisionamento, seus desejos de transgressio e suas ansiedades
relacionadas ao parto (MOERS, 1976). O género gético tornou-
se, para essas mulheres, um campo de expressio em sociedades
baseadas em valores patriarcais.

Além disso, apesar de ndo haver monstros carnais no jogo,
as descobertas sobre Samantha podem ser interpretadas como
monstros metafdricos, pelo menos no contexto em que eram usados
no gético produzido por mulheres. A pesquisadora Karen F. Stein
faz as seguintes observagdes sobre o uso de monstros na literatura
gotica:

Monsters are particularly prominent in the work of women
writers, because for women the roles of rebel, outcast, seeker
of truth, are monstrous in themselves. For a man to rebel, to
leave a comfortable home and to search for truth are noble acts.
Thus, this pattern of behavior is expressed in the heroic epic. For
women, however, such assertions of questing self-hood have been
deemed bizarre and crazy; consequently, the Gothic mode -- and
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in particular the concept of self as monster -- is associated with
narratives of female experience (STEIN, 1983, p. 123).7

A transgressio de Samantha - sua homossexualidade - e as
transgressdes femininas em geral sio muitas vezes interpretadas
como monstruosas na sociedade em que vivemos, por isso, 0 monstro
era uma alegoria frequentemente utilizada pelas autoras do gético
literdrio para representar as atitudes transgressoras.

Entretanto, apesar de usar o medo de encontrar monstros como
isca para revelar os segredos da narrativa, Samantha, ao contrario
das heroinas géticas do passado, ndo é descrita como monstruosa
ou se encara como tal. A explicagcdo estd no perfodo de mais de um
século que separa Gone home das narrativas géticas produzidas nos
séculos XVIII e XIX. Neste periodo, diversas conquistas femininas
foram alcangadas na politica e nos espagos sociais, implicando em
mudancgas nas narrativas géticas mais modernas, como Gone home.
Stein também ressalta essas mudancas:

Similarly, these new writers are changing the Female Gothic
symbols of victimhood and persecution into new sources of
strength. Undergoing journeys that lead to personal integration,
the heroines rejoice in the exploration of their full human potential,
and transform social stigma into personal power. (STEIN, 1983,
p. 137)

Narrativas géticas mais modernas estdo usando os simbolos
de perseguicdo e transgressio do passado e os ressignificando,

Monstros sdo particularmente proeminentes no trabalho de autoras, porque
para as mulheres os papeis de rebelde, de marginal e de buscadoras da
verdade sdo monstruosos em si proprios. Para um homem, se rebelar, deixar
um lar confortavel e procurar pela verdade sdo atos nobres. Desta forma, esse
padrdo de comportamento é expresso na épica heroica. Para as mulheres,
entretanto, tais afirmativas de questionamento de identidade j4 foram
consideradas bizarras e absurdas; consequentemente; o estilo gético - e em
particular o conceito do eu como um monstro - é associado a narrativas de
experiéncia feminina. (STEIN, 1983, p. 123)

Similarmente, essas novas autoras estdo transformando os simbolos de
vitimizagdo e persegui¢do do Gético Feminino em novas fontes de resisténcia.
Passando porjornadas que levam a integragdo pessoal, as heroinas regozijam-
se na exploragdo de seu pleno potencial humano, e transformam estigmas
sociais em poder pessoal. (STEIN, 1983, p. 137)
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apresentando narrativas com finais felizes para praticas
anteriormente estigmatizadas. Apesar de precisar fugir de casa, a
narrativa de Samantha possui um desfecho relativamente feliz, visto
que ela aparenta ser bem resolvida com sua sexualidade e termina
a histéria viva, final ndo muito frequente em narrativas com temas
LGBT. A morte de personagens ndo heterossexuais é tdo comum que
ja se tornou uma trope - um cliché de narrativa - nomeada de Bury
your Gays (Enterre os seus gays)®.

As obras de literatura gética frequentemente representam
a alteridade (WILLIAMS, 1995). Muitas das obras do género sdo
usadas para revelar os anseios, angtstias e medos dos considerados
como outros pela sociedade - os estranhos - que ndo se encaixam nos
padrdes. Isso inclui, claro, minorias sexuais, étnicas e de género, que
eram representados pelas conven¢des do género - monstros, loucos
ou o sobrenatural eram usados como metaforas para a condigdo de
outro - ou encontravam um meio de expressao.

Por ter se manifestado em diversos contextos sociais e politicos,
os elementos de alteridade explorados no gético eram aplicados a
diversas minorias. No gético produzido nos Estados Unidos, por
exemplo, devido aos conflitos provocados pela escraviddo, o outro
representado nas obras era predominantemente o negro escravizado
(SMITH, 2007). No gético inglés, como ja apontado, o outro
representava as mulheres, seus anseios e desejos de transgressdo
das normas vigentes - as metdforas usadas eram principalmente as
mulheres insanas e os monstros. Sobre isso a pesquisadora Sarolta
Marinovich comenta:

They [women] used the Gothic mode to reveal the terror, the
isolation and the oppression of their lives. The Gothic became
“the discourse of the Other”, not merely, as in Mary Jacobus’
deftnition, of the unconscious, the secret and invisible in general,
but quite specifically, the Other of de Beauvoir: it was the
oppression of women, hitherto secret and invisible, which wrote
itself into the Gothic texts. (MARINOVICH, 1994, p. 194)"

Pagina com informagdes sobre a trope: http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.
php/Main/BuryYourGays

Elas [as mulheres] usavam a forma gética para revelar o terror, o isolamento
e a opressdo de suas vidas. O gético se tornou “o discurso do outro”, ndo
meramente, como na defini¢do de Mary Jacobus, do inconsciente, do secreto
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Por meio desse “discurso do outro” que persiste nas obras do
género, o gético transforma-se em uma espécie de contra discurso
dos discursos hegemonicos, oferecendo um campo de livre expressdao
para os oprimidos.

Em Gone home, uma narrativa gética, ndo apenas as
possibilidades que a estética do gético oferece foram utilizadas,
mas também foram feitas referéncias e alusGes a textos populares
da literatura gdtica. Alguns elementos intertextuais foram
ressignificados e adaptados para a realidade da trama, que
acontece em 1996, mas as referéncias conectam o jogo a romances
dos séculos XVIII e XIX.

No jogo, um trago da narrativa chama a aten¢do. Ao explorara
casa dos Greenbriar, coletamos pistas que nos ajudam a descobrir e
destrancar cdmodos na casa, isso tudo culmina na udltima cena, que
ocorre no sétdo da mansdo. Ao entrar no comodo, nos deparamos
com uma mesa na qual consta uma carta de Samantha, explicando
seus motivos para fugir de casa. O fato dos criadores do jogo terem
escolhido esse ambiente como o tltimo do jogo, no qual alcangamos
sua resolugdo, pode ter origem no seu uso em uma obra classica da
literatura gética.

A obra em questdo foi escrita em 1847 pela escritora britanica
Charlotte Bronté. Em Jane Eyre é narrada a histéria de sua protagonista
homoénima desde a infancia até a vida adulta. A heroina érfa de pai
e mde possui uma personalidade rebelde ndo compativel com o
comportamento esperado para uma mulher de seu periodo e de sua
condigdo financeira. Jane vive com uma tia repressora que castiga
a sobrinha constantemente para tentar conter a insubordinacdo
da menina. Um deles incluia trancar a menina em um quarto com
paredes vermelhas que pertencia ao seu falecido tio, o qual diziam
assombrar o local. Até ser transferida para um internato mais tarde
na vida, a moga viveu momentos tristes na casa da familia.

No internato, Jane estuda e posteriormente trabalha no local.
H4 alguns momentos de alegria para a protagonista, até que ela é
contratada para ser professora da protegida Edward Rochester,
proprietario de Thornfield Hall. Contrariando as expectativas da

e invisfvel em geral, mas muito especificamente, o Outro de de Beauvoir: era a
opressdo de mulheres, até agora secreta e invisivel, que se infiltrou nos textos
Géticos. (MARINOVICH, 1994, p. 194)
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época para uma moga de sua condi¢do social, Jane e seu patrdo se
apaixonam e decidem se casar. Porém, as vésperas do casamento,
a moga descobre um segredo terrivel sobre o seu futuro marido: ele
ndo apenas era casado, como trancafiou a primeira esposa - uma
mulher jamaicana - no sétdo da casa, ap6s esta perder a sanidade.
Chocada, Jane foge de Thornfield Hall.

O fato dos criadores de Gone home terem escolhido um sétdo
para a revelacdo final do jogo ndo parece ser uma coincidéncia. O
local pode ser facilmente usado como uma alegoria para um local
simbdlico onde guardamos e escondemos segredos e, além disso, faz
parte do repertério de artificios do gético que foram usados como
inspiracdo pela equipe que desenvolveu o jogo. Em Jane Eyre e em
Gone home, os sétdos guardam segredos dos personagens e, nos dois
casos, sdo revelagdes conflitantes com os valores das sociedades em
que as obras sdo situadas.

Bertha, a primeira esposa de Rochester, é descrita como
demoniaca e vampiresca. Como ja apontado anteriormente sobre
monstros na literatura gética, estes eram usados - principalmente
por autoras - como alegorias de transgressdo das normas vigentes.
Além disso, Bertha parece concentrar vdrios elementos de alteridade,
transformando-a no principal elemento gético da obra, como aponta
Smith: “Bertha functions as the Gothic elemento within the narrative to the degree
that she is associated with racial otherness, insanity, and sexual promiscuity.”
(SMITH, 2007, p.04)". Todas essas caracteristicas de Bertha sdo
simbolizadas por sua forma monstruosa, revelando que mulheres
como ela eram vistas dessa maneira pela sociedade do periodo.

Apesar de Gone home nao revelar em sua narrativa nenhum
monstro real, ha um suspense crescente e o uso de artificios para
causar medo antes de qualquer revelagdo grande ou pequena. No
jogo, os proprios segredos da familia Greenbriar sdo os elementos de
transgressdo, ndo ha o monstro simbdlico e mediador. Além disso,
a obra carrega elementos de narrativas géticas mais modernas, com
um final relativamente feliz para os problemas de Samantha.

Vale ressaltar que nem todos os elementos de transgressdo de
Jane Eyre sdo representados de maneira monstruosa. Um dos maiores

" Bertha funciona como o elemento gético dentro da narrativa ao ponto em

que ela é associada com alteridade racial, insanidade e promiscuidade sexual.
(SMITH, 2007, p.04)
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trunfos do livro é o paralelismo entre Bertha e Jane. Sobre isso, Smith
comenta:

The parallels between Jane and Bertha have received considerable
critical attention. Bertha appears to represent a world of
rebellion and sexual freedom which has been circumscribed
by her incarceration within Rochester’s house. This theme of
incarceration therefore refers back to Jane’s incarceration in the
red-room. Also, Bertha is described as racially ‘other’ and this
notion of otherness is linked to Jane’s ‘otherness’. (SMITH, 2007,
p.04)™

Mesmo que de maneiras diferentes, ambas - Bertha e Jane -
eram consideradas como estranhas e deslocadas na sociedade em
que viviam. Além disso, passagens do livro - como os sonhos de Jane
com Bertha antes de se encontrarem - sugerem que Jane via a situagao
de Bertha como uma ameag¢a do que poderia acontecer com ela se
ndo se adequasse (SMITH, 2007). Bertha era a ameaca constante de
um possivel destino.

E importante destacar a nio monstruosidade aparente de
Jane para destacar o mesmo sobre Samantha. Ndo hd a necessidade
da aparéncia horrenda ou da insanidade para a demonizagdo das
personagens. Nas duas obras, o simples fato das protagonistas
serem mulheres com vontades e desejos ja as torna vulneraveis ao
isolamento social.

Jane Eyre aparenta ser a obra mais claramente referenciada no
jogo. No entanto, Gone home carrega elementos de intertextualidade
menores, tais como o fato da trama ser desenvolvida a partir da
exploracdo de uma mansdo. A explorag¢do de espacos chama aten¢édo
na literatura da escritora britanica Ann Radcliffe, uma das principais
autoras do gético literdrio. As heroinas da autora constantemente se
perdiam em castelos e labirintos. Esse traco das obras de Radcliffe é
observado e comentado pela pesquisadora Paulina Palmer:

Os paralelos entre Jane e Bertha tém recebido aten¢do consideravel da critica.
Bertha aparenta representar um mundo de rebeldia e liberdade sexual que
foi reprimido por seu encarceramento na casa de Rochester. Esse tema, de
encarceramento, remete ao encarceramento de Jane no quarto vermelho.
Além disso, Bertha é descrita como racialmente “diferente” e essa no¢do de
alteridade ¢é ligada a alteridade de Jane (SMITH, 2007, p.04)
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The labyrinthine passages and castle vaults in which Radcliffe
portrays her heroines losing their way have been interpreted by
critics as symbolically representing, in an age when upper- class
girls were often keptignorant of sex, female sexuality and the body
(PALMER, 2010, p.02).3

A exploragdo de espacos e a descoberta de um segredo
relacionado a sexualidade feminina sdo elementos centrais em Gone
home. Portanto, o uso de elementos como os usados nos livros de
Radcliffe pode ter inspirado os criadores do jogo.

Por dltimo, um elemento que merece destaque no jogo é a cena
em que o relacionamento de Samantha com sua namorada - Lonny
- se torna evidente. Ela acontece no banheiro da menina e, como em
todos os outros momentos, o jogo busca provocar medo. Ao entrar
no aposento, nos deparamos com uma banheira manchada com um
liquido vermelho. O que aparenta ser sangue acaba sendo a tinta de
cabelo que Lonny usou para tingir o cabelo de Samantha. A filha mais
nova dos Greenbriar considera o momento uma boa recordacéo.

O uso de “sangue” para causar medo nessa cena pode ter sido
usado para estabelecer relagdo com uma das primeiras obras a contar
com uma vampira feminina e marco da literatura gética, Carmilla.
Escrito em 1872 por Sheridan Le Fanu, o conto narra a histéria
de Laura, que ao longo de sua vida é acompanhada pela vampira
Carmilla, por quem nutre uma paixdo que é reciproca. Situagdes em
que ha claramente a exploragdo de elementos sexuais na narrativa
sdo mais raras na literatura goética do século XIX, mas acontecem,
como é evidenciado pelo conto.

Consideragdes Finais

A presenca de videogames na vida cotidiana é cada vez maior.
Como qualquer tipo de artefato cultural, eles refletem e mimetizam
elementos da nossa sociedade, incluindo discursos, textos e icones.
Observagdes como as feitas nesse trabalho, de apontar elementos de

B As passagens labirinticas e os cofres de castelo nos quais Radcliffe retrata suas

heroinas perdendo-se em seus caminhos tém sido interpretados por criticos
como representagdes simbdlicas, em uma época em que meninas de classes
sociais altas eram frequentemente mantidas na ignorancia em relagdo ao ato
sexual, da sexualidade e do corpo feminino (PALMER, 2010, p.02).
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textos predominantes em uma obra do meio, sdo importantes para
aproximar os conhecimentos académicos de um produto geralmente
desconsiderado como cultura de massa.

Outro ponto importante a ser destacado é o fato do jogo e
os romances aqui apontados serem protagonizados por mulheres.
A escolha de fazer um jogo tdo centrado na figura feminina usando
o género gdético ndo parece ter sido acidental. Como destaca a
pesquisadora Susanne Becker, em seu livro sobre formas géticas de
ficcdo feminina, o género parece ser dominado por mulheres: “Em
razdo de sua popularidade instantidnea com as mulheres, tanto
como escritores quanto como leitoras, o gético foi visto inicialmente
como parte da cultura feminina e como um ‘género de mulheres’”
(BECKER, 1999, p.02).

O fato de o género ter iniciado como um meio de expressdo
feminina torna ainda mais relevante sua escolha para inspirar um
jogo protagonizado por duas mulheres como Gone home. A analise dos
elementos de intertextualidade na obra e as suas relagdes com obras
mais antigas torna-se relevante, uma vez que, ajuda a compreender
as atuais relagGes entre género e narrativas, a0 mesmo tempo em que
possibilita uma retomada de conceitos a partir de representa¢des
artisticas ainda pouco exploradas.

A guisa de conclusdo, analisar Gone home a luz dos estudos
de intertextualidade possibilita uma reflexdo sobre as interfaces
existentes entre as mais diversas formas de representacao artistica,
nos tempos pés-modernos. A partir do didlogo entre literatura e
video game, ora apresentado, pode-se perceber a ampla dimensdo e
as variadas possibilidades de releitura e recriagdo dentro do universo
linguistico-literario.
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MANIFESTACAO DO INSOLITO ATRAVES DO
DUPLO NO CONTO O DUPLO, DE COELHO NETO

Onivaldo Ferreira Coutinho Sobrinho
Naiara Sales Aratijo

INTRODUCAO

presente trabalho foi concebido a partir do interesse

por pesquisas em Estudos Literdrios, principalmente

aquelasrelacionadasaautoresmaranhenses. Ao estudar
o chamado género literdrio Fantastico, despertou-se o interesse em
produzir uma analise do conto O Duplo (1927), de Coelho Neto, ja
que a literatura maranhense estd presente no cendrio nacional, mas
pouco estudada em sua relagdo com o discurso fantdstico. Assim,
a andlise do evento sobrenatural, chamado de duplo, presente no
conto como elemento insélito, mostrou-se um possivel ponto de
partida para verificar como este e outros elementos sdo utilizados no
discurso fantastico de Coelho Neto.

O conceito mais lido e citado para e sobre o discurso Fantéstico
foi proposto por Todorov em seu livro Introdugdo a literatura fantdstica
(2007). Sua premissa bdasica é de que o discurso Fantdstico sé
acontece quando had o sentimento de hesitagdo na narrativa, este
que consiste em ndo encontrar uma explicagdo para um evento que
irrompe com a coeréncia que até entdo a narrativa desenrolava. Essa
hesitagdo precisa ocorrer num mundo familiar ao do leitor, para que
entdo ela o atinja.

Neste artigo, apresentaremos os conceitos inerentes ao insélito
como o responsavel pelo rompimento da coeréncia narrada sob a
6tica conceitual do pesquisador Flavio Garcia (2007), para entdo
apresentar o conceito de duplo a partir do pesquisador americano
Carl Francis Keppler em sua obra The literature of the second self (1976).
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Também lancaremos mao dos apontamentos complementares da
espanhola Rebeca Martin Lopez em seu estudo Las manifestaciones del
doble en La narrativa breve espaiiola contempordnea (2006), bem como
dos apontamentos de Todorov (2007). Objetiva-se, aqui, analisar
como o discurso Fantdstico de Coelho Neto se apresenta no conto
O Duplo (1927) tendo como base as leituras tedricas sobre género
Fantdstico.

O FANTASTICO E O ELEMENTO INSOLITO

Para Todorov (2007), o que transcende de fato o Fantastico na
literatura é o sentimento de hesita¢do, carateristica essencial para o
género Fantastico. Assim, Todorov diz que esse género é resultante
de “[...] um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis
deste mesmo mundo familiar” (2007, p.30). Nesse sentido, tem-se
um ocorrido sem explica¢do, que passeia pela linha ténue entre o real
e 0 imagindrio, o concreto e o insélito, que trazem o sentimento de
hesitacdo entre uma explicagdo natural e uma sobrenatural. Dessa
forma, o Fantdstico é o género literario que nos remete a sensacao de
ndo conseguir encontrar uma explicagdo légica ou racional para um
determinado acontecimento.

Sabe-se que para a classificagdo de uma narrativa dentro do
género literdrio fantdstico, ela precisa seguirtrés assertivas. A primeira,
que traz a essencial presenca do sentimento de hesitacdo entre uma
explicagcdo sobrenatural ou natural para a narrativa. A segunda é a
relagdo entre personagem e leitor, que ocorre quando a hesitacdo
sentida pelo personagem também passa pelo leitor e, por sua vez,
a terceira assertiva é a ndo aceitagdo de uma possivel interpretacdo
poética ou alegdrica. Assim, a narrativa necessita de elementos
inexplicaveis ou fatos que causem algum tipo de estranhamento.

AindadeacordocomTodorov(2007), a hesitagdo seriao marco
de uma narrativa de género Fantdstico, pois é essa ambiguidade
ndo conclusiva, que balanca entre o natural e o sobrenatural que
para ele, traz a caracteristica central de uma narrativa fantastica.
Entretanto, esse acontecimento extraordindrio nao pode receber
um fato que o explique, até que a narrativa tenha seu fim. Caso
contrério, ela perderd, o que para o autor supracitado, é a raiz
para se consolidar uma narrativa entre os preceitos que o género
Fantastico preestabelece.
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O critico literdrio italiano Remo Ceserane (2006) afirma
a importancia do sentimento de hesitacdo e do acontecimento
extraordindrio inexplicavel para as narrativas fantdsticas, quando diz:

O conto fantdstico envolve fortemente o leitor, leva-o pra dentro
de um mundo a ele familiar, aceitadvel, pacifico, para depois fazer
disparar os mecanismos da surpresa, da desorienta¢do, do medo:
possivelmente um medo percebido fisicamente, como ocorre
em textos pertencentes a outros géneros e modalidades, que
sdo exclusivamente programados para suscitar no leitor longos
arrepios na espinha, contragdes, suores. (CESERANI, 2006, p. 71)

O medo entdo torna- se um componente fundamental para o
género Fantéstico. Este passa a ser um pressuposto para que o evento
insélito se desenrole. Assim, o medo se alimenta do desconhecido ou
do extraordindrio causando no leitor o sentimento de hesitagdo em
busca de uma explicagdo para o fato que ocorre.

Por sua vez, Todorov (2007) nos remete a uma linha de
raciocinio que demarca o campo do género Fantastico. Ele afirma
que a narrativa precisa acontecer sob o trabalho de leis naturais
familiares ao leitor, para que entdo seja notério o acontecimento
sobrenatural. Este precisa permanecer no campo do desconhecido
e deixar a hesitagdo existente até o fim da narrativa. Neste sentido:

Somos assim transportados ao &mago do fantéstico. Num mundo
que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem diabos,
silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que no
pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele
que o percebe deve optar por uma das solugdes possiveis; ou se
trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginacgdo e
nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o
acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade,
mas nesse caso esta realidade é regida por leis desconhecidas para
nés. (...) O fantdstico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma
ou outra resposta, deixa-se o fantdstico para entrar num género
vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O fantdstico é a hesita¢do
experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face
a um acontecimento aparentemente sobrenatural. (TODOROV,
2007 p.30-31)

A citagdo acima nos remete ao campo do insdlito, do
acontecimento extraordindrio e sobrenatural que submerge num

LITERATURA FANTASTICA, FICGAO CIENTIFICA E LITERATURA GOTICA: 79

interfaces e didlogos entrelagados



mundo real e comum, regido por leis naturais conhecidas, sendo
esse fato algo que nao possa ser explicado por tais leis que regem o
ambiente e o mundo do personagem. E neste terreno incerto em que
o fato estranho da narrativa ocorre, sendo responsavel por criar a
atmosfera da hesitagdo, veementemente defendida por Ceserani:

Viérias vezes encontramos, nos contos fantdsticos que lemos,
exemplos de passagem da dimensdo do cotidiano, do familiar e
do costumeiro para a do inexplicével e do perturbador: passagem
de limite, por exemplo da dimensdo da realidade para a do
sonho, do pesadelo, ou da loucura. O personagem protagonista
se encontra repentinamente como se estivesse dentro de duas
dimensdes diversas [...]. (2006, p.73)

Tal descricdo pode ser encontrada no conto O Duplo (1927),
objeto de nossa analise. Em meio a vida cotidiana, seguindo sem
nenhum desvio aparente, ocorre o fato inexplicavel e extraordinario
na obra de Coelho Neto. A narrativa inicia com um didlogo entre dois
amigos proximos nomeados como Benito Soares e “O coronel”. O
evento é narrado pelo protagonista com o intuito de que seu amigo
desembarace os maus pensamentos que rodeavam sua paranoica
mente. O desfecho da histéria é quase uma parafrase da premissa
de Todorov a respeito da relacdo entre o sentimento de hesitagdo e o
discurso fantastico.

E possivel considerar que o insélito é algo que anda no campo
do extraordindrio. O seu efeito na narrativa também é passivel de
alguns caminhos que dependem do aspecto cultural, regional ou
temporal do leitor. Segundo o pesquisador Flavio Garcia, tem-se que:

Insdlito abarca aquilo que ndo é habitual, o que é desusado,
estranho, novo, incrivel, desacostumado, inusitado, pouco
frequente, raro, surpreendente, decepcionante, frustrante, o
que rompe com as expectativas da naturalidade e da ordem, a
partir do senso comum, representante de um discurso oficial
hegeménico. (2012, p. 1)

Seguindo uma perspectiva que trata do insélito como um
elemento do fantdstico, podemos aferir que tal elemento é parte
fundamental para este género. Assim, constata-se que o insdlito
tem papel de criar um cendrio fantdstico defendido por Todorov,
a hesitacdo. Neste sentido, podemos considerar o momento
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da apari¢do do duplo no conto de Coelho Neto, como o fator
extraordindrio que deixa as claras a sensagdo de hesitagdo. Ainda
seguindo os apontamentos de Garcia, constata-se que:

Assim, eventos insdlitos presentes nas narrativas do género
Fantastico sdo questionados pelos seres de papel sem que se
encontrem respostas aceitdveis para o seu questionamento. Esses
eventos acabam prisioneiros da razdo e da légica, postos a prova
interminavelmente. (2012, p. 2)

Ainda nessa perspectiva, Garcfa traz uma assertiva muito
pertinente sobre o insélito que, se atrelado ao conto analisado, trard
a confirmagdo de que o que ocorreu com o personagem passou pelo
crivo das premissas do que seria um evento insélito. Segundo ele:

[...] os eventos insélitos seriam aqueles que ndo sdo frequentes
de acontecer, sdo raros, pouco costumeiros, inabituais, inusuais,
incomuns, anormais, contrariam o uso, 0s costumes, as regras
e as tradi¢Oes, enfim, surpreendem ou decepcionam o senso
comum,as expectativas quotidianas correspondentes a dada
cultura, a dado momento, a dada e especifica experienciagido da
realidade (2007, p. 20)

E ainda possivel inserir, como fruto do evento insélito que
ocorre no conto, a sua responsabilidade por causar a hesita¢do no
narrador, que transcreverd a sua ambiguidade e a auséncia de uma
explicacdo natural, agindo como uma extensdo para que o mesmo
ocorra com o leitor. E o que Flavio Garcfa afirma em A construgdo do
insdlito ficcional e sua leitura literdria: procedimentos instrucionais da narrativa:

[...] a duvida, a inseguranca e a hesitagdo do narrador, fazendo
daquele seu cimplice na fragilidade das (in)certezas narradas.
Assim, a sensagdo de estar travando contato com o insélito chega
ao narratdrio e, portanto e por extensdo, aos leitores. (2009, p.
3-4)

Em outras palavras, o insélito pode ser aquele elemento
imprescindivel ao evento que ndo seja comum, rotineiro, natural ao
ambiente, mas que traga divergéncia significativa frente ao natural,
seja no aspecto sobrenatural, cultural ou temporal.
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O DUPLO EM COELHO NETO

A obra O duplo, do escritor maranhense Henrique Maximiano
Coelho Neto (1864-1934), fora escrita e publicada em 1927 junto
aos demais contos da obra Contos de vida e de morte. Coelho Neto
ficou conhecido pela academia como “O principe dos Prosadores
Brasileiros” e teve um grande espaco no cendrio da literatura pds-
moderna, um feito alcancado por poucos na mesma época. Ele era
personagem atuante em causas sociais, fazendo jus ao seu codinome.
O Maranhense passou boa parte da suavida no Rio deJaneiro, cidade
que foi cenario de algumas de suas obras. O perfodo chamado de
Belle Epoque, foi um dos grandes momentos para o escritor, j& que o
seu estilo cativou a elite cultural da época.

O conto é narrado em forma de didlogo entre dois personagens
com menc¢do de alguns outros ndo tdo importantes. A conversa se da
entre o “Coronel”, amigo do protagonista, e quem vivenciou o fato,
Benito Soares. Envolve, de inicio, o desconforto sobre o ocorrido,
quando Benito ouve do seu amigo coronel, que Laura, sua esposa,
foi quem contou para ele e para outros da vizinhanga o seu caso de
desdobramento como ele mesmo menciona.

Benito segue a narrativa expressando sua hesitacdo na busca por
uma explicagdo sobrenatural a partir do mistico religioso, ao mesmo
tempo em que desconfia de sua sanidade mental. A narrativa, entdo,
comeg¢a a demarcar as premissas defendidas por Todorov (2007), nas
falas dos personagens. Quando Benito diz “— N&o sei que foi. Digo-
te apenas que passei 0s minutos mais angustiosos da minha vida.”
(COELHO NETO, 1927), remete-nos ao que diz Todorov a respeito
do evento fantdstico “Um acontecimento que ndo pode ser explicado
pelas leis deste mesmo mundo familiar” (TODOROQV, 2007).

Ndo raro, encontramos a figura do duplo em narrativas
literaria. Talvez, ndo exagero afirmar que desde os tempos mais
remotos, percorrendo a histéria literdria, partindo da mitologia,
passando por outras manifestacdes artisticas, temos a presenga do
Duplo como elemento insélito. A pesquisadora Ana Maria Lisboa
de Mello ambientar-nos-4 com uma perfeita colocagdo sobre o que
seria o Duplo:

[...] o fendbmeno do duplo surge como representagdo de uma
cisio interna. Revela-se seguidamente como uma experiéncia
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inquietante, em que o sujeito se vé como outro ou em face de
um ser com quem muito se parece. Esse encontro pode provocar
angustia, mal-estar e medo, nem sempre passiveis de equacionar.
Pode significar também o encontro necessario para solucionar a
divisdo interna e levar ao alcance da unidade [...]. (2000, p.121-
122)

Seguindo a premissa dada por Mello (2000), entraremos agora
no campo de classificagdo para este fendémeno. O pesquisador Carl
Francis Keppler traz uma divisdo de sete tipos de duplo na obra The
literature of the second self (1970). Este autor defende que o Duplo é
responsavel por causar um sentimento ambiguo, podendo atrair ou
repulsar, ocorrendo no momento da narrativa em que a personagem
esteja com a guarda baixa ou em um estado de fragilidade.

Para Keppler, as sete representaces do Duplo sdo: o
perseguidor, o gémeo, o (a) bem-amado (a), o tentador, a visdo de
horror, o salvador e o duplo no tempo (1970, p.55). Ele aborda o
perseguidor como sendo um monstro, um animal feroz, uma imagem
no espelho ou até mesmo a briga entre gémeos, na qual existe forca
bruta e aniquilagdo advinda de uma possivel traigdo entre eles. O
duplo tentador busca levar o seu duplicado a autodestrui¢ao por
meio da persuasdo, o “pai da mentira” (1970, p. 56). Para o autor
supracitado, o duplo de visdo de horror, em que podemos encaixar
o conto analisado de Coelho Neto, ndo é de natureza animalesca
ou perversa. Entretanto, ver a prépria morte, o seu préprio corpo
estdtico, inerte, como no conto, é a pior visdo de horror (1970, p. 78)
para o ser humano.

O duplo ndo é necessariamente mal, ele também pode se inclinar
para o lado protetor agindo como um guarda costas ou salvador. No
caso do duplo bem-amado, hd uma atragdo mdtua, contudo suas
caracteristicas opostas geram a desestabilidade das a¢des. O duplo
no tempo aborda uma duplicidade no espaco e tempo, ou seja, ha
uma transi¢do entre espagos temporais podendo o sujeito entrar
em conflito com sua nogdo de presente, passado e futuro ou estar
presente neles simultaneamente.

Nesta mesma perspectiva, a pesquisadora Rebeca Lopez
argumenta que: “El doble aparece cuando dos incorporaciones del
mismo personaje coexisten en un mismo espacio o mundo ficcional™.

" O duplo aparece quando duas figuragdes do mesmo personagem coexistem
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” (2006, p.18.). Com esse conceito, temos que o desdobramento
sofrido pelo personagem na narrativa de Coelho Neto (1927) se
encaixa nos parametros de duplo, tanto na visdo de Keppler (1976),
como visdo de horror de Lopez (2006), j4 que temos a existéncia
de dois seres no mesmo espago, onde um assiste o seu eu inerte,
em equilibrio apenas por estar sentado entre duas pessoas obesas,
imprensado, de forma grosseira.

Neste sentido, Lépez sugere uma premissa explicativa sobre um
caso de duplo, o qual reforca a nossa analise “El protagonista, por
lo general asistente a sus propias exequias, se contempla a si mismo
muerto'®. ” (2006, p.18). E possivel, através da afirmagio de Lopez
(2006), ambientar-nos no ocorrido com o personagem, que diante
de seu corpo parado, dado como morto em seu evento insdlito
assiste a si mesmo como um defunto no meio de duas pessoas que
ainda ndo notaram seu “falecimento”. O protagonista imagina que
é dado como morto e estd sendo levado ao cemitério e entio, como
duplo, é plateia do préprio funeral. Isso ocorre através da dissociag¢do
corpo/espirito, e o segundo desassociado da sua matéria corpédrea,
contempla-a como o duplo.

Por fim, temos em Lépez (2006), duas explicagbes para a
relagdo do Duplo com o Fantdstico. A primeira, diz que é natural
o confronto que existe com o Duplo nas narrativas Fantdsticas,
que seria o duelo entre a vertente do real e a do sobrenatural (essas
dualidades estdo presentes no alicerce para o evento do duplo:
é através de sua manifestacdo que temos o confronto entre o
personagem real e o duplo). Em sua segunda assertiva, temos uma
quebra na sequéncia natural da narrativa. E nesse momento em que,
pelo fantastico, acontece a irrup¢do do evento insélito, ou seja, um
corte na ordem natural e racional (esse corte é representado, no
fantéstico, pela irrup¢do do insdlito e, por conseguinte no duplo,
através do desdobramento do personagem, que aos olhos da ciéncia
tem de ser inexplicdvel.

Nesta mesma perspectiva, Lopez (2006) acrescenta que um
papel extra para o duplo na narrativa fantastica é de desmascarar
o ser em seu aspecto moral e social. Trazendo a tona partes ocultas

em um mesmo espago ou mundo ficticio [tradu¢do nossa].
5 O protagonista geralmente acompanha de seu préprio funeral, e contempla-

se morto | tradugdo nossa].
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de sua personalidade, deixando as claras suas fragilidades, medos e
angustias, que sdo perceptiveis quando o personagem do conto entra
em desespero ao imaginar-se assistindo seu préprio funeral.

Na tentativa de dividir com alguém sua inquietacdo, Benito
ainda apreensivo, solta nua e cruamente o que lhe ocorreu no bonde
pela manha:

— Viste...? — (Coronel)

— A mim mesmo, a mim! Eu, eu em pessoa sentado defronte de
mim, no banco da frente, que da costas a plataforma. Era eu,
eu! como refletido em um espelho, e certo estremeci vivamente,
incomodando os meus companheiros laterais, porque ambos
voltaram-se encarando-se de ma sombra.” (COELHO NETO,
1927)

O sentimento de hesita¢do que surge na narrativa transpassa
para o leitor. E nesse momento que o fantéstico toma conta do
ambiente e nada permanecerd como verdade e nenhuma explica¢do
poderd ser encontrada, para que as premissas todorovianas
permanegam presentes.

Como comentado no corpo deste trabalho, para Flavio
Garcia, “os eventos insdlitos seriam aqueles que ndo sdo frequentes
de acontecer, sdo raros, pouco costumeiros, inabituais, inusuais,
incomuns [...]” (2007, p.20), que entdo se demonstra na narrativa:

—[...] Pasmado, sem poder desfitar os olhos daquele reflexo, que
era, em tudo, eu: nas fei¢des, na atitude, no trajo, ndo parecido,

mas reproduzido em exterioriza¢do, pensei de mim comigo.
(COELHO, 1927)

E, entdo, no ponto seguinte da fala, que Benito Soares acopla
seu acontecimento a defini¢do de Duplo dada por Ana Maria Mello.
O personagem conta o seu evento, como uma experiéncia pés-morte:

— Se tal se d4 é que o meu espirito, alma, ou |4 o que seja, exalou-
se de mim, deixando-me apenas o corpo, como a borboleta deixa
o casulo em que se opera a metamorfose. Assim, pois, o que ali
se achava, no bonde, era uma massa inerte, sustida pelos dois
corpanzis que ladeavam. E, em menos de um segundo, vi todo
o horror da cena, que seria comica, se ndo fosse trdgica, que se
daria com a retirada de um daqueles gordos.” (COELHO, 1927)
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E nessa parte da narrativa que vemos o ja comentado do duplo
visdo de horror, classificado assim pelo pesquisador americano
Keppler quando ele dizque: “ Vera prépria morte, o seu préprio corpo
estdtico, inerte, é a pior visdo de horror” (1970, p.78). Em seguida,
Coelho Neto deixa a demarcagdo do conto no discurso fantdstico:

— Teria descido? Nio! Nio descera. Tornara a mim, atraido
pela vontade, na ansia de viver, no desespero em que me vi, sé
compardvel ao de alguém que, indo ao fundo, sem saber nadar,
debate-se agoniadamente conseguindo elevar-se a tona e gritar a
socorro. E tudo isso, meu amigo, ndo durou, talvez, um minuto e
eu guardo de tais instantes a impressdo penosa de um século de
sofrimento.

— Essas coisas, meu amigo, ndo se explicam: registam-se, sdo
observagGes, fatos, elementos para a Ciéncia do Futuro, que serd,
talvez, Ciéncia da Verdade.” (COELHO, 1927)

Neste trecho, Coelho Neto deixa claro sua inten¢do e escolha
em deixar o fato permanecer inexplicdvel, presenteando o leitor com
um conto t3o fantéstico quanto criterioso para os padrdes do género.

CONSIDERCACOES FINAIS

E possivel constatar que a obra estudada nesse artigo apresenta
um discurso fantastico desenvolvido pelo evento insélito do Duplo.
Esse acontecimento é responsavel por todo o desenrolar da trama
conferindo assim nossa suspeita inicial de que a obra se enquadra
nos padrdes pré-estabelecidos de género fantastico.

O elemento Duplo é o que traz todo o contexto de um ambiente
fantastico para a narrativa trabalhada, sendo também responsavel por
causar a sensagdo de hesitagdo tdo comentada por Todorov. Assim,
podemos dizer que o conto se insere no discurso fantastico pela inser¢do
de alguns elementos que trazem a tona o questionamento de serem reais
ou irreais e permanecem sem explicagdo até o final da trama.

Por fim, é importante salientar que apesar de tantas obras em
géneros diferentes, o discurso fantédstico de Coelho Neto reitera o
qudo grande era o seu inventdrio narrativo. O autor soube cadenciar
em poucas paginas uma narrativa dentro dos padres do género
Fantdstico, presenteando o leitor com um intrigante e surpreendente
desfecho.
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FIGURACOES DO FANTASTICO: A INFLUENCIA
DE POE EM OBRAS MACHADIANAS

Lucélia Magda Oliveira da Silva
Naiara Sales Araiijo

INTRODUCAO

o final do século XVIII, floresceu, na Europa, o

Romantismo, movimento artistico e filoséfico que

teve seu apogeu no século XIX. Criado na Alemanha
por August e Friedrich Schlegel, Novalis e Ludwing Tieck - grupo de
artistas-pensadores que se reuniam em torno da revista Atheanum
- o Romantismo buscava ir de encontro ao pensamento ultra
racionalista estabelecido na primeira metade do século XVIII. Surgido
como uma forma de trazer de volta para a vida o encantamento
subjugado pela técnica iluminista, suas obras, apesar de firmadas
na realidade, tencionavam ao sobrenatural. Sua linguagem bastante
acessivel ajudou na dissemina¢do dos escritos romanticos, que
prezavam pelo individualismo - capacidade de fazer o homem buscar
sua subjetividade, considerada como o “remédio” para os males
causados pela sociedade e pelo demasiado uso da razdo.

Na Inglaterra, onde ganhou bastante for¢a, o Romantismo
se fundiu ao estilo gético (que serd abordado mais a frente), cuja
origem se encontra entre os povos visigodos que habitavam o norte
da Europa e a ilha da Bretanha. A partir de entao, algumas obras
romanticas adquiriram um tom extremamente pessimista (pautadas
no Mal do Século), bucdlico, e com grande apreco as tematicas
medievalistas, fazendo uso de ironias para criticar a sociedade, além
de um platonismo exagerado e busca a mulher perfeita - nunca
encontrada -, de quem o eu-lirico, personagem principal ou narrador
(sempre do sexo masculino) ndo julga ser merecedor.

LITERATURA FANTASTICA, FICGAO CIENTIFICA E LITERATURA GOTICA: 89

interfaces e didlogos entrelagados



Por estar situado em um periodo histérico de profundas
mudang¢as sociais e politicas, o Romantismo adquiriu caracteristicas
préprias dos lugares onde se estabeleceu, munindo-se dos contos e
ditos que permeavam oimagindrio popular, o que, consequentemente,
lhe atribuiu caracteristicas misticas. Os Estados Unidos, que
acabavam de passar por sua emancipagdo politica em relagcdo a
Inglaterra, precisavam sobrepujar a influéncia da metrépole ndo
apenas nos campos politico e ideolégico, como também no artistico.
Assim, ainda que tivesse sido moldado na Europa, ao chegar a
América o Romantismo ganhou uma nova roupagem.

Se no Velho Continente o movimento j& possuia um forte
apelo ao individualismo, na América pode-se dizer que virou
verdadeiro objeto de culto por parte de um movimento que pregava
a transcendéncia do ser (ultra subjetivismo), objetivando unir-se a
Natureza que, simbolicamente, representaria a Verdade pura: o
Transcendentalismo™. O primeiro grande nome do Romantismo
norte-americano é Washington Irving, que estabelece conexdes entre
a escrita j4 produzida nos Estados Unidos (de cunho historicista e
centrada no conceito do Destino Manifesto) e a escrita romantica
em voga na Europa.

No entanto, a influéncia da literatura gética também se fez
presente nos EUA, mas também sob algumas adaptagdes: o intenso
subjetivismo, que no Transcendentalismo elevava o serauma categoria
quase divina por ter se encontrado com a Verdade, agora leva o
homem ao pleno reconhecimento de seu lado macabro, acometido
por psicoses e transtornos comportamentais. O maior representante
desse tipo de literatura (e quica do Romantismo americano como um
todo) foi Edgar Allan Poe.

Damesmaforma, o Brasil, que na primeira metade do século XIX
também havia passado pelo seu processo emancipatério em relagdo
a Portugal, igualmente carecia de uma identidade prépria. Roberto
Causo, em seu livro Ficgdo Cientifica, Fantasia e Horror no Brasil (2003:
21), afirma que desde os arcades tém-se no Brasil a ideia de que a
arte de escrever constitui o conceito de nacionalidade. E, 3 medida

' Um estilo de vida filoséfico que rompia com as tradi¢Ges puritanas. Abrangia

politica, filosofia, religido e literatura. Interessava-se pelo misterioso, tendo a
natureza como elemento fundamental. Grande celebra¢do do individualismo
(SELF).
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que se buscava negar a tradi¢do portuguesa, a criagdo da prépria
identidade brasileira foi se tornando cada vez menos imaginativa,
mais centrada no real.

Como uma nag¢do muito recente, faltava ao Brasil elementos
que pudessem constituir sua individualidade enquanto povo. Para
tanto, seus escritores buscaram nas raizes do povo brasileiro aquele
elemento que acreditava-se ser o melhor representante da génese
brasileira, o indio. Contudo, mesmo quando representado no
contexto da selva, esse indio possufa atributos morais que lembravam
os ideais cavalheirescos das novelas medievais, além de que, muitas
vezes, era apresentado em contato com o homem branco, como
por exemplo o romance Iracema, de José de Alencar. Como era de
costume na época, as obras eram publicadas periodicamente nos
principais folhetins da entdo capital do Império, o Rio de Janeiro,
que contava com um avido e aristocratico publico leitor.

Mas, assim como nos Estados Unidos, houve um grupo de
escritores que preferiu beber da vertente inglesa do Romantismo
para compor as suas obras. Esse grupo, do qual faziam parte Castro
Alves e Alvares de Azevedo, viviam literalmente e intensamente o
estilo devida representado pelo Mal do Século, de forma que muitos
de seus componentes ndo conseguiram lograr a velhice, como é o
caso de Alvares de Azevedo, que faleceu em tenra idade (cerca dos 20
anos). Tal foi a importancia deste movimento para a historiografia
literdria brasileira (e mundial), que profundas marcas foram
deixadas em escritores cujas obras nem mesmo sdo categorizadas
como romanticas, como é o caso do realista Machado de Assis,
do qual a obra A Segunda Vida foi um dos objetos de estudo deste
trabalho. Contudo, antes que se parta para a analise pretendida,
hd uma breve explicacdo sobre a teoria do Fantastico nas visGes de
Tzvetan Todorov e David Roas.

O FANTASTICO

O imaginario do homem sempre esteve povoado por histérias
que tencionavam explicar o que acontecia a sua volta, ja que o
desconhecido era algo a ser temido, pois representava a morte,
a destruicdo. Assim surgiram as primeiras tentativas de explicar,
principalmente, os fendmenos da natureza. Durante muito tempo
os deuses foram responsabilizados pela fortuna ou desgraca da
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humanidade. Na Roma antiga, para se ter uma boa colheita era
necessario recorrer a deusa Ceres; na Grécia, as Moiras eram as
responsaveis pelo destino do individuo, sendo possivel a sua consulta
ao oraculo de Delfos.

Com o passar dos anos, esses seres foram renegados a categoria
de meras criaturas sobrenaturais ou crendices, cujas histérias
deveriam ser abolidas pelo homem voltado ao estudo da razdo. No
entanto, o ser humano tende a possuir um certo fascinio por histérias
que abordem o desconhecido, o mundo sobrenatural ou insélito, de
forma que as narrativas chamadas fantasticas, apesar dos esforcos,
nunca foram erradicadas efetivamente. Entretanto, diante de tantas
histérias envolvendo o desconhecido, qual critério pode ser utilizado
para caracteriza-las como pertencentes ou ndo ao género Fantéstico?

Para Tzvetan Todorov (2012: 31), «o fantdastico é a hesitacao
experimentada por um ser que sé conhece as leis naturais, face a
um acontecimento aparentemente sobrenatural». Essa hesita¢do é
causada por uma interrup¢do inesperada na realidade, sendo que
deve ser experimentada tanto pela personagem quanto pelo leitor,
além de precisar manter-se até o fim da narrativa. Se o narrador/
personagem ou o leitor decidirem que o evento sobrenatural faz
ou ndo faz parte da narrativa (acabando por ser explicado), esta
corre o risco de ser caracterizada como um dos géneros vizinhos ao
Fantdstico: o Maravilhoso e o Estranho.

Nesta mesma perspectiva, David Roas (2014: 31), postula que
o género fantdstico necessita do sobrenatural para acontecer, sendo
que, para isso «deve-se criar um espaco similar ao que o leitor habita,
um espago que se verd assaltado pelo fenébmeno que transtornard sua
estabilidade». Em outras palavras, o ambiente onde a narrativa se
desenvolve deve ser verossimil ao leitor. Além disso, a narrativa «deve
ser sempre crivel» (ROAS, 2014: 51). Essa tentativa de convencer o
leitor da veracidade do fato sobrenatural geralmente se da por meio
do narrador, que comumente conta os acontecimentos em primeira
pessoa, dando a entender que ele realmente esteve envolvido quando
da manifestacdo do elemento sobrenatural, além de costumar ser
uma pessoa confidvel: ndo é atormentado por transtornos mentais,
é cético, portador de algum titulo académico, de idade avancada,
contando com o respeito dos demais personagens (que o consideram
uma pessoa a qual ndo pode haver comparagdo).
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Na narrativa Fantdstica, Todorov (2012) afirma que o medo
ndo é uma condi¢do necessdria para o desenvolvimento da histéria,
posicdo que vai de encontro a Roas (2014: 59), que diz que o medo é
«comum a toda a narrativa fantdstica». Neste sentido, H.P. Lovecraft
declara em seu Horror Sobrenatural em Literatura (2007):

A histéria fantdstica genuina tem algo mais que um assassinato
secreto, 0ssos ensanguentados, ou algum vulto coberto com
um lengol arrastando correntes, conforme a regra. Uma certa
atmosfera inexplicdvel e empolgante de pavor de forgas externas
desconhecidas precisa estar presente; e deve haver um indicio
expresso com seriedade e dignidades condizentes com o tema,
daquela mais terrivel concepgdo do cérebro humano [...] devemos
julgar uma histéria fantastica, ndo pela intengdo do autor ou pela
simples mecéanica do enredo, mas pelo nivel emocional que ela
atinge em seu ponto menos banal. Se as sensa¢des apropriadas
forem provocadas, esse “ponto alto” deve ser admitido, por seus
préprios méritos, como literatura fantdstica, pouco importando
qudo prosaicamente ele seja degradado na sequéncia. O Unico
teste do realmente fantdstico é apenas este: se ele provoca ou ndo
no leitor um profundo senso de pavor e o contato com poténcias
e esferas desconhecidas (LOVECRAFT, 2007: 17-18. Grifo do
autor).

E é nesse ponto que a literatura fantdstica se funde ao estilo
gético, criando um tipo de literatura cujo principal objetivo é
causar os sentimentos de Terror e o Horror. O Gético Fantdstico
estd ambientado, basicamente, no periodo medieval. Suas histérias
se passam em castelos antigos, florestas sombrias, abadias,
ruinas, cemitérios, tendo a temdtica satinica, ocultista, misteriosa
como pano de fundo. Suas personagens sdo reclusas e tendem
ao melodramdtico. Os cendrios sdo ricamente construidos, pois
exercem grande influéncia no efeito almejado. Além da presenca de
criaturas do além mundo (bruxas, vampiros, monstros), também
estdo presentes animais representativos de mau agouro (gato, corvo,
morcego, coruja).

Por principio, tende-se a pensar que estas criaturas estdo
postas na obra apenas como uma maneira de compor o cendrio da
narrativa, quando, na verdade, eles sdo dotados de significado. Por
exemplo, o corvo «€ um simbolo de perspicdcia» (CHEVALIER, 1986:
390. Tradugdo nossa), ou ainda de mensageiro, profeta, ligado a
desgraca (CHEVALIER, 1986: 391). Assim, este fora o motivo de Poe
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para escolher o corvo como interlocutor do eu-lirico em seu poema
mais conhecido, homénimo a ave, como afirma o préprio autor em
A Filosofia da Composigdo (Edgar Allan Poe).

Diferentemente do que é proposto pelo Fantastico, a vertente
gdtica ja aceita personagens ‘duvidosos’, pois estes sdo portadores
de algum distirbio psiquico ou algum tipo de vicio, como podem
ser percebidas nos contos Metzengerstein (E. A. Poe) e A Segunda Vida
(Machado de Assis).

Como dito anteriormente, na vertente norte-americana do
género gotico, o principal representante é Edgar A. Poe, que ia de
encontro ao movimento transcendentalista, por acreditar em duas
coisas: a primeira era que, quanto mais o homem encontrava a sua
subjetividade, ao invés de se tornar um seriluminado, quase beirando
o divino, mais ele se deparava com o seu lado macabro, perverso,
obscuro; a segunda é que ele ndo achava necessario viver uma vida
regrada, a espera de uma inspiragdo, para que se pudesse escrever
uma obra de sucesso. Isso se confirma na Filosofia da Composigdo,
quando o autor afirma que é necessario que se escreva com uma
precisdo matematica.

No Brasil o género Fantastico ficou, durante muito tempo, sob
a sombra do modelo de escrita praticado porJosé de Alencar, que era
mais pautado nos elementos do cotidiano, da realidade. Apenas com
a publica¢do das obras Noite na Taverna, Macdrio e Lira dos Vinte Anos
foi que o género saiu da sombra provocada pela primeira geragdo
do Romantismo brasileiro para a escuriddo do gético de esséncia
inglesa, sendo influenciado, principalmente, pelas obras de lorde
Byron e, mais a frente, de Edgar Allan Poe, por meio da tradugdo
francesa de Contos do Grotesco e do Arabesco. Machado de Assis foi um
dos escritores que fizeram parte da dltima geragdo do Romantismo
brasileiro (apesar de ndo ser muito reconhecido nessa época, sendo
relegado ao movimento realista), que teve influéncia do autor norte-
americano, sendo que essa influéncia foi, a priori, indireta, por ter-se
dado através da traducdo de Baudelaire, e a posteriori, direta, ja que
Machado lia inglés fluentemente e teve a oportunidade de ler as obras
de Poe em sua lingua original. Vale ressaltar que uma das tradugdes
mais conhecidas do poema O Corvo, e tida como a mais fidedigna por
conservar ndo apenas o modelo do poema, mas o estilo literario, é
de Machado de Assis. Pode-se dizer que Machado nutria pelas obras
de Poe um profundo sentimento de admira¢do e prazer, por meio de
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um trabalho de leitura critica e cuidadosa, tanto que fazia referéncias
diretas a importancia de Poe em suas préprias obras (ALVAREZ,
2012, p. 131), como por exemplo o prefacio de Papeis Avulsos e Vdrias
Historias, publicados em 1882 e 1896, respectivamente.

Contudo, ainda que a influéncia de Poe seja marcante em
Machado de Assis, este teve a liberdade de manter em seus escritos
suas proprias caracteristicas estilisticas. Observa-se como principal
aspecto da sua produgdo a critica a sociedade da época e a ironia.
Diversos elementos de seus contos fantdsticos servirdo como
metaforas ou alegorias a opinido do autor, principalmente no que
se refere & moral das pessoas, especialmente da Igreja e de seus
seguidores, como é o caso do conto A lgreja do Diabo, onde, como
o proprio titulo ja diz, o diabo decide estabelecer uma igreja cujo
principio basilar se encontra na regra de ndo ter regras; e o conto
Entre Santos, que vai mostrar uma reunido noturna das imagens dos
santos que fazem a decora¢do de uma igreja, comentando sobre os
fiéis que por ali passaram pedindo sua intercessdo.

Portanto, sabendo-se da relagdo entre os contos fantasticos
de Edgar Allan Poe e Machado de Assis, este trabalho se propés a
analisar, comparativamente, o conto Metzengerstein (2015), publicado
em 1832, daquele; e A Segunda Vida (2011), publicado em 1884, deste.

METZENGERSTEIN

Neste conto, Poe traz a histéria de uma lenda hdngara, onde
um velho conde, apds sua morte, teria se incorporado em um cavalo
arisco e levado a destruicdo um jovem bardo de uma familia inimiga
da sua prépria. Antes de narrar a histéria - em terceira pessoa, o
que é uma novidade ao se deparar com o conto de Poe -, o narrador
faz uma breve explicacdo de um termo da psicologia, que é tratado
como supersticdo, a metempsicose: teoria que afirma que possivel uma
alma migrar de corpo em corpo, adotando diversas caracteristicas
(um homem ou um animal, por exemplo). O uso dessa teoria, que
viria a ser descrita por Jung em Os arquétipos e o inconsciente coletivo
(2000) sera pertinente para que o leitor possa tirar suas conclusdes
acerca dos fatos narrados.

Como ja dito, o conto trata da rivalidade entre duas familias
hungaras: os Berlifitzing e os Metzengerstein. Tal rivalidade teve inicio
quando fora proferida uma profecia envolvendo as duas familias:
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«um nome ilustre sofrerd terrivel queda quando, como cavaleiro em seu cavalo,
a mortalidade de Metzengerstein triunfar sobre a imortalidade de Berlifitzing»
(POE, 2011: 111).

Diante de tal situagdo, os cidaddos da cidade dominada pelas
duas familias se veem divididos em preferéncia aos Berlifitzing e aos
Metzengerstein, compartilhando também de suas desavencas. O
conde de Berlifitzing, Wilhein, é descrito como um homem de idade
avancada, doente, caduco, conseguindo apenas distinguir seu édio
pelos Metzengerstein e seu amor pela caga e pelos cavalos. J4 o bardo
de Metzengerstein, Frederick, era jovem. Havia perdido os pais muito
cedo e, aos dezoito anos, ja era proprietdrio de grande fortuna, sendo
ainda mais rico que o conde de Berlifitzing (o que é uma ironia, ja
que pela hierarquia nobiliarquica europeia, um conde se encontra
alguns graus acima de um barao).

Além da jovialidade e da extrema riqueza, o bardo de
Metzengerstein ndo é dotado de bom cardater, ndo respeitando nem
mesmo o luto pela morte de seus pais. Tanto que no terceiro dia
como proprietdrio da sua fortuna, seus empregados ja& podiam
afirmar terem conhecimento sobre quem de fato era seu patrdo, e
o narrador compara as suas atitudes as de um pequeno imperador.
Na versdo da coletanea Contos (2015), hd a comparagdo direta a dois
tiranos histéricos: Herodes e Caligula. Apesar de ndo informar a qual
Herodes se faz referéncia, se ao Grande, o Antipas ou o Agripa, pode-
se ter uma no¢ao de como era o génio do jovem Frederick, pois o
narrador afirma que suas atitudes sobrepujavam as do tirano - que
pode ter sido aquele que autorizou a matanga das criangas quando
do nascimento de Jesus, ou o que esteve envolvido em seu julgamento
antes da crucificagdo, ou ainda aquele que ordenou a morte do
apostolo Tiago e a prisdo do apdstolo Pedro. J4 Caligula se tornou
conhecido ndo sé por seus excessos no poder, como mandar matar
milhares de pessoas e indicar seu cavalo como membro do Senado,
mas também por suas praticas explicitamente libertinas e total
desapego as regras de conduta, tal qual Frederick de Metzengerstein.

No quarto dia apds a morte dos pais de Frederick, houve
um incéndio nos estdbulos do conde de Berlifitzing. Sabendo
do temperamento de seu senhor, os empregados atribufram a
Metzengerstein o feito do incéndio criminoso. Contudo, no momento
do incéndio, Frederick encontrava-se admirando tapecarias que
retratavam seus antepassados aniquilando seus inimigos. Em
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determinado momento, ele se deteve em um tapete que mostrava um
cavalo em primeiro plano e dois cavaleiros duelando ao fundo: um
Metzengerstein e um Berlifitzing. O narrador afirma que Frederick
estava como que sob dominio de encantamento pela tapecaria,
ndo tendo notado o que se sucedia nos estdbulos de seu inimigo,
até que um grande clardo vermelho o fez voltar a atengdo para a
janela. Ao tornar a olhar o tapete, Frederick percebera que o cavalo
havia mudado de posigdo, que sua cabeca se voltava para ele, que
os pelos haviam adquirido um tom cor de fogo, que sua boca agora
se encontrava a postos para morder alguém, em completa expressdo
de furia. Mas o que mais lhe assustou foram os olhos do animal,
que haviam adquirido uma tonalidade sanguinolenta e expressdo
diabdlica, o que fez com que Frederick imediatamente quisesse sair
dali. Na versdo de 2015 aqui referenciada, hd ainda o vislumbre de
uma sombra causada pelas luzes vindas de fora do quarto, que tinha
a forma perfeita do homem Berlifitzing retratado na tapecaria.

Ao chegar do lado de fora da sua mansdo, Frederick se
impressiona ao ver seus empregados tentando conter um furioso
cavalo idéntico ao que acabara de ver em sua tapecaria. Pergunta ao
criado a quem pertence o cavalo, e estes lhes respondem que pertence
a ele, j4 que na propriedade do conde de Berlifitzing ninguém havia
reclamado o animal, apesar de ter marcado em sua testa as letras
W.V.B, iniciais de Wilhein von Berlifitzing. No mesmo instante o
bardo de Metzengerstein toma o cavalo para si.

Em seguida, um criado traz a noticia de que um pedago de uma
das tapecarias havia sumido. No instante seguinte chega a noticia da
morte do conde Wilhein, que morrera tentando salvar seus cavalos
preferidos. A Unica reagdo expressa pelo bardo de Metzengerstein foi
um sorriso de satisfagdo.

Aver, apds a aquisi¢do do furioso cavalo, o comportamento do
bardo Frederick mudou drasticamente: agora vivia recluso, evitando
o convivio social, tendo por companhia apenas o seu cavalo (que era
mantido longe dos outros e cuidado pelo préprio Metzengerstein),
assim como havia sido com o conde Wilhein.

Em uma certa madrugada de tempestade, Frederick de
Metzengerstein acordou sobressaltado, montou seu cavalo as pressas
e foi para a floresta. Algumas horas mais tarde, sua mansdo foi
consumida por chamas que surgiram misteriosamente. Logo apds, um
cavalo raivoso surgiu da floresta, com seu cavaleiro tentando conté-lo,
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e partindo em direcdo a casa em chamas, matando a si préprio e ao
homem. Da fumaga, os empregados (que assistiam a tudo sem tentarem
e sem poderem salvar nada) veem surgir a figura de um enorme cavalo.

A SEGUNDA VIDA

No conto A Segunda Vida (2011), assim como em Metzengerstein,
também ha a realizagdo de um efeito sobrenatural relacionado a
transmigracdo da alma, apesar do narrador ndo utilizar um termo
especifico para o fato. O conto se passa em um momento de
‘confissdo’ de um homem que afirma ter morrido aos sessenta e oito
anos, chegado ao céu e ter recebido o ‘privilégio’ de voltar a terra
com uma nova vida, pois havia completado um milheiro de almas
no lugar destinado aos virtuosos da terra, o novo sol. Provocativa
é a forma como Machado coloca a situacdo dessa reencarnacgéo,
pois, apesar de ser um direito conquistado pela milionésima alma,
Ihe é vetado o direito de recusar a dddiva de renascer, restando-lhe
apenas a escolha de como gostaria de viver. O homem que até entdo
ndo é nomeado, pede apenas que lhe seja concedida a experiéncia
adquirida em sua vida pregressa. Ap6s muito insistir, seu desejo é
concedido.

Assim nasce José Maria, que evita a todo custo situagdes que
possam colocarem risco sua integridade fisica. Em alguns momentos,
José Maria, com sentimento saudosista, afirma que, por receio de
machucar-se, terminava por ndo ter a mesma vivéncia da sua vida
anterior. O que é uma curiosidade, pois tendo uma nova chance
de viver, ainda mais quando se tem uma bagagem experimental
elevada, espera-se que essa pessoa viva tudo aquilo que nédo foi
possivel vivenciar anteriormente. No caso de José Maria, por ter
profundo desejo de prolongar sua vida, acaba por ndo vivé-la, sendo
comparado pelo padre a um pdassaro que bate as asas, mas esta
amarrado pelos pés (ASSIS, 2011: 41). Como nessa época j4 havia
no Brasil a disseminagdo da filosofia espirita, surgida na Fran¢a com
Allan Kardec, nota-se uma critica em relagdo a essa doutrina e as
praticas alternativas da medicina.

Para confirmar tal ponto de vista, Machado coloca como
interlocutor de José Maria um padre, o Monsenhor Caldas, que julga
o caso do homem como uma manifestagdo de loucura. Contudo,
como José Maria era um homem jovem e robusto, e Monsenhor
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Caldas um senhor idoso, este resolve concordar com tudo o que
aquele fala:

Monsenhor Caldas fez um gesto de assentimento, sem perder de
vista a bengala que José Maria conservava atravessada sobre as
pernas. Este preparou vagarosamente um cigarro. Era um homem
de trinta e poucos anos, com um olhar ora mole e apagado, ora
inquieto e cintilante. Apareceu ali, tinha o padre acabado de
almogar, e pediu-lhe uma entrevista para negdécio grave e urgente.
[...] Que podiam ele e o preto, ambos velhos, contra qualquer
agressdo de um homem forte e louco? Enquanto esperava o
auxilio policial, Monsenhor Caldas desfazia-se em sorrisos e
assentimentos de cabega, espantava-se com ele, alegrava-se com
ele, politica dtil com os loucos, as mulheres e os potentados
(ASSIS, 2011: 40).

Apés reconhecer-se como um ser ndo vivente apesar de estar
vivo, José Maria apaixona-se por uma jovem viuva, D. Cleméncia,
com quem decide casar-se. Cleméncia, como o seu préprio nome
ja diz, aparece como uma forma de trazer o brilho da vida de José
Maria, como uma forma de reden¢do. Contudo, ainda com o receio
experimentado em sua vida anterior, José Maria pede que Cleméncia
abandone tudo para viver com ele, como uma experiéncia de teste
antes do casamento. Ela, ainda que humilhada, decide ir morar com
ele. Pouco tempo depois, chega a noticia da morte de um tio de
José Maria, que deixa ao sobrinho uma grande quantia em dinheiro.
Entdo, José Maria acusa Cleméncia de ter interesse em sua fortuna
recém adquirida. Cleméncia vai embora e sé retorna apds sucessivos
pedidos de perddo da parte de José Maria, que mais uma vez testa
o amor da jovem, doando o valor da heranca a Biblioteca Nacional.

ApOs casar-se com Cleméncia, em uma determinada noite,
José Maria sonha com o diabo. Este |he estd lendo o evangelho,
precisamente a passagem dos lirios do campo. Em um momento,
o diabo oferece a José Maria alguns lirios, dizendo-lhe que se
tratavam de seus vinte anos. Ao tentar cheirar as flores, sai do meio
delas um réptil fedorento, e José Maria joga as flores para longe. O
diabo gargalha copiosamente. José Maria acorda atordoado e, ao
olhar os doces olhos de Cleméncia, fica ainda mais transtornado.
Nesse ponto, o narrador conta que José Maria muda sua atitude
perante o padre: «Neste ponto a fisionomia de José Maria estava
tdo transtornada que o padre, também de pé, comecou a recuar,
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trémulo e palido. “Ndo, miseradvel! ndo! tu ndo me fugirds!” bradava
José Maria investindo para ele. Tinha os olhos esbugalhados, as
témporas latejantes; o padre ia recuando... recuando... Pela escada
acima ouvia-se um rumor de espadas e pés» (ASSIS, 2011: 46).
Diante desse trecho pode-se ter uma ideia do destino reservado a
Cleméncia, além de se ter a incerteza com relagdo a possivel loucura
de José Maria.

A FILOSOFIA DA COMPOSICAO: METZENGERSTEIN E A
SEGUNDA VIDA

Apds a publicagdo de seu poema mais conhecido, O Corvo,
Edgar Allan Poe viu a necessidade de escrever sobre a férmula que
utilizava para compor suas obras, ja que muitos acreditavam que se
tratavam de textos escritos ao acaso. Assim surgiu o ensaio A Filosofia
da Composi¢do, um tratado que, assim como as poéticas de Aristoteles
e Hordcio, tem por objetivo a arte de bem escrever.

Se em Aristételes hd a preocupagdo com o texto teatral, e em
Horacio, os demais tipos de textos cldssicos, em Poe a ateng¢do sevolta
para o conto e o poema, este especialmente tratado em A Filosofia
da Composi¢do. Com precisdo matemadtica, Poe destrincha o poema
O Corvo, observando caracteristicas concernentes tanto ao texto
em verso quanto aquele em prosa. Assim, a partir dos pressupostos
elencados por Poe, serd feito um paralelo entre o conto Metzengerstein
e A segunda vida.

O primeiro ponto a ser trabalhado por Poe é o epilogo. Ele afirma
que é necessario ter sempre o epilogo em vista, para que a histéria
tenha uma consequéncia, e o tom da obra seja alcancado. Nao é
raro encontrar-se contos de Poe que se iniciam quando a histéria
narrada ja aconteceu, como é o caso de Metzengerstein: um narrador
desconhecido contando um caso do qual tomou conhecimento no
passado. Para isso, ele explica primeiramente as coisas que envolvem
0 caso, como a metempsicose e a desavenca entre os Berlifitzing e os
Metzengerstein.

Em A segunda vida também ndo é diferente. O narrador comeca
a contar sua histéria pelo fim, para que possa voltar ao comego de
tudo. Fala primeiro do que o levou ao confessiondrio do padre, para
que depois possa falar de como se sucedeu sua nova chance de viver.
O curioso é que tal caracteristica pode ser notada em outras obras
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de Machado de Assis, como Dom Casmurro e Memdrias Pdstumas de Brds
Cubas.

Outro ponto observado por Poe é o efeito, ou seja, aquilo que
se deseja alcancar com a obra. Tanto em Metzengerstein quanto em
A segunda vida, o efeito esperado é a duvida. No primeiro tem-se a
incertezaquantoaorigemdo cavaloquelevaobardode Metzengerstein
a morte: se era o conde de Berlifitzing que havia incorporado em um
cavalo e que voltava para se vingar de Metzengerstein; ja o segundo
cria a duvida quanto a possibilidade de José Maria ser um homem
louco, haja vista que sua histéria ndo possui validade no mundo real.

Curioso também é um outro ponto tratado por Poe: o tom.
Em A segunda vida, o elemento que gerard a hesitagcdo no leitor é
justamente a incredulidade do padre com relagdo a histéria narrada
porJosé Maria. O tom ir6nico estd inserido na questdo da crenga no
sobrenatural: aquele que talvez pudesse estar mais propenso a crer
na histéria de José Maria é o que vai lhe atribuir a caracteristica da
loucura. Talvez por se tratar de um tipo de reencarnagdo, doutrina
pregada pelo espiritismo de Allan Kardec e rechacada pela Igreja
Catélica.

No conto também ha um tom melancélico, pois muitas vezes
fica evidente o sentimento de José Maria com relagdo a sua segunda
vida: apesar de ter uma nova chance de viver, ele ndo vive, sente-se
preso como um péssaro amarrado pelos pés (ASSIS, 2011, p. 41). Em
Metzengerstein o tom ja é voltado para a melancolia, j& que, mesmo
Frederick de Metzengerstein possuindo um passado perverso, é
impossivel ndo se compadecer dele quando chega sua tragica morte,
ainda mais apds a sua “reden¢do”.

Poe também define que é preciso que se estabeleca o tema da
histéria, que deverd estar de acordo com o tom para que se chegue ao
efeito desejado, discriminando que de todos os temas melancdlicos a
morte é aquela que mais o faz com perfeicdo. Isso fica bastante claro
ndo apenas em Metzengerstein, como também em parte significativa
das obras do autor norte-americano. Contudo, além da morte
presente tanto em Metzengerstein quanto em A segunda vida, ha também
o tema da reencarna¢do. No primeiro o tema é abordado para levar
ao efeito fantastico (a morte do conde de Berlifitzing e a sua possivel
reencarnagdo no cavalo de Metzengerstein); no segundo, como uma
critica a doutrina espirita e a incerteza quanto a possibilidade da
loucura de José Maria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de todo o empenho do Iluminismo para sobrepujar tudo
aquilo que ndo estivesse relacionado ao uso da razdo, o movimento
romantico conseguiu salvaguardar todo o arcaboug¢o mitoldgico e
subjetivo que faz parte daquilo que constitui o ser. Afinal, o homem
ndo é dotado apenas de pensamentos filoséficos e capacidades
voltadas para a técnica. Também fazem parte de si os sonhos, medos,
desejos e aspiragdes. Sdo suas angustias e fobias, que fazem parte
da sua natureza, que o impulsionam a procurar a melhor forma de
se proteger daquilo que |he é desconhecido e que, portanto, oferece
risco a sua integridade fisica, ainda que esse risco ndo seja real, como
no caso da literatura de Horror.

Nesse sentindo, alguns escritores souberam trabalhar, com
primazia, com aquilo que atormentava o homem, sejam os seres
sobrenaturais, as agonias e tormentos de outrem ou dos préprios
personagens. Esses autores levaram a um patamar mais elevado as
histérias que sempre fizeram parte do imaginario dos lugares em
que viveram. Homens como Edgar Allan Poe e Machado de Assis,
dentre outros, conseguiram mostrar aos seus leitores que ndo apenas
o sobrenatural, mas o horror propriamente dito, poderia habitar
o ser humano; que o homem poderia ser o agente de todo o mal,
ndo apenas o paciente ou um mero espectador, como acontecia nos
contos cldssicos, mesmo que tivessem reescrito o horror fantéstico
tomando emprestado elementos constituintes da cultura local para
a construgdo de suas narrativas.

Ainda que os elementos componentes das obras pudessem
ser divergentes entre si, foi possivel encontrar pontos comuns as
obras desses autores. Nao apenas por terem feito parte do mesmo
movimento literario (apesar de Machado, nesse sentido, encontrar-
se situado entre o Romantismo e o Realismo), mas por possuirem
estilos de escrita semelhantes ou que lembram uns aos outros, como
também na escolha dos temas e na forma de abordé-los.
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_ANALISE DA OBRA ORLANDO DE
VIRGINIA WOOLF SOB A PERSPECTIVA
DOS ESTUDOS QUEER

Fernanda Pereira Cantanhede

INTRODUCAO

nicialmente, nos estudos de sexualidade e de género,
prevalecia a ideia de que apenas a heterossexualidade
deveria ser considerada como natural e que apenas a
dicotomia masculino e feminino, existia como op¢Ses de géneros,
sendo estes géneros predominantes e praticados pela maioria. Nesta
perspectiva, até finais dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, os
cientistas consideravam homossexuais, gays, lésbicas, transexuais,
travestis e tantas outras identidades de género, primeiramente como
patologias e depois como minorias em seus estudos, o que reforcava
a concep¢ao de norma heterossexual a medida que enfatizavam as
ideias pré-estabelecidas de género.

Quando a Teoria Queer surgiu na década de 1980 nos EUA,
suas influéncias principais vinham de movimentos sociais de duas
décadas anteriores, cujas reivindicacdes ja ndo eram suficientes
para contemplar outras identidades além das que os envolviam.
Enquanto o movimento feminista era de inicio predominantemente
representado por mulheres brancas, ocidentais e heterossexuais, nos
movimentos homossexuais, os direitos pelos quais lutavam eram
direitos equivalentes aos dos heterossexuais, buscando demonstrar
que os homossexuais sdo iguais aos heterossexuais, ou seja, de que
todos sdo “normais”, o que contribufa para a exclusdo da diversidade.

Mesmo com a sensagdo de incompletude, sdo esses movimentos
sociais que serdo basilares para induzirem a sociedade, os
académicos e politicos a refletirem sobre a ordem social instaurada,
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modificando pensamentos que até entdo eram tomados como
verdades absolutas ou paradigmas. Passa-se a questionar o que se
denominou heteronormatividade, visdo em que as pessoas devem ter
um comportamento que denota a organiza¢do da sua vida conforme
o modelo heterossexual, mesmo que elas ndo tenham pratica
heterossexual (DULCI, 2015). Essa postura é vista pelos tedricos queer
como um modelo construido para normatizar as rela¢Ges sexuais,
com o argumento de que dessa forma a sexualidade segue um curso
natural, principalmente reprodutivo.

Inicialmente, tido como uma expressdo pejorativa que remete
a anormalidade, perversio ou desvio, a palavra queer se opGe a
straight que significa direito, aceito, normal, o que comunga com a
principal proposi¢do da teoria: uma inclusividade que contempla
todas as manifestacdes da sexualidade consideradas desviantes aos
olhos da cultura dominante ou hegemoénica que tem como modelo
de normalidade o homem branco, hetero, cristao e burgués. O que
a Teoria Queer critica ou contesta é o modelo padrdo da sociedade
que ndo aceita a adversidade entre seus membros, tratando-os
como “anormais”. A teoria busca incluir todos os outros modelos
de identidade, sem necessariamente reivindicar ser aceito ou ser
“normal” dentro do conceito dominante de normalidade. Nas
palavras de Guacira Lopes Louro (2007)

Airreveréncia e a disposi¢do antinormalizadora da teoria queer me
incitam a jogar com suas ideias, sugestdes, enunciados e a testd-
los no campo (usualmente normalizador) da educagdo. Quero
apostar em suas articulagdes, pér em movimento o subversivo,
arriscar o impensavel, fazer balancar estabilidades e certezas -
processos geralmente estranhos ou incdmodos aos curriculos, as
praticas e as teorias pedagégicas. Ndo tenho qualquer garantia
de conseguir sucesso nesses movimentos, mas tento ensaid-los.
Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer é, também,
o sujeito da sexualidade desviante - homossexuais, bissexuais,
transexuais, travestis, drags. E o excéntrico que nio deseja ser
“integrado” e muito menos “tolerado”. Queer é um jeito de pensar
e de ser que ndo aspira o centro nem o quer como referéncia;
um jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatérias
da sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do
“entre lugares”, do indecidivel. Queer é um corpo estranho, que
incomoda, perturba, provoca e fascina. (LOURO, 2007, p. 7-8)
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Apenas com o surgimento da Teoria Queer estas normas
vinculadas a heterossexualidade comegaram a ser questionadas, uma
vez que a teoria vem desconstruir estes estereétipos lutando para
que as diferencas sejam toleradas e respeitadas. Na perspectiva de
Richard Miskolci, um dos principais tedricos queer do Brasil,

A Teoria Queer lida com o género como algo cultural, assim, o
masculino e o feminino estdo em homens e mulheres, nos dois.
Cada um de nés - homem ou mulher - tem gestuais, formas de
fazer e pensar que a sociedade pode qualificar como masculinos
ou femininos independentemente do nosso sexo biolégico. No
fundo, o género é relacionado a normas e convengdes culturais
que variam no tempo e de sociedade para sociedade (MISKOLCI,
2012, p. 31).

Ja para a professora Guacira Lopes Louro precisa-se

compreender o queer como uma disposi¢do, um modo de
ser - e, consequentemente, um modo de pensar e de conhecer.
Uma disposicdo para o questionamento e a inquietude, um
estranhamento de tudo ou de qualquer sujeito ou prética que
se represente ou se apresente como “normal”, “natural” e
incontestavel. O estranhamento queer pode ser instigante para se
pensar a cultura, a sociedade, para pensar o préprio pensamento.
(LOURO, 2007)

Nessa perspectiva, a obra de Virginia Woolf, Orlando, se
alinha com a da Teoria Queer, pois esta propde que “todas as
normas envolvendo género sdo construtos ficticios, e, portanto,
criticaveis por subordinarem e limitarem a liberdade do sujeito de
praticar, variar e construir sua identidade” (SANFELICE, 2009, p.
44). A obra subverte as normas sociais, vigentes na histéria e na
sociedade real, evidenciando uma multiplicidade de formas de viver
os géneros e as sexualidades, reinterpretando os papéis atribuidos
ao que é ser masculino e feminino, através de diversas releituras que
a personagem-titulo faz ao longo da narrativa de ser homem ou
mulher. Eisso corrobora com os preceitos de um dos nomes basilares
da Teoria Queer. Pra Judith Butler (2003) o género é uma parddia ndo
convencional, em que a imitagdo também é um original, e aquele é
construido diariamente por meio de atos performativos.
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No tépico a seguir, serd apresentada a obra de Virginia Woolf,
ressaltando os elementos que demonstram o quanto esta obra foi
precursora ao abordartépicos que setenta anos a frente encontrariam
ressonancia nos pressupostos dos hoje denominados tedricos queer.

ORLANDO - AUTORA E OBRA

Virginia Woolf, expoente do Modernismo inglés, tem em sua
bibliografia grandes contribui¢cdes para o movimento feminista.
Nesta vertente, a autora se engajava em criticar o papel das mulheres
na sociedade britanica, principalmente a falta de oportunidade para
as mesmas no inicio do século XX, condi¢do vivida pela prépria autora
e sua irmd, que, ao contrario dos irmdos, viram-se impedidas de ter
acesso a educagdo formal, estudando apenas em casa e, portanto,
nunca indo a universidade.

Desde o inicio de seu trabalho como critica literdria, nos primeiros
anos do século XX, Virginia Woolf defendeu a certeza de serem
as mulheres titulares de voz, pensamentos e ideias, capazes
de externd-los, ndo obstante as mulheres da época estivessem
impedidas de terem opinido ou vontade prépria, sendo obrigadas
a concordar com as opinides e vontades daqueles considerados
superiores: os homens. E por meio desse pensamento que
Woolf, afastando os preconceitos da educagdo patriarcal, visa a
demonstrar que o papel destinado tradicionalmente as mulheres
e as imposi¢cdes a que se encontram submetidas agem como
dificultadores de sua expressdo, da exposi¢do de suas ideias,
obstruindo o direito de transformar seus pensamentos em
escrita respeitada e recepcionada com a merecida credibilidade.
(FAJARDO, 2017, p. 13)

Publicado em 1928, Orlando trouxe em sua escrita, mais do
que uma defesa feminista. Woolf apresentava um relato visionario
do equilibrio dos sentimentos masculinos e femininos, trazendo a
desconstrucdo de género, pois acreditava haver prejuizo em se pensar
cada um dos sexos de forma separada. Defendia a necessidade de ser
masculinamente feminina e femininamente masculino.

Em Orlando, as impressGes sdo da escritora Virginia Woolfe, com
a permissdo que a fungdo lhe oportuniza, cria um enredo em que
afantasia possibilita o desejdvel, a fruicdo da imaginagdo e o ideal
de igualdade entre os sexos, utilizando o personagem principal,
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Orlando, para explicitar seu pensamento sobre a insignificancia
dos rétulos e diferengas em relagdo ao binarismo homem/mulher.
(FAJARDO, 2017, p. 16)

A necessidade de um hibridismo de géneros para se superar a
rigida atribuicdo de tarefas e obriga¢Ges para homens e mulheres,
encontra em Orlando um manifesto para uma existéncia dualista que
visava discordar de perceber no sexo oposto um outro diferente e
inalcangdvel, exaltando na combinag¢do de diferentes identidades,
aquivisto na mescla de costumes e tragos identitdrios, como forma de
refletiras normas de género e desconstrugdo da heteronormatividade.
A narrativa de Woolf comporia ndo somente o discurso insurreto
feminista, mas traria a luz uma discussdo mais abrangente sobre
géneros e normas heteronormativas vigentes, conforme Carla Cristina
Garcia (2012) ressalta que

mesmo que o contexto sociocultural em que escreveu Orlando seja
notadamente diferente do existente nas tltimas décadas do século
XX, especialmente no que concerne aos debates do feminismo,
dos estudos gays e das sexualidades, a obra se aproxima da
teoria queer na medida em que recusa o discurso essencialista,
problematiza a identidade sexual normativa e defende a ideia de
que aidentidade é, por assim dizer, liquida, tanto quanto o desejo
é contingente. (Revista GENERO, 2016, p)

Obra escrita em seis capitulos, Orlando é uma biografia
ficcional que constréi em sua narrativa uma critica social em relagdo
as diferencas de género. A personagem principal é Orlando que no
inicio da histéria é descrito como um jovem nobre de dezesseis anos,
bonito e atraente, capaz de despertar interesse romantico nas mogas,
mas com um forte lado feminino. Esta caracteristica perpassa por
toda obra como motivador para que a personagem agrade tanto a
homens como mulheres. No inicio da obra, Woolf o descreve assim:

(...) O vermelho das suas faces era coberto de uma penugem de
péssego; a penugem do bugo era apenas um pouco mais densa
que a das faces. Os |dbios eram finos e levemente repuxados
sobre os dentes de uma deliciosa brancura de améndoa. Nada
perturbava o breve, tenso véo do sagitado nariz; o cabelo era
escuro, as orelhas pequenas e bem unidas a cabega. Mas, ai de
mim! - que estes catdlogos de beleza juvenil ndo podem terminar
sem a mengdo dos olhos e da testa! Ai de mim, que as pessoas
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raramente nascem sem esses trés atributos! - pois, ao olharmos
para Orlando parado a janela, temos de reconhecer que possufa
olhos como violetas encharcadas, tdo grandes que a d4gua parecia
chegar as bordas e alargéd-los; e uma testa como a curva de uma
ctipula de marmore, apertada entre dois brancos medalhées das
témporas. Se olharmos para a sua testa e para os seus olhos,
cairemos em éxtases. Se olharmos para a sua testa e para os seus
olhos, teremos de reconhecer mil coisas desagradaveis, que todos
os bons bidgrafos se esforcam por ignorar. (WOOLF, 1978, p. 8)

A histéria no livro abrange um periodo de tempo de mais de
300 anos de 1588 a 1928 e segue a vida imortal da personagem-
titulo desde os tempos do reinado de Elizabeth |, quando se tornou
o mordomo, tesoureiro e seu eventual amante. A primeira fase da
personagem é marcada pela paixdo por uma princesa russa, Sasha,
que o rejeita, levando-o a ndo fazer nada além de escrever. No
periodo como embaixador em Constantinopla, durante o reinado do
rei Carlos Il, Orlando entra em transe, despertando apenas apds o
conflito otomano como mulher, processo que para Orlando ocorre
naturalmente. A partir desse momento passa a transitar em ambos
os sexos a fim de vivenciar as visdes e experiéncias que homens e
mulheres poderiam se inserir.

Nessa vida dupla, Orlando comega a desenvolver sentimentos
romanticos somente pelos homens a sua volta e sente que deve tomar
decisdes sobre sua sexualidade e género. Orlando se apaixona e se
casa com um capitdo do mar, Shelmerdine, que, como a personagem
titulo, questiona-se quanto a pertencer ao género de nascimento, o
que faz Orlando atribuir o sucesso do casamento a essa semelhanca.
Em 1928, ela publica O Carvalho, séculos depois de inicid-lo, e ganha
um prémio por ele. O romance termina quando o navio do marido
retorna.

A seguir, serd exposto Os principals aspectos que aproximam a
obra de Virginia Woolf da Teoria Queer, expondo o quanto Orlando,
com destaque a sua personagem principal, corrobora com os
pressupostos da teoria.

TEORIA QUEER E ORLANDO: PRINCIPAIS ASPECTOS.

Em Orlando, Virginia Woolf antecipa muitas questdes
contempordneas sobre a identidade e as relagbes entre género e
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sexualidade, principalmente a partir da personagem-titulo, que
possui uma existéncia que gravita pelas diversas formas de vivenciar o
género, primeiro como homem, depois como mulher. Essas questoes
sdo bastante discutidas na atualidade por tedéricos como Butler
(2003), Miskolci (2009) e Louro (2007).

A personagem de Orlando experenciaumaatragdo porambosos
sexos, visto que, mesmo com a alteracdo dos géneros, sua sexualidade
permanece imutdvel. Como homem, se apaixona e se envolve com
uma mulher, a princesa russa Sasha e, na metade final da obra, como
mulher, com o capitdo Shelmerdine. A diferenca se estabelece mais
com a sociedade do que com seu género e sua sexualidade, visto
que, enquanto homem, Orlando vive tranquilo, sem ter seus direitos
questionados, o que muda quando seu género transmuta para o
feminino, vivendo por séculos com o conflito da imposi¢cdo de uma
masculinidade e feminilidade socialmente definidas.

Nesse contexto, encontra-se comunhao com os pressupostos da
Teoria Queer cujo principal objeto é o questionamento sobre padrées
morais enraizados na sociedade, desconstruindo esteredtipos para
que as diferencas sejam respeitadas, e, assim, nenhum género ou
sexualidade se trate como superior a outra diferente do convencional.
A discussdo do gueer ndo contempla apenas a cultura e comunidade
homossexual, abrangendo outras questdes além da vivéncia de um
tipo de sexualidade. Acerca do assunto Richard Miskolci discorre:

A

O novo movimento queer voltava sua critica a emergente
heteronormatividade, dentro da qual até gays e lésbicas
normalizados sdo aceitos, enquanto a linha vermelha da
rejeicdo social é pressionada contra outr@s, aquelas e aqueles
considerados anormais ou estranhos por deslocarem o género
ou ndo enquadrarem suas vidas amorosas e sexuais no modelo
heterorreprodutivo. O queer, portanto, ndo é uma defesa da
homossexualidade, é a recusa dos valores morais violentos que
instituem e fazem valer a linha da abjec¢do, essa fronteira rigida
entre os que sdo socialmente aceitos e os que sdo relegados a
humilhagdo e aos deprezo coletivo (MISKOLCI, 2012, p.25)

A problemdtica em torno da necessidade de distingdo entre
sexualidade e género surge da imposicdo e do questionamento acerca
daafirmacdodequeaanatomiaregeogéneroeaidentidade. Eemtoda
narrativa de Orlando apresenta a critica Woolf (1928) as identidades
socialmente impostas, desnaturalizando-as, como se estas sejam
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discursos performativos. Orlando, embora se sinta em conformidade
com o sexo que nasceu, com atitudes do comportamento masculino
da época, destaca-se por uma sensibilidade e gosto por poesia e
contemplagdo que o distingui dos demais. Woolf o descrevia assim

(...) Orlando era uma estranha mistura de muitos humores-

N

melancolia, indoléncia, paixdo, amor a soliddo, sem falar em
todas aquelas contor¢Ses e sutilezas de temperamento que
foram indicadas na primeira pédgina, quando atacava a cabega
de um negro morto, deitava-a ao chdo, tornava a penduré-la
cavalheirescamente fora do seu alcance, e depois se retirava para
uma janela com um livro. Seu gosto pelos livros vinha de longe.
(WOOLF, 1978, p. 41)

Os primeiros aspectos que corroboram com queer comegam a
se firmar na obra quando a personagem-titulo conhece seu primeiro
amor, a princesa russa Sasha, que na ocasido ndo reconhece o género
e, portanto, ndo tem como distingui-lo entre homem e mulher.
Apenas como alguém que lhe desperta desejo.

“[...] uma figura de homem ou mulher - porque a tinica solta e as
calgas a moda russa serviam para disfarcar o sexo - que o encheu
da maior curiosidade. A pessoa, qualquer que fosse o nome
ou o sexo, era de estatura mediana[...] Mas esses pormenores
eram obscurecidos pela extraordinéria sedugdo que emanava da
prépria pessoa.” (WOOLF, 1978, pg. 20)

Vé-se nessa passagem que a autora vem afirmar que um
individuo se atrai, naturalmente, ndo pelo que é socialmente
imposto. E a esséncia, o ser como alguém ao alcance de possiveis
relages, que interage, se envolve, se apaixona, despertando desejo.
A pessoa independe do género para seduzir a aten¢do de Orlando.
Nessa passagem, além de distante, Sasha vestia-se com uma tunica
prépria da cultura de seu pafs, usada por ambos os sexos e, embora
reconheca que provavelmente possa se tratar de um rapaz, em
momento algum se demonstra perturbada pela possibilidade. Woolf
dissocia género/sexo/desejo.

Quando a mudancga de género, de masculino para feminino,
ocorre, Orlando aceita-a como “A verdade!” (WOOLF, 1978, p.
76), como se o novo género sempre tivesse feito parte da sua pessoa,
o que o faz acolher a situagdo com naturalidade. E o narrador-
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biografo da personagem compreende que o leitor, ao contrdrio de
Orlando, poderia entender a situagdo como extraordindria, reflexo
de uma sociedade repressora que via na familia o principal espago
de procriagao e criagdo dos filhos, assim como papéis imutdveis de
homem e mulher nesta instituicdo.

O primeiro pensamento do leitor que tenha acompanhado esta
histéria com simpatia é que tal situagdo era extremamente precaria
e embaragosa. Moga, nobre e bela, Orlando encontrava-se numa
situacdo extremamente delicada para uma jovem dama da nobreza.
[...] Mas Orlando ndo deu tais mostras de perturba¢do. Todos os
seus atos foram extremamente comedidos, e até poderiam fazer
pensar em certa premedita¢do. (WOOLF, 1978, p. 77)

O incémodo sentido pela personagem devido a mudanca
s6 viria surgir quando, jd performando no papel social de mulher,
descobrira que as diferencas de tratamento e de comportamento a
confrontavam com um abismo social. Deveria reter-se ou inserir-se.

“E um fato estranho, porém verdadeiro, que até aquele momento
ela pouco tinha se preocupado com o seu sexo.[...] somente
quando sentiu a saia enrolando em suas pernas e o capitdo
oferecendo-se com grande polidez para mandar armar-lhe um
toldo no convés que ela percebeu, sobressaltada, as desvantagens
e os privilégios de sua posi¢do.” (WOOLF, 1978, pg. 85)

Assim como ocorre na situagdo da personagem do romance de
Woolf, Judith Butler (2003) mostra em sua teoria uma distingdo que
salienta a importancia da problematizacdo de questdes referentes a
sexo e género, e os papéis de género atribuidos ideologicamente a
cada sexo, e por esse motivo precisam ser criticados e transgredidos.

Butler criou a expressdo “performatividade de género” para explicar
que os géneros masculino e feminino sdo construidos socialmente
e para ser identificado como pertencente a um género, o individuo
“performa” - homem senta assim, fala assim, gesticula assim. Para
ser homem ou mulher o individuo tem que “performar” o padrdo
instituido.

Concebida originalmente para questionar a formulagdo de que a
biologia é o destino, a distingdo entre sexo e género atende a tese
de que, por mais que o sexo parega intratavel em termos biolégicos,
o género é culturalmente construido: consequentemente, ndo é
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nem o resultado causal do sexo, nem tampouco tdo aparentemente
fixo quanto o sexo. Assim, a unidade do sujeito j4 é potencialmente
contestada pela dlstlngao que abre espaco ao género como
interpretacdo mdltipla do sexo.[...]Se o género sdo os significados
culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo se pode dizer que
ele decorra, de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu
limite [égico, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade
radical entre corpos sexuados e géneros culturalmente construidos.
(BUTLER, 2003, p. 24)

A partir da definicao de perfomatividade, Butler propde que
o género é, na verdade, uma parédia ndo convencional. Entende-se,
nesse sentido, a parédia ndo como uma cépia de um original, mas
algo que se constréi imitando aquilo que se considera elementar
para a composi¢cdo do género que satisfaz o individuo. Os elementos
utilizados para compor o género seriam o que se considera “préprio”
do masculino ou do feminino. No entanto, na parddia/género de
Butler, cada individuo elaboraria essa parédia conforme seus anseios,
conforme o que fosse melhor para sua criacdo de género. Ou seja, a
autora propde que a imitag¢do é, por si mesma, também um original.

Em certo momento da narrativa, percebe-se que ndo apenas
a personagem principal apresenta a postura de dissociagdo de
sexo e género. Woolf traz a luz que ndo ha extraordinariedade em
meio a normalidade. Os individuos que formam a sociedade sdo
constituidos de multiplicidades quanto ao género e, principalmente,
a sexualidade. Um desses exemplos se apresenta na personagem da
Arquiduquesa Harriet Griselda de Finster-Aarhorn e Scand-op-Boom,
que se aproxima de Orlando, quando a personagem ainda é homem,
e o seduz, apaixonando-se por ele (WOOLF, 1978, p. 62-65).

Mais a frente, quando Orlando ja sofrera a mudanga de género,
descobre-se que na verdade Harriet era o Arquiduque Harry, que
novamente declara-se, propondo-lhe compromisso (WOOLF, 1978,
p. 98-100). Harry em nenhum momento parece desconfortdvel em
assumir que havia se vestido de mulher para conquistar Orlando, e
muito menos em declarar, de forma efusiva, que estava apaixonado.
Essa possivel confusdo de géneros, faz parecer uma teoriza¢do da
propria autora de que gente se apaixona por quem for e que ndo
existem regras, moralismo religioso, vergonhas préprias e alheias,
convencgdes, amarras, tabus que sirvam de impedimentos pelo
simples despertar do desejar ou do amar.
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(...) os espectros de descontinuidade e incoeréncia, eles préprios
s6 concebiveis em relacdo a normas existentes de continuidade
e coeréncia, sdo constantemente proibidos e produzidos pelas
préprias leis que buscam estabelecer linhas causais ou expressivas de
ligacdo entre o sexo bioldgico, o género culturalmente constituido
e a “expressdo” ou “efeito” de ambos na manifestagdo do desejo
sexual por meio da prdtica sexual. (BUTLER, 2003, p. 38)

Woolf levanta sua maior defesa no que se pode entender como
o que melhor corrobora com a Teoria Queer e, principalmente, com
a performatividade de género de Butler no trecho em que discorre sobre
a diferenga dos sexos momentos antes de iniciar a alternancia na
performance homem/mulher.

A diferenca entre os sexos tem, felizmente, um sentido muito
profundo. As roupas sdo meros simbolos de alguma coisa
profundamente oculta. Foi uma transforma¢do do préprio
Orlando que lhe ditou a escolha das roupas de mulher e do sexo
feminino. E talvez nisso ela estivesse expressando apenas um pouco
mais abertamente do que é usual - a franqueza, na verdade, era a
sua principal caracteristica - algo que acontece a muita gente sem
ser assim claramente expresso. Pois aqui de novo nos encontramos
com um dilema. Embora diferentes, os sexos se confundem. Em
cada ser humano ocorre uma vacilagdo entre um sexo e outro; e as
vezes sé as roupas conservam a aparéncia masculina ou feminina,
quando, interiormente, o sexo estd em completa oposi¢do com o
que se encontra a vista. (WOOLF, 1978, p. 105)

Nesse momento da histdria, Orlando, mesmo sendo mulher,
passa a vestir-se e comportar-se como homem a fim de encontrar-
se e seduzir uma jovem, Nell, que ndo se importa de descobrir que
Orlando é também mulher. Orlando achava uma vantagem poder
desfrutar dos dois géneros, pois ndo via problemas em viver o papel
duplo. “Trocava a honestidade dos cal¢bes curtos pela seducdo das
saias e usufrufa porigual o amor de ambos os sexos” (WOOLF, 1978,
p. 123).

A ultima personagem apresentada por Woolf que se assemelha
a personagem-titulo é justamente aquela a quem Orlando se encontra
em comunhdo de personalidade: o capitio do mar Marmaduke
Shelmerdine. Homem de nascimento, Shelmerdine se vé a margem
do que lhe cobram performar como um ser masculino. “E quase tudo
o que resta a um homem, hoje.” Dizem dado momento, discorrendo
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seu descontentamento de ndo poder fugir desse papel social. Mas
com Orlando, este vé a possibilidade de ser o homem que deseja ser,
independentemente de imposi¢Ses sociais.

“— Oh! Shel, ndo me abandones! — gritou. — Estou perdidamente
apaixonada porti! — disse. Tdo logo deixou escaparestas palavras,
uma terrivel suspeita invadiu simultaneamente suas mentes.

— Es uma mulher, Shel! — gritou ela.

— Es um homem, Orlando! — gritou ele.” (WOOLF, 1978, pg. 141)
“— Estds bem certa de que ndo és homem? — perguntava-lhe
ansiosamente. E ela respondia como num eco:

— Serd possivel que ndo sejas mulher? — e imediatamente tiravam
a prova. Pois cada um estava tdo surpreendido com a rapidez
da simpatia do outro, e era para cada um tal revelagdo que uma
mulher pudesse ser tdo tolerante e falasse com tanta liberdade
como um homem, e que o homem fosse tdo estranho e sutil
como uma mulher, que tinham de tirar a prova imediatamente.”
(WOOLF, 1978, pg. 144-145)

Orlando encerra a narrativa deixando a possibilidade de
aceitagdo desse ser que, para a sociedade em que vivia (ficcional) e
para quem foi apresentado (real) parecia uma situa¢do incomoda,
porém que se tornou libertadora ao conseguir as duas coisas que
mais almejava: finalmente concluir sua obra O Carvalho, iniciada
séculos antes e ser feliz com alguém que o completava e aceitava.

CONSIDERACOES

A partir das observagdes feitas na narrativa e caracterizagdo
da personagem-titulo, observa-se que, ainda que Virginia Woolf
ndo tenha teorizado ou utilizado metaforicamente da histéria para
discorrer sobre a distingdo entre sexo e género a sua época de criagdo
e langamento, a obra Orlando antecipa essa discussdao ao apontar a
possibilidade de se repensar os papéis do masculino e do feminino
na sociedade.

Enquanto personagem, Orlando alcan¢a na sua caracterizagdo
o que possivelmente almeja muitos dos individuos da sociedade
ndo sé da época da obra, mas, principalmente, a atual: em um sé
corpo, em uma sé existéncia, vivenciar a multiplicidade tanto de
género quanto de sexualidade, sem impedimentos, sem julgamentos,
podendo se realizar na plenitude do desejo e/ou do amor.
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Desta maneira, isto corrobora com o que fala Richard Miskolci,
quando ele afirma que é preciso “desvincular a sexualidade da
reproducdo, ressaltando a importancia do prazer e a ampliagdo das
possibilidades relacionais” (MISKOLCI, 2012, p. 22). Os pressupostos
da Teoria Queer defendem justamente a desconstru¢do dos
esteredtipos para que as diferencas sejam respeitadas e vivenciadas,
comportando outras identidades, além das normalmente aceitas.

Neste sentido, a obra vista por meio da Teoria Queer serve de
arauto em que os aspectos, caracteristicas e as qualidades dos seres,
ndo sejam tratados como distintivos entre os sexos e, sim, abordados
como préprios do ser humano, impossibilitando a superioridade de
um ao outro individuo por ter género ou sexualidade diferentes ou
fora do que se julga convencional.
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“FACA O QUE QUISER":
A THELEMA EM A HISTORIA SEM FIM

Débora Furtado Moraes
Naiara Sales Araiijo

obra A Histdria Sem Fim, do escritor alemiao Michael

Ende, conta a histéria de um menino entre dez e onze

anos que possui diversos problemas: ele é descrito
como gordo, baixo e de pernas tortas; sua mae morreu e desde entdo
ele e seu pai tém um relacionamento distante mesmo morando sob
o mesmo teto; ficou reprovado na escola, onde é alvo constante de
bullying por parte dos outros rapazes de sua turma e onde também
tem dificuldade de integracdo com as outras criangas. Tudo isso o
tornou um menino solitdrio e introspectivo que, para compensar a
soliddo que sente, encontra abrigo na paixdo por livros e inven¢do de
histérias. Um dia, fugindo dos bullies a caminho da escola, Bastian
entra em uma loja e se depara com um livro chamado A Histdria Sem
Fim. O titulo lhe chama a atencdo e, ao primeiro descuido do dono
da loja, Bastian rouba o livro e vai para a escola, onde se dirige para
o sétdo e se pde a |é-lo.

Apartirdeentdo, tanto Bastian quanto o leitorsdo apresentados
ao reino sem fronteiras de Fantasia, onde vivem todas as criaturas
geradas pela imaginagdo humana. Entretanto, Fantasia corre risco
de desaparecer por conta do avan¢o do Nada, que estd se alastrando
por todos os paises do reino, fazendo com que todos aqueles que
entrem em contato com ele desaparecam. Concomitantemente
a soberana de reino, imperatriz Crianga, adoece e manda um
mensageiro convocar um menino chamado Atreit para ir em busca
do Salvador de Fantasia.

Algumas coincidéncias ocorridas durante a leitura de Bastian,
como quando ele se assusta e solta um grito ao ler certo trecho da
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narrativa e, em seguida, retoma a leitura e se depara com a narragao
de que um grito fora ouvido pelos personagens, geram uma hesitacdo
tanto em Bastian quanto no leitor quanto a explicagcdo desses eventos.
O menino se pergunta se seria possivel que ele pudesse interagir com
a histéria do livro, da mesma forma que o leitor também se faz esse

7

questionamento. Tal caracteristica é comum no género fantastico,
segundo defende Todorov, ao afirmar que

Num mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos,
produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas
leis deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar
por uma das duas solugGes possiveis; ou se trata de uma ilusdo
dos sentidos, de um produto da imaginagdo e nesse caso as leis
do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o acontecimento
realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse
caso esta realidade é regida por leis desconhecidas para nés.
[...] O fantastico ocorre nesta incerteza; [...] é a hesitacdo
experimentada por um ser que sé conhece as leis naturais, face a
um acontecimento aparentemente sobrenatural. (Todorov, 2004,
p.30-31)

Ora, até entdo o protagonista se encontra no nosso mundo e era
esperado que os acontecimentos da histéria seguissem a légica das
leis deste mundo. O rompimento com o conhecido, com o esperado,
e a incerteza sobre a natureza desses eventos marca o fantastico na
obra. Posteriormente, uma explicacdo sobrenatural é apresentada:
Bastian pode interagir com a histéria que |é. Tal afirmacgdo é feita
pela Imperatriz Criangca em conversa com Atreid:

Eu o enviei para a Grande Busca, ndo para ouvir a mensagem que
vocé me traz agora, mas porque era a Unica maneira de chamar
nosso Salvador. Pois ele participou de tudo o que vocé fez, e o
acompanhou em sua longa viagem. Vocé ouviu o grito de terror
dele no Abismo Profundo, quando falava com Ygramul, e viu sua
figura quando estava em frente a Porta do Espelho Mdgico. [...]
E também agora escuta cada palavra que dizemos. E sabe que
estamos falando dele, que o aguardamos e que depositamos nele
nossas esperangas. Talvez perceba agora que todos os grandes
trabalhos que vocé realizou, Atreili, foram feitos por ele, que toda
a Fantasia o chamal! (Ende, 1990, p. 153).
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Bastian, entretanto, ainda hesita entre as possiveis explica¢des:
seriam apenas coincidéncias ou ele realmente interage com o livro
e este com ele? A confirmagdo - e aceitagdo por parte de Bastian
- da explicagdo sobrenatural foi evidenciada apés um didlogo entre
a Imperatriz Crianga e outro personagem, o Velho da Montanha
Errante, que culmina com o Velho contando uma histéria que Bastian
reconhece ser a sua prépria a partir do ponto em que nds, leitores,
iniciamos a leitura da obra:

Enquanto Bastian lia estas linhas, ouvindo ao mesmo tempo a
voz grave do Velho da Montanha Errante, comegou a sentir um
zumbido nos ouvidos e as linhas do livro comegaram a tremer
diante de seus olhos.

Aquilo que o Velho contava era sua prépria histérial E fazia parte
da Histéria Sem Fim.

Queria parar, ndo queria ler mais.

Mas a voz profunda do Velho da Montanha Errante continuava
a contar, e Bastian ndo podia fazer nada para deté-lo. Tapou os
ouvidos, mas ndo adiantou nada, pois a voz ressoava dentro dele.
Apesar de saber hd muito tempo que ndo era assim, ainda se
agarrava a idéia de que esta coincidéncia com sua prépria histéria
era talvez apenas um acaso disparatado. (Ende, 1990, p. 171-172)

O Velho da Montanha Errante narrou todo o conteido do
livro que o leitor da obra tem em maos - incluindo os trechos que
se passavam no mundo primario, a “realidade” - até chegar em sua
conversa com a Imperatriz Crianga, iniciando novamente a narragdo
de todos os eventos da obra até que Bastian reconhecesse que era o
Salvador de Fantasia e que deveria dar um novo nome a Imperatriz
Crianca para que aquele mundo ndo fosse destruido:

O Velho da Montanha Errante continuou a recontar e, a0 mesmo,
tempo, a reescrever como Bastian tinha roubado o livro, como
se tinha escondido no sétio da escola e comecgado a |é-lo. E de
novo recomecou a histéria [...], terminada quando o Velho da
Montanha Errante comec¢ou a reescrever e a recontar de novo a
Histéria Sem Fim.
E entdo tudo recomegou outra vez desde o principio —inalterado e
inalterdvel — e tudo acabou novamente no encontro da imperatriz
Crianga com o Velho da Montanha Errante, que, uma vez mais,
recomecou a escrever e a contar a Histéria Sem Fim...

e assim continuaria por toda a eternidade, pois era
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totalmente impossivel que algo se modificasse no desenrolar dos
acontecimentos. S6 ele, Bastian, podia intervir. E tinha de o fazer,
se ndo quisesse ficar encerrado para sempre naquele circulo sem
fim. [...]

Bastian chorava, mas ndo percebia as lagrimas que lhe escorriam
pelo rosto. De repente, quase sem se dar conta, gritou:

— Filha da Lua! Aqui vou eu! (Ende, 1990, p. 172-173)

Com a aceitagdo do sobrenatural evidenciada nos trechos
acima, parte-se para um género vizinho ao fantdstico: o maravilhoso.
A hesitagdo entre o natural e o sobrenatural e a posterior aceitagcdo
do sobrenatural permite a classificagdo da obra como pertencente
ao fantdstico-maravilhoso, como admite Todorov ao afirmar que
“Estamos no fantdstico-maravilhoso, ou em outros termos, na classe
das narrativas que se apresentam como fantdsticas e que terminam
por uma aceitagdo do sobrenatural” (Todorov, 2004, p.58). Bastian,
que antes negava a si mesmo a veracidade dos acontecimentos
aparentemente sobrenaturais, agarrando-se a crenga de que ndo
passavam de coincidéncias entre o livro e sua realidade, finalmente
ndo teve escolha sendo aceitar que ndo se tratava de coincidéncias,
mas de eventos sobrenaturais que o ligavam ao livro que lia. Assim,
decide renomear a Imperatriz Crian¢a para salvar Fantasia e, logo
ap9s, é transportado para la.

Outra classificagdo da obra pode ser feita em contraposi¢cdo
a teoria de Todorov a partir da existéncia de um mundo secunddrio, o
reino de Fantasia, com suas préprias leis e consisténcia interna, que se
contrapde ao mundo primdrio - o mundo real - sem negar a existéncia
do mesmo. A partir disso, a pesquisadora Mirane C. Marques (2015)
enquadra a obra como pertencente ao género fantasia - por conta
da existéncia do mundo secundério -, e o propSe como sendo um
género a parte, vizinho ao maravilhoso de Todorov.

O fato de Bastian, em certo ponto da narrativa, ser transportado
para o reino de Fantasia permite a classificagdo da obra, dentro do
género fantasia, como fantasia de portal, pois neste tipo de obra
“encontramos uma relagdo entre o mundo primario e o secundario.
Uma caracteristica importante para este tipo de alta fantasia é o uso
de portais para viajar de um lugar para outro.” (Nogueira Filho Apud
Marques, 2015, p.67). Segundo Marques (2015), o portal que leva
Bastian para Fantasia seria a leitura do livro. A pesquisadora defende
ser uma alegoria ao ato da leitura, afirmando que
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N&o é o livro em si que transporta o garoto para Fantasia, se
[assim] fosse ele seria catapultado para |4 assim que tocasse nele
ou entdo assim que o abrisse. O “portal” em A histéria sem fim
é a leitura, ela é que leva Bastian a Fantasia. Esse é o processo
destacado pelo romance de Ende: o de como a leitura pode
transportar o leitor para lugares magicos. (Marques, 2015, p.151)

Em Fantasia, Filha da Lua entrega a Bastian seu medalhdo
de ouro, Aurin, no verso do qual Bastian |é a inscricdo “Faga o
que quiser”. Essa frase encontra correspondéncia com o principal
mandamento de uma filosofia espiritual desenvolvida pelo inglés
Aleister Crowley no inicio do século XX chamada Lei de Thelema.
A filosofia de Crowley se tornou bastante popular no contexto do
pds-guerra, nos movimentos de contracultura, que rompiam com o
pré-estabelecido pela sociedade que, segundo a Lei de Thelema, gera
opressdo ao individuo, como afirma o pesquisador Vitor Cei Santos
(Santos, 2009, p.5).

Em 1904, Crowley publicou o Liber AL vel Legis (AL), o Livro
da Lei, que ele afirmava ter sido revelado a ele através da entidade
espiritual Awaiss, mensageiro do deus egipcio Hérus (Santos, 2007,
p.1). Na obra supracitada, encontra-se o imperativo “[...] Faze o que
tu queres deverd ser o todo da Lei.” (AL 1:40). Em A Histdria Sem Fim,
quando Bastian recebe Aurin e descobre a transcricdo em seu verso,
|é-se o seguinte trecho:

Consistia em quatro palavras curtas, escritas em letras floreadas:
Faca

o que

quiser

[...] O importante era que aquelas palavras equivaliam a uma
autoriza¢do, ou antes, a uma ordem para fazer tudo o que se
tivesse vontade. (Ende, 1990, p.182-183)

Bastian interpretou a frase como uma ordem pela presenca do
verbo no imperativo “faga” e também possivelmente pela disposi¢ao
da frase, que ndo corre em linha tnica, mas divide a frase em trés
linhas, com duas silabas em cada linha, o que pode sugerir ao leitor
da inscri¢ao - tanto Bastian, na histéria, quando o leitor real - uma
pausa ao fim de cada linha. Tais pausas ao longo da leitura da
inscricdo sdo capazes de potencializar a percep¢do do imperativo.
Tanto o trecho do Livro da Lei quanto a frase grafada no verso de

LITERATURA FANTASTICA, FICGAO CIENTIFICA E LITERATURA GOTICA: 123

interfaces e didlogos entrelagados



Aurin transmitem a mesma mensagem: um convite ao interlocutor
para saciar seus desejos.

A partir de entdo, Bastian parte em uma jornada para a
reconstrucdo de Fantasia - pois Filha da Lua o informa que Fantasia
vai renascer dos desejos dele - e retorno para o seu mundo (o que de
inicio ele ndo quer) mediante o autoconhecimento e realiza¢ao dos
seus desejos, como o ensina Graograman, um ledo que vive solitdrio
em um deserto multicolorido:

— O senhor sé poderd descobrir os caminhos de Fantasia, disse
Graograman, através dos seus desejos. E s6 poderd fazé-lo indo
de um desejo para outro. Aquilo que o senhor ndo deseja, ndo
conseguird atingir. [...] E também n&do basta querer ir embora de
um lugar. E preciso que se queira ir para outro. Deixe que os seus
desejos o conduzam. (Ende, 1990, p.208).

No trecho acima, Bastian é aconselhado a seguir seus desejos
e informado da importancia deles para que ele possa seguir com
sua missdo. Ele nunca sairia de Goab, o Deserto das Cores, se ndo
desejasse ir para outro lugar e, da mesma forma, ndo avancaria em
sua histdria se ndo tivesse desejos. Posteriormente, novamente em
conversa com Graograman, o menino questiona:

Bastian mostrara ao ledo a inscri¢do no reverso da ‘Jéia’.

— O que significa isto? Faga o que quiser. Deve querer dizer que
posso fazer tudo o que me apetecer, vocé ndo acha?, perguntou
ele.

O rosto de Graograman pos-se de repente muito sério e seus
olhos comegaram a faiscar.

— Nao, disse ele com sua voz profunda e retumbante. Isso quer
dizer que deve fazer sua Verdadeira Vontade. E nada é mais dificil do
que isso.

— Minha Verdadeira Vontade?, repetiu Bastian impressionado. E
o que significa isso?

— E o seu segredo mais profundo, que o senhor ndo conhece.

— Entdo como poderei descobri-lo?

— Seguindo o caminho dos desejos, passando de um para outro até o iltimo.
Assim serd conduzido até sua Verdadeira Vontade. (Ende, 1990, p.209
- grifo nosso)

Graograman, na passagem acima, introduziu o conceito de
Verdadeira Vontade a Bastian: uma jornada de autoconhecimento, que
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tem como caminho a realiza¢do de seus desejos. Ele ndo conhece sua
Verdadeira Vontade, mas estard apto a descobri-la e a saber mais de
si mesmo seguindo seus desejos. Crowley, em Sobre Thelema, afirma
que

Deve estar claro desde o comeco que, a Lei de Thelema ‘Faze o
que tu queres’ deve ser uma regra de conduta légica para todo
aquele que aceitar o acima citado, pois a Vontade definitiva de
todo ser consciente deve ser a de ampliar a sua experiéncia geral
de modo a compreender e a conhecer a si mesmo. (Crowley, 2011,

p-1)

Logo, a Thelema, segundo Crowley, é um chamado para o
autoconhecimento e esse deve ser o anseio de todo thelemita -
individuo que segue a Thelema. Em seguida, Graograman afirma
que “Esse caminho exige a maior autenticidade e aten¢do, porque
em nenhum outro é tdo fécil perder-se para sempre.” (Ende, 1990,
p.209). Assim como o caminho dos desejos exige autenticidade
e atencdo, a Thelema também exige seriedade e compromisso por
parte do thelemita, como uma missdo:

A Lei de Thelema ndo deve serinterpretada como uma licen¢a para
a realiza¢do de qualquer capricho individual, mas sim como uma
missdo divina de se encontrar sua verdadeira vontade, o propdsito
da vida de cada um, permitindo que todos possam percorrer seu
auténtico caminho individual. A compreensdo e aceitagdo da Lei
de Thelema é o que define um thelemita, que tem na descoberta
de sua verdadeira vontade sua maior motiva¢do. (Santos, 2007,
p-4 - grifo nosso).

Em A Historia Sem Fim, a Verdadeira Vontade é o desejo mais
profundo do individuo assim como descobri-la é a maior motivagdo
do thelemita (Santos, 2009, p.4). Ela pode ser definida como o
propésito da vida do mesmo, sua missio no mundo. E um conceito
que se assemelha ao dado pelo psiquiatra e psicélogo austriaco Viktor
Frankl para o sentido da vida da sua teoria: uma missdo especifica e
pessoal. O mesmo declara que

Cada qual tem sua prépria voca¢do ou missdo especifica na vida;
cada um precisa executar uma tarefa concreta, que estd a exigir
cumprimento. Nisto a pessoa ndo pode ser substituida, nem pode
sua vida ser repetida. Assim, a tarefa de cada um é tdo singular
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como a sua oportunidade especifica de leva-la a cabo (Frankl,

2008, p.133).

Portanto, o conceito da Verdadeira Vontade presente na Lei de
Thelema e o do sentido da vida na teoria de Frankl se aproximam ao
serem concebidos como uma missdo de vida especifica e pessoal, a
qual ndo pode ser transferida para outrem.

Ao ouvir Graograman falar sobre o risco de se perder para
sempre no caminho dos desejos, Bastian questiona “Quer dizer
que os desejos que temos nem sempre sdo bons?” e obteve como
resposta “— E o que o senhor sabe sobre os desejos? O que sabe
sobre o que é bom ou ndo é?” (Ende, 1990, p.209). Este tépico -
sobre desejos serem bons ou maus - é mencionado novamente
em um ponto mais avan¢ado da narrativa, no qual Bastian ouve a
narracdo de sua histéria em Fantasia. Nessa passagem é dito que
“Nem todos os desejos [de Bastian] eram bons, alguns eram maus;
mas para a imperatriz Crianca isto é indiferente; para ela, tudo é igual
e tudo é igualmente importante em seu reino” (Ende, 1990, p.355).
Da mesma forma, na Thelema ndo hé restricdo sobre o que é certo
ou errado ou o que é bom ou ruim. Nao hd qualquer restri¢ao: o
individuo pode fazer tudo o que quiser, porém deve ser responsavel,
como a seriedade da missdo exige, conforme ressalta Crowley:

H4 muitos [...] casos onde o livre arbitrio do individuo deve
ser restrito na medida em que uma escolha desimpedida possa
interferir com a igualdade de direitos dos outros. Mas isso ndo é
de modo algum uma questéo abstrata de certo e errado, mas uma questio
prdtica de politica. (Crowley, 2011, p.2 - grifo nosso)

Ja perto do fim de sua jornada, depois de passar por varios
desejos e finalmente aceitar que precisa voltar para o seu mundo,
pois caso contrdrio corre o risco de se perder para sempre em
Fantasia, em seu ultimo desejo Bastian descobre a sua Verdadeira
Vontade. Apds passar um tempo na casa da Dama Aiuola, um ser de
Fantasia semelhante a uma mulher e descrita como “um estampado
de folhas, flores e frutos” (Ende, 1990, p.354), que o acolheu em
sua casa e lhe ofereceu, durante a convivéncia de ambos, o amor
materno do qual ele sentia falta desde que sua mae morrera, |é-se
o seguinte trecho:
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[...] Acordava nele o desejo de outra coisa, uma aspira¢do que até
af nunca sentira e era completamente diferente de todos os seus
desejos anteriores: o desejo de amar. Verificou com admiragdo e
pena que ndo era capaz. Mas o desejo era cada vez mais intenso.
E numa noite em que estavam os dois sentados conversando, ele
falou nisso a Dama Aiuola.

Depois de té-lo escutado, ela se calou durante muito tempo.
Tinha o olhar fito em Bastian, com uma expressdo que ele ndo
compreendia.

— Vocé encontrou seu udltimo desejo, disse ela. Sua verdadeira
Vontade é amar. (Ende, 1990, p.362)

Aqui, deve-se lembrar que a Verdadeira Vontade é pessoal e
intransferivel. A de Bastian era amar, principalmente ao seu pai. Desde
o inicio da obra, o leitor toma ciéncia da relacdo do menino com seu
pai desde que a mde morreu: eram como estranhos morando sob
o mesmo teto. Bastian ndo tinha do que reclamar materialmente,
pois seu pai lhe dava de tudo - ou quase tudo. Faltava afeto. Seu
pai sofria pela morte da esposa e isso afetava sua relagdo com o
filho. O menino, por sua vez, sentia essa auséncia afetiva paterna
que transformou em indiferenca seus sentimentos pelo pai. Faltava
amor. E importante ressaltar uma possivel relagio entre o fato de a
Verdadeira Vontade de Bastian ser amar e um pequeno trecho do AL:
“Amor é a lei, amor sob vontade.” (AL I:57). Fazer o que quiser é o
méximo da lei e a lei é amor dentro da vontade.

Tendo em vista os pontos analisados, pode-se afirmar que em A
Histdria Sem Fim sdo apresentados conceitos basicos da Lei de Thelema,
que estdo diretamente ligados ao desenrolar da narrativa, bem como
ao destino do personagem principal. Da mesma forma, a jornada
empreendida por Bastian pode ser vista como uma representagdo
da jornada do thelemita. Assim como, ao chegar a Fantasia, o
protagonista da histéria recebeu a missdo de seguir o caminho
dos desejos para reconstruir o reino, bem como para conhecer a si
mesmo mais profundamente através da busca pela sua Verdadeira
Vontade, também o thelemita é convocado ao autoconhecimento e
seguir o caminho da descoberta de sua Verdadeira Vontade, seguindo
seus desejos. Dessa forma, Bastian pode ser compreendido como
um thelemita, por procurar por sua Verdadeira Vontade através da
“ordem” que lhe foi dada, que é a mesma que o seguidor da Thelema
recebe através da Lei: “Faca o que quiser”.
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Analisar a obra A Histéria Sem Fim a partir da perspectiva
apresentada da Lei de Thelema nos faz refletir sobre o constante
didlogo entre literatura e outras dreas de conhecimento, como
filosofia, psicologia e religido, possibilitado pela natureza da prépria
literatura como um meio de expressdo do pensamento humano, bem
como seus desejos e medos. Da mesma forma, a relagdo descrita na
obra entre Bastian e o livro e sua subsequente jornada em Fantasia
permite uma reflexdo acerca do papel do leitor e acerca da leitura
como um todo, assim como da prépria Literatura Fantastica,
especialmente do género Fantasia, cuja principal caracteristica reside
na apresentagdo de novos mundos para o leitor, que, através da
leitura, viaja para mundos até entdo desconhecidos para ele.
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UMBRAE O CACADOR DE ANDROIDES:

Uma anilise a luz da Teoria Ecofeminista

Amanda Oliveira Lima
Naiara Sales Aratijo

INTRODUCAO

o longo do tempo, a Literatura assumiu posturas e

funcBes diversas: entretenimento, criticas sociais,

reflexdo sobre situa¢Ses cotidianas e investigagdo,
dentre outras. Neste sentido, as distopias surgem como subgénero
da ficgdo cientifica, e sdo apontadas como importantes ferramentas
de reflexdo social.

Em termos gerais, os autores de obras diatépicas demonstram
preocupac¢do em alertar para os problemas politicos e sociais da
sociedade em que vivem. Juntamente com elementos caracteristicos
da ficgdo cientifica, é possivel identificar as reflexdes sobre a
sociedade no decorrer das narrativas. As distopias ocorrem em
lugares imagindrios, em que as pessoas vivem privadas de seus
direitos e, apesar da grande evolugdo tecnoldgica, ndo sdo capazes
de ter uma vida facilitada. David Wingroove e Brian W. Audiss (1984
p. 28) descrevem as ideias presentes em uma distopia;

Twentieth-century fiction has been dominated instead by images
of Dystopia: evil futures where men have lost everything that they
hold dear, either through recklessness and moral weakness or
cause the many have no way to fight the scientifically supported
tyranny of theirs rules”.”

A ficcdo do século XX tem sido dominada por imagens de distopia ao invés
de utopia: futuros ruins onde os homens perderam tudo o que prezavam, por
imprudéncia e moral fraca ou por que muitos ndo tinham como lutar contra
a tirania de suas regras suportadas cientificamente.
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A palavra distopia remete a palavra utopia. Esta dltima é uma
narrativa em que os espacos sdo idealizados como uma espécie de
paraiso, onde todos sdo felizes e encontram seus caminhos e, apesar
de ja terem sofrido antes, encontram a felicidade plena. “The concept
of utopia has always been linked to the ideas of an ideal civilization or
a fantastic and imaginary world where it is possible to live in a perfect
society”.'® (ARAUJO, 2014, p. 48). A distopia como contraria a obra
utépica descreve lugares destruidos ou tdo evoluidos a ponto de ndo
haver sinal de natureza verde. Apesar da evolu¢do tecnoldgica, o
sofrimento e a opressdo da sociedade sao notdveis. Muitos autores se
espelharam em regimes opressores para criarem suas histérias, assim
como Plinio Cabral e Philip K. Dick em suas obras Umbra (1977) e O
cagador de androides (1968).

A respeito da metodologia adotada nesta pesquisa,
primeiramente vale ressaltar alguns pontos propostos pelos
pesquisadores José Camilo dos Santos Filho e Silvio Sdnchez
Gamboa:

Os métodos ndo sdo neutros, eles carregam implicacoes
e pressupostos que condicionam o seu uso, conduzindo a
determinados resultados. As abordagens tém relagdo com uma
série de opg¢des paradigmadticas e cientificas que o pesquisador
consciente e inconscientemente escolhe e aplica. (SANTOS
FILHO, GAMBOA, 2007, p. 78)

Dessaforma, cabe a observac¢ao de que o método aquiescolhido
carrega as inclinagdes tedricas e ideoldgicas de sua autora. Objetos
podem ser analisados por meio de diversos métodos. No entanto,
concluiu-se que devido a natureza dessa pesquisa, sé um deles seria o
mais adequado: no caso, o método de andlise do contetido. Chizzotti
define este método como:

Um método de tratamento e analise de informagdes, colhidas por
meio de técnicas de coleta de dados, consubstanciadas em um
documento. A técnica se aplica a andlise de textos escritos ou de
qualquer comunicagédo (oral,visual, gestual) reduzida a um texto
ou documento. (CHIZZOTTI, 1995, p.98)

' O conceito de utopia sempre esteve ligado a ideia de uma civilizagdo ideal ou a

um mundo fantdstico e imagindrio onde é possivel viver em perfeita sociedade.
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Dessa maneira, a escolha do método justifica-se pelo fato
de que a pesquisa busca analisar duas obras literdrias a partir de
perspectivas das teorias ecofeminista e da geografia humanistica
cultural. Além disso, o objetivo da andlise de contetdo - de
compreender os sentidos das comunicagbes criticamente e suas
significagdes explicitas e ocultas (CHIZZOTTI, 1995) sdo compativeis
com os objetivos da pesquisa.

Umbra e O cagcador de androides

A obra de Plinio Cabral, Umbra (1977), descreve mares negros,
ares poluidos, arvores e animais extintos e pessoas que apenas se
preocupam em se manterem vivas, acomodadas a um estilo de vida
restrito. Ao residirem na chamada “fdbrica”, vivem em pequenos
cubiculos e poucos sdo os que saem daquela situacdo, pois, de fato,
a vida se tornara escassa do lado de fora. O ar que respiram se torna
maléfico, a d4gua dos rios e mares se alimenta da podriddo e ndo mais
sacia a sede dos homens. A citacdo a seguir descreve esse ambiente
de destrui¢do:

A 4gua preta borbulhava ao longe, e caminhava para a margem,
arrastando-se, rolando sobre si mesma. Vinha numa calma
estranha e cheia de perigo. Era preciso cuidado na escolha do
lugar exato, para ndo ser tragado pelo Grande Marental que,
as vezes, erguia-se, traigoeiro, e de golpe apanhava os incautos.
(CABRAL, 1977, p. 11).

Damesmaforma que em Umbra, em O cagador de androides (1989),
de Philip K. Dick, a poeira radioativa, algo altamente prejudicial a
satde humana, toma conta da cidade e se torna parte do cotidiano
dos terraqueos, que ainda habitam seu pais de origem. Animais vivos
sdo cada vez mais dificeis de se encontrar, pois grande parte ndo
resistiu a radioatividade, sdo apreciados e vendidos como troféus no
planeta Terra, idealizado por Dick, a alternativa de muitas pessoas
daquela sociedade foi migrar para Marte, onde futuramente seria
mais vidvel morar, em comparag¢do ao “planeta azul”, destruido pela
guerra: “O ar matutino, enxameando de corpusculos radioativos,
cinzento, e com o sol encoberto pelas nuvens, arrotou em volta dele,
ferindo-lhe as narinas. Involuntariamente, fungou a infeccdo da
morte”. (DICK, 1968, p. 8)
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A natureza desempenha papel fundamental nas obras. Em
Umbra, o mar negro chamado de “marental”, a cidade morta que
descreve a modernidade em sua pior forma, o céu que se tornara roxo
sdo personificados por Plinio Cabral. A natureza parece castigar os
humanos por tantos anos de desprezo e explora¢do, ao mesmo tempo
que parece morta, engole e destréi tudo ao seu redor. Da mesma
forma, em O cagador de androides, a poeira radioativa que asfixiava a
todos é responsavel por quase todo o desenrolar da trama, inclusive,
este novo ambiente poluido resultaria em pessoas capazes de mudarem
geneticamente e conseguirem sobreviver ao ambiente hostil.

Essas mutagSes genéticas sdo parte integrante nas duas obras
quando o ser humano se funde a animais, ou tem parte de suas
funcionalidades cerebrais comprometidas, devido a quantidade de
radioatividade gerada pelas guerras, ou porque um ambiente novo
e “podre” gera seres horrendos e dificeis de serem associados ao
fenétipo de um ser humano. Em O cagador de androides, parece ser a
primeira op¢ao:

(... ) Para si mesmo, pensou amargamente John Isidore: e para
mim, também, sem eu ter que emigrar. Era um especial ha mais
de um ano, e ndo apenas no tocante aos genes deformados de
que era portador. Pior ainda, ndo conseguira passar no teste
de faculdades mentais minimas, o que o tornava em linguajar
popular, um debiléide. (DICK, 1968, p. 13 -14)

Em Umbra, a destruicio também gerara criaturas que se
pareciam humanos misturados a ratos, essa nova forma de vida,
longe de ser humana, prova que na verdade os habitantes da Terra
estavam em extin¢do e o planeta daria lugar a uma nova espécie.
Logo, destruir a natureza seria destruir a raga humana.

Seres estranhos rastejavam, chafurdando nos detritos, buscando
alimentos. Foram gerados pela morte da Cidade Morta. Cavando
nos esgotos, roendo 0ssos, seus dentes tornaram-se agudos. A
boca transformou-se, alongada, em focinho coberto de vasta
penugem que ajudava na sele¢do do alimento. Os Pocides
tentavam rir, queriam aproximar-se, guinchavam num grunhido
fino, quase estridente. Eram amigdveis. Mas repulsivos. Deles
o povo fugia. A Cidade Morta havia, enfim gerado seus novos
filhos. (CABRAL, 1977, p. 30)
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E interessante perceber como a destruicdo produz “seus filhos”,
uma sociedade renovada e “defeituosa”, uma indicagdo de que
talvez no futuro ndo haja mais seres humanos como somos hoje. No
entanto, a literatura de distopia ndo demonstra apenas o que esta a
frente, mas sim o que ja acontece nos dias de hoje, muitas pessoas ja
vivem os males de uma radiagdo intensa, é sabido que muitas pessoas
foram danificadas geneticamente pelas bombas atdmicas que foram
detonadas na Segunda Grande Guerra, por exemplo.

Como dito anteriormente, a literatura de distopia possui uma
relagdo estreita com os problemas sociais. Umbra foi escrita em uma
época na qual o Brasil se encontrava sob um regime militar e muitos eram
os relatos de rios poluidos e sujeira extrema nas cidades. Tal narrativa
pode ser analisada como registro de uma fase “nefasta” do pais, onde
as informages eram manipuladas e a censura era algo comum. Os
problemas da sociedade, incluindo os que envolvem a destrui¢do da
natureza, eram de certa forma acobertados. E Cabral, em sua narrativa
aparentemente simples, foi capaz de fazer uma critica social bastante
eficaz, ndo somente em relagdo ao que acontecera na época em que foi
escrita a obra, como também ao que continua acontecendo.

O autor de Umbra pensara em um herdi que tinha muitos nomes,
mas perseguia 0 mesmo objetivo, tentava lutar contra os eventos
negativos que o rodeavam, porém, de certo modo, sempre falhava.
A obra de Plinio Cabral pode ser analisada a luz de movimentos e
teoria com o ecofeminismo, que buscam refletir sobre solu¢des
para os abusos que corroem a sociedade. Mesmo que na narrativa
os herdis falhassem muitas vezes em mudar sua realidade, ao fim o
personagem denominado de “menino” segue viagem, inconformado
com o seu meio, em busca de novas aventuras.

Philip K. Dick, em O cagador de androides, revela uma sociedade
inteira vinculada aos acontecimentos catastréficos naturais. Em
decorréncia de uma guerra, os animais foram quase todos dizimados
e ter um exemplar real de uma espécie animal é sinénimo de status na
sociedade. Paradoxalmente em meio a destruicdo, existe a valoriza¢ao
da vida, mesmo que esse valor seja meramente monetario.

Com o intuito de aprofundarmos as discussdes em torno
das temadticas que envolvem a destruicdo dos ambientes naturais
presentes nas obras aqui exploradas, na se¢do seguinte, traremos a
baila as reflexdes propostas pela teoria ecofeminista que servira de
base para a andlise aqui proposta.
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Ecofeminismo

O ecofeminismo é um movimento que surgiu na Franga, em
1974. Este movimento foi idealizado com base na inquietagdo
gerada pelos efeitos da destruicio do meio ambiente, bem como a
subjugacdo das mulheres perante os homens, ambos frutos de uma
sociedade patriarcal. Acredita-se que as mulheres seriam de grande
ajuda na protecdo do meio ambiente, e deixa-las serem ouvidas e
convida-las a participar das grandes decisdes de como administrar
os ecossistemas, seria de fato uma solugdo para os problemas
ambientais. Além de que, dar-lhes uma vida digna e préspera era algo
que dependia de grandes mudangas.

Ecofeminism is a theory that has evolved from various fields of
feministinquiryand activism: peace movements, labor movements,
women’s health care, and the anti-nuclear, environmental, and
animal liberation movements. Drawing on the insights of ecology,
feminism, and socialism, ecofeminism’s basic premise is that
the ideology which authorizes oppressions such as those based
on race, class, gender, sexuality, physical abilities, and species is
the same ideology which sanctions the oppression of nature.”
(GAARD, 1993, p. 1)

O ecofeminismo é uma discussdo antiga que ndo se originou da
literatura, mas que ao buscar os principios desta teoria, para a andlise
literdria contribui de forma enriquecedora para a reflexdao sobre as
distopias, pois tudo que estd relacionado aos problemas sociais,
como discussdo sobre a opressdo das minorias estd inserido neste
tipo de literatura. De acordo com a pesquisadora Susan Buckinghan
(2004):

In teasing out the possible relationship between women’s position,

7

Ecofeminismo é a teoria que tem envolvido védrios campos de investigagdo
e ativismo feminista: movimentos da paz, movimentos relacionados ao
trabalho, cuidado e satide da mulher, e movimentos anti-nucleares, ambientais
e liberacdo de animais. Adentrando na percep¢do de ecologia, feminismo e
socialismo, a premissa basica do ecofeminismo é que a ideologia que autoriza
opressdes como aquelas baseadas em raga, classe, género, sexualidade,
habilidades fisicas e espécies é a mesma ideologia que sanciona a opressio da
natureza.
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gender relations, feminism, and the way in which Western society
is seeking to control or manage the environment, eco-feminist
writers in the 1970s and 1980s explored the relative importance
of essentialism and social construction in these relationships.?
(BUCKINGHAN, 2004, p. 2)

Pode-se dizer que o ecofeminismo é também um tipo de reflexao
voltada para as comunidades rurais, em que as pessoas dependem
diretamente da terra, praticam agricultura e se alimentam de seu
préprio plantio. Asmulheres sdo chefes de familia nessas comunidades
e sdo responsaveis pelo sustento de seus filhos. O ecofeminismo
possui um papel importante na luta por direitos dessas mulheres,
que por diversas vezes ndo sdo ouvidas em decisdes que envolvem
a utilizagdo dos recursos naturais, e que vao influir diretamente na
qualidade de vida delas e de seus filhos. Karren ). Warren (1997, p. 9)
fala um pouco dessa realidade na citagdo a seguir:

Often the Technologies exported from northern to southern
countries only exacerbate the problem of tree, water and food
shortages for women. In forestry, men are the primary recipients
of training in urban pulp and commodity production plants, and
are the major decision makers about forest management, even
though local women often know more about trees than local men
or outsiders. *'

Nesta passagem é possivel vislumbrar o quanto as mulheres sao
indispensdveis para que seja possivel fazer melhorias em seus préprios
lares, pois elas conhecem a terra, a 4gua, as arvores. Os homens, por
uma questdo hegemonica, acabam por serem os porta-vozes dessas

20 Ao descobrir a possivel relagdo entre a posicdo das mulheres, relagdes de

género, feminismo, e o modo como a sociedade ocidental estd em busca de
controlar e administrar o meio ambiente, escritores ecofeministas nos anos
1970 e 1980 exploraram a importéncia relativa do essencialismo e constru¢do
social nessas relacdes.

2 Geralmente as tecnologias exportadas de paises do norte e do sul sé

exacerbam o problema das 4rvores, da dgua e a caréncia de comida para as
mulheres. Em matéria florestal, os homens sdo os recipicientes primarios de
treinamentos sobre a retirada da polpa dos frutos e produ¢do de plantas como
mercadorias, e os homens também sio os maiores tomadores de decisido
sobre a administra¢do das florestas, mesmo as mulheres locais geralmente
saberem mais sobre drvores que os homens locais ou pessoas de fora.
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mulheres, sendo que nem sempre suprem as verdadeiras necessidades
dessas familias, pois sé as mulheres possuem esse conhecimento
empirico, ou pelo menos conhecem mais sobre a sua terra. Diversas
vezes umavoz feminina poderia ter feito a diferenca, mas sua condigdo
subalterna tem calado sua voz. Segundo a critica Spivak (2010, p.12),
subalterno é aquele que faz parte das “(...) camadas mais baixas
da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representagdo politica e legal, e da possibilidade de se
tornarem membros plenos no estrato social dominante”.

Outro ponto importante que envolve a natureza sdo os animais
e a relagdo deles frente aos seres humanos. Pouco se discutiu
inicialmente a relagdo das mulheres com os animais, mas ja hd estudos
sobre, e nestes ha dois aspectos que demonstram a relagdo entre
mulheres e animais, ndo por semelhanga, mas por consequéncia do
patriarcalismo. O primeiro foi a questdo das sociedades primitivas se
utilizarem da caga, a figura do homem cagador que manipula e mata
os animais para sobrevivéncia. As mulheres, por serem menores e
mais frageis e estarem ligadas a reproducédo, ficaram afastadas dessa
tarefa, portanto sdo consideradas inferiores assim como os animais.

Mais tarde, com o crescimento da agricultura, as mulheres
acabaram tendo que entrar na forca de trabalho e com isso eram
exploradas duplamente, da mesma forma que alguns animais, os
quais eram domesticados e usados nos procedimentos de produ¢do
alimenticia e também haviam se tornado escravos dos homens. Vé-
se assim uma semelhanca na forma de tratamento de mulheres e
animais ao longo histéria.

Outro aspecto que merece destaque nesta discussdo é o
elemento religiosidade. O homem sempre cultuou deuses ao longo da
histéria, e muitas vezes se sentiram como os deuses, seres superiores
acima das mulheres e dos animais, gracas a sua forca e agilidade.
Prova disso é que ele permaneciam afastados das atividades diarias
da casa, pois safam. As atividades do lar eram atividades mais servis,
desempenhado por mulheres. Atividades assim jamais poderiam ser
executadas por divindades.

No entanto, mesmo se sentindo uma espécie de deuses na
terra, os homens também sentiam medo do que a natureza poderia
provocar. A natureza fornece o sustendo do homem, mas também
possui o poder de destruir tudo quando necessdrio, através das
grandes catdstrofes naturais. Desta forma, ela demonstra poder
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sobre os homens e o medo que ela causa neles, faz com queiram
oprimi-la e subverté-la, da mesma maneira, fazem com as mulheres,
que sempre se assemelham a mde natureza por ambas possuirem a
capacidade de reproducdo.

Em O cagador de androides, ao mesmo tempo em que a sociedade
parece idolatrar os animais, j4& os escravizou e destruiu. Como
sinbnimo de prestigio entre os homens que ficaram na Terra, ter um
animal doméstico era algo incrivel. Ainda que estivessem extintos, os
homens precisavam destes animais para se sentirem superiores a eles.

Os homens ficavam deprimidos, a ponto de perderem o sentido
da vida, pois jd ndo podiam escravizar a natureza, os animais e,
também, as mulheres. Elas também estavam se tornando “extintas”,
como é o caso da mulher de Dick, que vivia absorta do mundo real,
razdo pela qual ele se relaciona com uma androide, em que pensou
achar mais calor do que em sua mulher deprimida.

Assim como Dick, Plinio Cabral denuncia os efeitos destruidores
da a¢do humana para com a natureza. A esse respeito, M. Elizabeth
Ginway (2005, p.126-127) explica como é construida a narrativa de
Umbra, uma das uUnicas narrativas brasileiras de fic¢do cientifica que
foca principalmente na natureza e sua destrui¢do:

De Plinio Cabral, Umbra é a primeira distopia brasileira a focar
exclusivamente o desastre ecolégico. Tem trés partes: a primeira,
uma narrativa que serve como moldura e fala de um velho e de seu
mundo poluidos: a segunda, uma série de histérias que mostram
o que levou ao estado presente de degradacdo ambiental; a
terceira, que volta para a moldura que representa a esperanga de
um garoto que planeja partir em uma busca heroica para além do
mundo conhecido, a procura de uma vida melhor.

Em Umbra, a sociedade parece ter sido a grande responsavel
por reduzir a natureza em puro infortinio e, assim, ao mesmo
tempo em que é culpada, é vitima e sofre por seus atos, tendo sua
qualidade de vida diminuida. Plinio deixa claro que a sociedade é a
grande causadora da destruicdo da natureza, a razdo de ela ter se
tornado obscura e estéril. Ha uma passagem na obra em que, em
uma das histérias contadas pelo velho, existe um herdi que consegue
convencer as pessoas a abandonarem a cidade, que se encontrava
completamente poluida. Quando eles partem, um diltvio destréi a
cidade envenenada e uma grande floresta cresce naquele lugar, onde
ndo era mais possivel ver a natureza florescer.
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Nesta passagem, quando os homens deixam a natureza, ela
parece finalmente se libertar e é renovada através de um dildvio.
Cabral queria provar que a natureza ndo é ma e sim os seres humanos,
pois ao safrem do local ela péde se reestabelecer e demonstrar sua
vivacidade, a sociedade adoece a natureza e suas feridas também nos
ferem.

Em Umbra ndo existem personagens femininos fisicos, as
mulheres estdo misturadas muitas vezes a massa de homens no
interior da histdria. As personagens femininas sdo, essencialmente,
a natureza e a cidade morta, sdo personificadas e demonstram ter
sentimentos, e, por sua vez, estes sentimentos nao sao positivos.
Elas parecem amargas, vingativas, sofredoras, machucadas. Logo,
pretendem machucar também.

O ecofeminismo faz-se presente nessas representagdes, nessa
relacdo estreita que a mulher tem com o universo verde, com o
ambiente em que vivemos e sobrevivemos. E ainda uma caracteristica
que sempre é atribuida as mulheres é o fato de supostamente serem
vingativas e perigosas, a natureza ao revelar-se violenta, demonstra
essa semelhanca construida e um tanto pejorativa que a mulher
tem na sociedade machista de vingar-se daquele que Ihe fez mal. A
exemplo de Eva, a mulherleva o homem ao pecado e todas as mazelas
da humanidade sdo fruto de sua mente vil.

Ginway (2005, p. 128), revela a visdo de Plinio sobre a mulher:

Por todo Umbra ha uma atitude protetora, mas paternalista com
relacdo a natureza. Por exemplo, quando o herdi alerta os homens
de que deveriam respeitar a natureza, eles prometem replanta-la,
mas previsivelmente terminam por destrui-la, mostrando que os
humanos tratam a natureza como sendo o que Heidegger descreveu
como uma ‘reserva inesgotdvel’, uma coisa a ser tratada como
objeto colonizado, completamente subserviente & sua vontade.

A mesma capacidade reprodutora atribuida a mulher, é
extendida a natureza. Assim, ambas s3o vistas como “reservas
inesgotaveis” de vida e suprimentos. Por que apenas homens eram
designados para as guerras? As mulheres deveriam ficar, pois além
de serem mais “frageis” elas possuem a “capacidade” de reproduzir.
Desta forma, caso seus filhos fossem enviados para a guerra e la
morresem, elas estariam disponiveis para gerar novos, bravos e fortes

homens combatentes.
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Assim como a mulher, os animais sempre foram uma fonte
inesgotavel de servicos e escraviddo, além de servirem como
alimentos. Em O cagador de androides, como ja foi mencionado, os
animais tornaram- se itens raros e caros, os animais androides n3o
eram motivo de orgulho, ao passo que quem possuisse um de carne
e 0sso era alguém respeitavel.

No livro de Philip k. Dick, muitos eram adeptos das ideias de
Mercy, um homem que deixou seus ensinamentos na Terra. Por meio
de um equipamento especial, podiam fazer um processo chamado
“fusdo”, por meio da qual eles eram capazes de ver um homem velho
que tinha coisas a dizer e uma missdo a cumprir, em um lugar verde
e bonito, o que dava aos homens um sentimento de paz. Isso talvez
demonstre a vontade do homem de ter aquele planeta de volta,
um planeta verde, e se arrepender de todos os seus atos negativos
para com o ambiente. De forma muito similar, as lendas, em Umbra,
remetem ao passado que ficou na lembranca do velho.

No livro de Dick, as personagens femininas sdo varias, dentre
elas a esposa do personagem principal, que se revela uma mulher
deprimida, como ja falado antes. Rick e Iran ndo possuem filhos,
o que chama atenc¢do para o fato de que aquela sociedade parece
ja estar morta, sem frutos, sem crian¢as. Ao longo da narrativa,
ndo hd uma dnica mengdo a criangas, pois os bebés normalmente
representam evolugdo. Os filhos daqueles casais eram os animais que
nem sempre eram de carne e 0sso.

A esposa de Deckard, Iran, era viciada em estimulos artificiais,
uma mdquina que |lhe estimulava pensamentos bons. Eles pareciam
ndo viver bem por essa razdo. Iran precisava daqueles estimulos para
se manter viva. E intrigante observar como esta personagem aparenta
ser a personificagdo do planeta, sobrevivendo ligada as maquinas,
vivendo uma ilusdo de que um dia as coisas pudessem melhorar.

Observa-se que ambas as obras se propdem a demonstrar
que mesmo em meio a destruicdo, uma sociedade sobrevive,
renovada, porém malfeita e incompleta. As distopias demonstram
ndo acreditarem em uma destruicdo da humanidade de forma a ndo
sobrarum unico servivo, mas apresentam pessoas tristes, insatisfeitas,
e dependentes de coisas exteriores, como tecnologia, uma sociedade
que deixa um rastro de destruicdo e sao sobreviventes a ele.
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No poente a mancha enorme, de cor violeta, ia baixando. Ndo
se via o0 sol. Mas ele pairava sobre a poeira que cobria a terra e
sua luz, quase roxa, estendia-se ao comprido, até perder-se no
horizonte, numa cor amarela. A noite seria escura como sempre.
(CABRAL, 1977, p.9)

Em Umbra, a influéncia biblica é algo que faz parte da estrutura
daobra, eisso sefazpresente até mesmo em palavras como “poeira”, o
pé do qual biblicamente a humanidade veio a originar-se, e o retorno
ao po, quando tudo se liquida. A mesma palavra é encontrada em O
cagador de androides na passagem a seguir:

O legado da Guerra Mundial Terminus perdera algo de sua

poténcia; os que ndo puderam sobreviver a poeira estavam
mortos ha muito tempo e ela, mais fraca agora e enfrentando
sobreviventes mais fortes, apenas desequilibrava mentes e
propriedades genéticas. A despeito de seu protetor de chumbo,
a poeira — sem duvida — infiltrava-se pelo traje e o atingia, e lhe
aplicava diariamente, enquanto ele ndo emigrasse, sua pequena
dose da sujeira contaminadora”. (DICK, 1968, p. 8)

Havia sobreviventes a poeira, pessoas que possuiam defeitos
como os debiloides e pessoas que eram fortes o bastante para
aguentarem aquela substancia nociva no ar, ndo se sabe por quanto
tempo. Uma sociedade que veio do pé e retorna ao pd, e deste
renasce, mas renasce para sofrer, renasce com insuficiéncias.

Em Umbra, a todo o momento havia alguém que perseguia
algum tipo de esperanc¢a de salvar o planeta. Como ja foi mencionado
antes, este sentimento estd presente nos dois livros. Analisar tais
obras a luz das discussdes ecofeministas permite-nos vislumbrar uma
gama de possibilidades de reflexdes multidisciplinares, em torno das
temdticas aqui elencadas. Umbra e O Cagador de androides apresentam
importantes discussdes que permitem advertir a sociedade sobre seus
atos, além de refletir sobre a exclusdao das minorias, principalmente
com relagdo as injusticas cometidas contra mulheres no decurso da
histéria.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em termos gerais, é significativo e pertinente o didlogo entre
a literatura e outras dreas do conhecimento como a geografia
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humanista pois possibilita uma reflexdo mais ampla sobre aspectos
sociais da vida humana que necessitam de ponderagdo. A fun¢do da
literatura dentre tantas outras é instigar e gerar reflexdes sobre os
problemas sociais, sendo estes o principais alvo das distopias. Desta
forma, fazeressa conexdo entre a perspectiva de lugar, o ecofeminismo
e as distopias pode motivar inimeros debates e discussdes frutiferas
no meio académico.

As obras aqui analisadas apresentam reflexdes atuais que
dialogam comasdiscusséeslevantadasndosé noambienteacadémico
mas também no meio politico e econdmico haja visto seu carater
interdisciplinar e universal. Debater as transformag¢bes e mudancas
sociais decorrentes do processo de modernizagdo tecnoldgico requer
uma visdo mais ampla da relagdo homem e ambiente o que nos faz ver
na literatura um instrumento propicio de andlise social, pois embora
subjetiva e ficcional, retrata a realidade gerando questionamentos, e
por vezes, desconforto e inquietagdes.
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A REPRESENTACAO DA PERSONAGEM
FEMININA NA DISTOPIA O CONTO DA AlA

Thaynnd Camilla Martins Matos
Naiara Sales Araujo

INTRODUCAO

Margaret Atwood, nascida em 18 de novembro de
1939, é uma poetisa canadense, romancista, critica
literdria, ensaista e ativista ambiental agraciada
para a Ordem do Canadd - mais alta condecoragdo civil dentro
do sistema canadense de honras. A escritora também é vencedora
dos Prémios Arthur C. Clarke e Principe das Astiirias e do Peace Prize of
the German Book Trade. Além da indicagdo de varios outros prémios,
dentre eles o Prémio Man Booker e Governor General’s Awards. Em 2001
foi incluida na Cal¢cada da Fama do Canadi; ela é fundadora da
Writers Trust of Canada, organizacdo literdria sem fins lucrativos,
que busca encorajar a comunidade de escritores do Canada. Além
das indmeras contribuicdes por ela deixadas para a literatura
canadense, Atwood também atuou como conselheira/fundadora
do Griffin Poetry Prize.

Atwood langou seu romance distépico intitulado O Conto da Aia
em 1985. No mesmo ano de seu langamento, o romance foi premiado
pelo Governor General’s Awards, no ano seguinte foi indicado ao Nebula
Award e ao Booker Prize, ja em 1987 a obra venceu o Prémio Arthur C.
Clarke, e foi indicado ao Prometheus Award. Em 1999 a referida obra
ganhou uma adaptagio cinematografica e no ano 2000 uma Opera.
Mas foi no ano de 2016 que a obra obteve um aumento no seu indice
de vendas, possivelmente causado pelas elei¢des presidenciais dos
EUA, ano que também foi marcado pela produc¢do final da adaptagdo
televisiva da obra para o servigco de streaming Hulu, que estreou em
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abril de 2017, sendo ovacionada pela critica e ganhando mais de 13
prémios.

O Conto da Aia (The Handmaid’s Tale) tornou-se popular em
meio aos movimentos feministas ao redor do mundo e passou a
ser discutido nas mais diferentes camadas sociais. Alguns cidaddos
norte-americanos chegaram a protestar contra o atual presidente
dos Estados Unidos durante a Women’s March de 2017, defendendo
que a inten¢do de Atwood ao langar o livro ndo era fazer um manual
de instrucdes. Erguendo faixas com a frase: “Faca Margaret Atwood
ficcdo novamente.”, fazendo referéncia ao famoso borddo do
presidente: “Faca a América grande novamente”.

No presente artigo, pretende-se compreender por meio das
discussbes a respeito do feminismo presentes nas obras de Hooks
(2000), Adichie (2014) e Beauvoir (1967), como a estrutura social
presente na narrativa influencia na constru¢do das personagens
e como ocorre o patriarcado e a opressdo de género entre as
personagens da obra de Atwood.

No primeiro tépico, buscamos fazer uma breve abordagem a
respeito da autora, da obra, e dos referenciais tedricos. No segundo
tépico, procura-se fazer uma apresentagdo da narrativa do livro O
Conto da Aia, da autora canadense Margaret Atwood. No terceiro
tépico faz-se uma correlagdo entre as obras Feminism is for Everybody,
de Bell Hooks, Sejamos Todos Feministas, de Chimamanda Ngozi Adichie
e O segundo sexo de Simone de Beauvoir, para melhor entendermos o
conceito de feminismo.

E, finalmente, no quarto tépico, veremos como se deu a
representacdo e a constru¢ao da identidade feminina na obra de
Atwood, analisando diferentes pontos da obra a luz da teoria
apresentada pelas criticas supracitadas.

O CONTO DA AIA

O Conto da Aia traz um enredo atemporal, mas que na obra
é representado em um futuro préximo. A narrativa escrita sob a
premissa da narrativa biblica de Jacé, mostra o momento em que os
Estados Unidos da América sdo tomados por um regime totalitarista
e por preceitos teocraticos cristdos, por um grupo que se auto-intitula
“Filhos de Jacob” (Filhos de Jacd), suspendendo assim a Constitui¢do
dos Estados Unidos.
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A partir daf, os Estados Unidos da América passam a ser
chamado de Republica de Gilead, e o pafs é controlado apenas
por esse grupo. A sociedade é reorganizada e o sistema adotado é
o de castas. As mulheres sdo divididas por castas, sendo estas: as
Esposas; as Filhas; as Tias; as Aias; as Marthas; as Econoesposas;
as Ndo mulheres; as Jezebéias. Mulheres que em sua maioria, - pois,
apenas as Jezebéias estdo em situagdo pouco diferente -, ndo tém
direito a nada, ndo podem ler, escrever, ter acesso aos jornais, usar
maquiagem, beber dlcool ou socializar com outras pessoas. Os
homens sdo os Unicos detentores do poder e sdo responsdaveis por
todas as decisdes da republica. Eles também sdo organizados e cada
um possui sua fung¢do para que o sistema criado ndo venha a cair.
Algumas dessas fun¢des sdo: os Comandantes da Fé; os Olhos; os
Anjos; os Guardides da Fé.

O que provavelmente desencadeou o surgimento dessa nova
ordem foi o coeficiente de natalidade em constante queda, devido
a fatores como: a polui¢do, o aquecimento global, os altos niveis de
radiacdo, dgua contaminada com moléculas téxicas, etc. Entretanto,
no Centro Vermelho, local onde as mulheres passavam pela lavagem
cerebral, para que viessem se tornar Aias, as tias diziam que ndo
havia apenas uma causa. As mulheres, com o passar do tempo, se
tornavam inférteis, os homens também, porém em Gilead é proibido
dizer que um homem ¢ infértil, e as poucas mulheres abencoadas
com a possibilidade de gerar novas vidas eram obrigadas a procriar
para os Comandantes e suas esposas inférteis.

O enredo da obra gira em torno do narrador-personagem June
Osborne (também conhecida como Offred), Aia do Comandante
Fred Waterford, membro do alto escaldo do governo, que é
casado com a Esposa Serena Joy Waterford. June, antes da queda
da republica constitucional e da democracia representativa, era
casada com Luke e possui uma filha pequena, Hannah, mas acabou
se separando deles dois apés uma tentativa falha de fuga para o
Canada. June acreditava que seu marido e sua filha estivessem
mortos, mas Luke estava vivo no Canadd e sua filha estava sob a
tutela do governo opressor de Gilead.

Como se pode perceber, o papel da mulher é elemento chave
para a manuten¢do do sistema. Assim, nos tépicos seguintes,
discorreremos sobre esta temdtica levando em consideragdo as
discussGes em torno do feminismo, mostrando algumas concepgdes
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de Bell Hooks, de Chimamanda Ngozi Adichie e de Simone de
Beauvoir, que nos ajudardo a analisar as relagdes entre a obra e as
concep¢des feministas presentes nela.

UMA ABORDAGEM SOBRE A TEORIA FEMINISTA E A
IDENTIDADE FEMININA

Para analisarmos como se deu a constru¢do da identidade
feminina em O Conto da Aia, iremos nos basear nos pressupostos do
feminismo de Bell Hooks, Simone de Beauvoir e Chimamanda Ngozi
Adichie. Para tanto, utilizaremos as obras Feminism is for Everybody
(2000) de Hooks e Sejamos Todos Feministas (2014) de Adichie e O
segundo sexo de Beauvoir (1967), além de contribuicdes de alguns
outros criticos.

Na obra Sejamos Todos Feministas (2014) vemos a trajetdria
da autora em relagdo ao movimento feminista, bem como suas
concepgdes sobre tal movimento. Adichie apresenta a definicdo de
feminista a partir de um diciondrio: “Feminista: uma pessoa que
acredita na igualdade social, politica e econémica entre os sexos”
(ADICHIE, 2014, p. 66), e em seguida conta a histéria de sua bisavd,
que fugiu de casa apds se ver obrigada a casar com um homem que
ela ndo amava. A autora diz que sua bisavé ndo conhecia a palavra
“feminismo”, mas nem por isso deixava de ser uma feminista.

O feminismo faz, obviamente, parte dos direitos humanos de
uma forma geral — mas escolher uma expressdo vaga como
“direitos humanos” é negar a especificidade e particularidade
do problema de género. Seria uma maneira de fingir que as
mulheres ndo foram excluidas ao longo dos séculos. Seria negar
que a questdo de género tem como alvo as mulheres. Que
o problema n3o é ser humano, mas especificamente um ser
humano do sexo feminino. (ADICHIE, 2014, p. 57)

Bell Hooks (2000) inicia seu livro fazendo um chamado de
aproximacgdo ao feminismo, no qual ela deixa claro sua ciéncia sobre
a ideia de feminista que muitos possuem, “(...) mostly they think
feminism is a bunch of angry women who want to be like men”
22(HOOKS, 2000, p. vii-viii), e também nos apresenta sua concep¢ao

22 “A maioria deles pensa que feminismo é um monte de mulheres irritadas que

querem ser como os homens” (HOOKS, 2000, p. vii-viii,, tradu¢do do autor)
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sobre o que é feminismo: “(...) feminism is a movement to end sexism,
sexist exploitation, and oppression.” ?(HOOKS, 2000, p. viii). A
autora aponta esta defini¢do de feminismo como a sua favorita, pois
deixa claro que o movimento ndo existe para “combater os homens”,
mas sim para combater o sexismo, a opressdo e o patriarcado
existente entre os géneros; também deixa claro que mulheres ou
homens, criangas ou adultos, podem perpetuar pensamentos e
agdes sexistas, isso sim é o que o feminismo tenta combater.

Para Adichie (2014) tanto mulheres quanto homens podem ser
feministas, pois existe um problema de género, do qual todos fazem
parte do processo e todos precisam se unir e lutar por mudangas. A
autora citada defende que devemos comecar a planejar e sonhar com
a mudanga, com um mundo diferente. Todos somos responsaveis
pela definicdo tdo estreita de masculinidade, pois a forma na qual
os homens sdo criados é danosa e extingue a humanidade que existe
dentro dos meninos.

A autora aborda ainda o problema da questdo da identidade
de género: “O problema da questdo de género é que ela prescreve
como devemos ser em vez de reconhecer como somos. Serfamos bem
mais felizes, mais livres para sermos quem realmente somos se ndo
tivéssemos o peso das expectativas do género.” (ADICHIE, 2014, p.
47) Ou seja, a imposicdo de preceitos, tarefas, obrigacdes, etc., ao
género feminino, simplesmente por existir uma “teoria” de que as
mulheres nasceram para determinadas coisas, mas ndo para outras,
é uma prdtica enganosa e que aniquila a liberdade do género.

Beauvoir (1967) defende que “Ninguém nasce mulher, torna-
se mulher.” (BEAUVOIR, 1967, p. 9), pois, segundo ela, a influéncia
dos meios externos é responsavel por essa constituicdo do individuo
feminino. E dizainda que nem fatores bioldgicos, psiquicos ou sociais
podem definir a forma que a fémea humana assume no ambito
social. A autora defende, ainda, que a passividade “feminina”, ndo
é originada de um fator biolégico, mas sim da sua criacdo e da
influéncia do meio social; as meninas/mulheres sio ensinadas a
agradar, logo, tornar-se objeto. O que resulta na perda da liberdade
do género. Nas palavras da autora:

2 “feminismo é um movimento para acabar com o sexismo, exploragdo sexual e

opressdao” (HOOKS, 2000, p. viii, tradugdo do autor)
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[...] ensinam-lhe a cozinhar, a costurar, a cuidar da casa ao
mesmo tempo que da toilette, da arte de seduzir, do pudor;
vestem-na com roupas incdmodas e preciosas de que precisa
tratar, penteiam-na de maneira complicada, imp&em-lhe regras
de comportamento: “Endireita o corpo, ndo andes como uma
pata”. Para ser graciosa, ela deverd reprimir seus movimentos
espontdneos; pedem-lhe que ndo tome atitudes de menino,
proibem-lhe exercicios violentos, brigas: em suma, incitam-
na a tornar-se, como as mais velhas, uma serva e um idolo.
(BEAUVOIR, 1967, pg. 23)

Nestesentido,hdumadiscussdosobreainfluénciadaidealizagdo
da figura masculina no ambiente familiar e na religido como superior
ao género feminino sobre as meninas. Cita como exemplos: a ideia
de o pai ser a cabeca da familia, o fato do Papa ser um emissario de
Deus na terra, os anjos que possuem nomes masculinos e até mesmo
o préprio Deus Pai. Todos esses fatores levam a mulher a passar por
conflitos a respeito de sua existéncia. Ela diz ainda que atualmente
o feminismo tem ajudado muitas meninas/mulheres, incentivando-
as a buscar uma educagdo melhor, e até mesmo, incentivando-as a
praticar esportes, tendo assim uma liberdade maior e se distanciando
do mesmo destino de suas gera¢bes passadas.

Ainda neste contexto, Bell Hooks (2000) aponta que o
feminismo, por si sé, ndo é capaz de transformar o mundo, pois além
dos problemas de género, sexismo e patriarcado temos também o
racismo, elitismo das classes, imperialismo e tantos outros, mas
que as mulheres e os homens, trabalhando juntos, podem criar um
mundo no qual as criangas, meninos ou meninas tenham criagdo
igualitaria.

Hooks (2000) defende que o feminismo é o tinico movimento
que tem a oferecer o bem estar de ambos os géneros, por meio das
suas teorias e praticas. E, que o feminismo é necessdrio para que
possamos compreender como se dd o sentimento e a identidade
sexual em uma sociedade que ainda é extremamente patriarcal. O
presente artigo, partindo dos pressupostos acerca da concepg¢do
de identidade presente nas teorias feministas de Hooks, Adichie e
Beauvoir, analisard como se deu a representacdo e a construgdo
da identidade feminina na obra de Atwood. A partir de agora,
aplicaremos estes pressupostos na discussdo seguinte.
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A REPRESENTACAO FEMININA EM O CONTO DA AIA

Para melhor fixarmos as ideias e para nos ajudar a delimitar
terrenos em relagdo a forma em que Margaret Atwood trabalha a
representacdo feminina, dividimos a seguir as castas das mulheres em
duas categorias: as mulheres legitimas e as ndo legitimas. Sendo as
mulheres legitimas as que possuem reconhecimento de suas fungbes e
deveres por parte do regime e pela sociedade da Republica de Gilead.
Ja as ilegitimas sdo as mulheres que fogem aos padrdes impostos por
Gilead e/ou ndo sdo de conhecimento de toda a sociedade.

Primeiramente, analisaremos o papel das Esposas, que na obra
sdo representadas por Serena Joy Waterford, e sdo as mulheres no
nivel social mais elevado permitido. Elas sempre usam vestidos azuis
e sdo casadas com os funciondrios de alto nivel. Na obra analisada,
vemos que muitas Esposas possuem jardins em suas casas, como
um meio de fuga da realidade, pois neles elas se distraem. Vemos
também que as Esposas jamais sdo vistas nas calgadas ou nas
ruas, elas sé sdo vistas dentro dos carros. As Esposas participam
dos partos das Aias e da simulagdo do “Nascimento” das outras
Esposas. Elas sdo responsaveis por escolher os nomes das criang¢as
que as Aias ddo a luz. Sdo responsaveis pela jurisdi¢do das Aias e das
Marthas dentro das casas. Elas também encomendam orag¢des da
Escritos da Alma, o que é considerado um sinal de devogéo religiosa
e de lealdade ao regime.

E importante ressaltarmos também a figura das Filhas, que
usam vestes brancas e sdo envoltas em véus brancos, estas podem
sernaturais ou adotadas da classe dominante. Suas vestes sdo da cor
branca até o casamento, que é arranjado. Ja as Aias, sdo as mulheres
férteis cuja fungdo social é apenas gerar filhos para as Esposas
dos Comandantes. Elas sdo vistas como meros receptdculos, ndo
importando sua condicdo fisica externa, o que, de fato, importa
é que estejam sauddveis e sejam capazes de gerar vidas. Elas sdo
obrigadas a participar dos salvamentos, que sdo julgamentos
para aqueles(as) que cometeram algum delito ou a¢do que ndo se
encaixa nas regras da ordem dos Filhos de Jacé. Suas vestimentas
sdo: vestidos vermelhos e toucas brancas de abas largas.

As Tias sdo professoras, responsaveis pelo treinamento e
monitoramento das Aias. Elas promovem o papel de Aia como
honoravel e legitimo, e como um método pelo qual as mulheres
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que cometeram crimes e pecados podem se redimir. S3o elas quem
controlam diretamente as mulheres de castas inferiores. Servir como
Tia é a tnica casta na qual as mulheres ndo casadas, que sdo inférteis,
e muitas vezes mais velhas, tém autonomia. Isso lhes permite escapar
da inutilidade e também evitar serem enviadas as Col6nias, que sdo,
em sua maioria, depdsitos de lixo téxico e de radiagdo resultante de
derramamentos de substancias radioativas, onde a estimativa de vida
é de no méaximo 3 (trés) anos. Estas sdo as unicas mulheres que tém
permissdo para ler e escrever. As tias usam vestes na cor marrom.

Na quinta casta, encontram-se as Marthas, mulheres mais
velhas e inférteis que possuem habilidades domésticas e sdo
condescendentes, sendo assim adequadas para as fun¢Ses de criadas.
Apesar de conviverem no mesmo ambiente e servirem as Aias, as
Marthas sdo proibidas de estabelecer qualquer confraternizagcdo
com as Aias. A cor das vestimentas das Marthas é em um tom de
verde opaco.

A dltima casta das mulheres consideradas legitimas é a das
Econoesposas. Estas sdo mulheres que se casaram com homens de
niveis relativamente baixos e ndo fazem parte da elite. Ndo possuem
uma fung¢do definida, pois o esperado é que elas desempenhem todas
as fung¢des de cunho feminino, como: deveres domésticos, cuidar
dos filhos e exercer o companheirismo. Como vestimenta usam
vestidos listrados em tons de azul, vermelho e verde, geralmente
feitos com pouco tecido e de qualidade mediocre.

H4 ainda no regime, as mulheres consideradas ilegitimas: as
Jezebéias e as Traidoras de Género (também conhecidas como Nao-
Mulheres). As Jezebéias sdo as mulheres obrigadas a tornarem-se
prostitutas e/ou artistas. Elas estdo “disponiveis” apenas para os
Comandantes e seus convidados. Elas trabalham em bordéis nao
oficiais, mas sancionados pelo estado, que sdo desconhecidos
para a maioria das mulheres. As Jezebéias podem usar maquiagem,
beber dlcool e socializar-se com homens, mas sdo rigorosamente
controladas pelas Tias. Quando encerra seu periodo de apogeu
sexual e/ou sua aparéncia “murcha”, elas sdo descartadas, sdao
mortas ou sdo enviadas para as Coldnias.

As Traidoras de Género usam vestidos compridos de cor cinza,
sdo mulheres estéreis, algumas solteiras, outras vitvas, feministas,
lésbicas, freiras e politicamente contraditérias, ou seja, todas as
mulheres incapazes de integra¢do social nas rigidas divisdes de
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género da Republica. Gilead as exila para as colonias, areas de
producdo agricola ou para as areas de polui¢do mortal.

INSPIRACOES HISTORICAS

Sabe-se que Margareth Atwood escreveu O Conto da Aia no ano
de 1984, quando estava na Alemanha, periodo da Guerra Friaem que
o Muro de Berlim ainda estava de pé e dividia a Alemanha em duas,
Alemanha Oriental e Alemanha Ocidental, fato que definitivamente
foi de grande importancia para inspirar a autora. Em entrevista para
o The New York Times, Margareth disse que adotou uma regra de que
tudo em sua obra deveria possuir um “antecedente real”.

Vemos claramente em sua obra, como é forte a questdo da
padronizagdo das vestimentas femininas, usadas como meio de
distincdo entre as castas. Atwood diz que se inspirou no Cédigo de
Hamurabi, que foi um cédigo criado pelo rei Hamurabi e trata-se
de um conjunto de leis para organizar e controlar a sociedade da
Mesopotamia, em meados do século XVIII a. C.. Este cédigo era
baseado nas Leis de Talido (“Olho porolho, dente por dente”), como
podemos ver, nesse trecho da entrevista:

Organizing people according to what they’re wearing — who
should wear what and when, who has to cover up what — is a very,
very, very, very old human vocation, only aristocratic ladies were
allowed to wear veils, if you were caught wearing a veil, and if you
were in fact a slave, the penalty was execution. It meant that you
were pretending to be someone that you were not. 2(ATWOOD,
The New York Times, 2017).

O Cédigo de Hamurabi ndo foi a tnica inspiragao da autora,
ela viajou para o Afeganistdo e la usou um chador (ou xador), uma
veste feminina que cobre o corpo todo com a exce¢do do rosto
obedecendo ao hijab, o cédigo de vestimenta do Isldo, e a xaria. Ja a

2 “Organizar as pessoas de acordo com o que estdo vestindo - quem deve usar o

que e quando, quem tem que encobrir o que - é uma voca¢do humana muito,
muito, muito antiga, apenas senhoras aristocrdticas eram autorizadas a usar
véus, se vocé fosse pego vestindo um véu, e se vocé fosse um escravo, a pena
era de execugdo. Isso significava que vocé estava fingindo ser alguém que
vocé ndo era.” (ATWOOD, The New York Times, 2017, tradugio da Folha de
Sao Paulo).
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cor vermelha, era utilizada pelos prisioneiros de guerra no Canada,
pois a cor era favoravel a identificagdo de possiveis fugitivos na neve.
Outra inspiragdo para a cor vermelha é da iconografia cristd, da era
medieval e da Renascenga, diz a autora: “(...) the Virgin Mary would
inevitably wear blue or blue-green, and Mary Magdalene would
inevitably wear red”?.

A autora comentou de onde veio a inspiragdo para a gestagdo
forcada que vemos na obra:

There are a lot of utopias and dystopias based on economics,
but this is one that goes to the absolute root, which is how many
people are you going to have? And how are you going to get them?
In some cultures, you don’t have to make special laws about it.
But in other cultures, you have to bring in oppression to get the
results that you want. 2(ATWOOD, The New York Times, 2017).

Atwood citou ditadores e tiranos como Adolf Hitler, Nicolae
Ceausescu e Napoledo. Os dois primeiros ditaram termos de
fertilidade e criminalizaram aqueles que os desobedecessem, ja
Napoledo proibiu os abortos para que pudesse utilizar as criangas
como buchas de canhio. Entretanto, na obra de Atwood vemos as
Aias gerando criangas que sdo tiradas dos seus bragos, imediatamente
apds o nascimento, decisdo inspirada no fato de que apés uma junta
militar tomar o poder na Argentina, em 1976, cerca de 500 bebés e
recém-nascidos “desapareceram” para em seguida serem adotados
por casais de militares e policiais. Milhares de criangas de popula¢des
indigenas também foram retiradas de seus lares e familias no Canada
e na Australia.

A autora diz que os casos de desaparecimento de crian¢as na
Argentina, Canada e na Austrdlia apesar de serem desconhecidos ndo
eram segredo e que ndo existem registros desses casos “And it was
probably presented like, ‘Oh, we’re giving these children a wonderful

2% “a Virgem Maria inevitavelmente vestia azul e azul-esverdeado, e Maria

Madalena trajava inevitavelmente vermelho” (ATWOOD, The New York
Times, 2017. Tradu¢do da Folha de Sdo Paulo).

% “H4 uma porcdo de utopias e distopias baseadas em economia, mas esta vai

a raiz absoluta, que é quantos filhos vocé vai ter? E como vocé vai té-los? Em
algumas culturas, ndo é preciso fazer leis especiais a esse respeito. Em outras,
porém, é preciso oprimir para obter os resultados que se quer.” (ATWOOD,
The New York Times, 2017. Tradug¢do da Folha de Sio Paulo).
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opportunity. We’re sending them to school. ’ You see how that could
sound?” (ATWOOD, The New York Times, 2017).

Na entrevista, Atwood também comenta sobre Gilead declarar
que as mulheres sdo inférteis e ndo os homens. Na obra, vemos que
ndo hd questionamentos sobre isso até o momento em que June
precisa ir ao médico e ele se oferece para ajuda-la a engravidar,
alegando ja ter ajudado outras Aias, o que traz a tona a infertilidade
masculina. “There’s some confusion about this, because here you
have Aunt Lydia saying it’s the wives who are barren and for centuries
and centuries, that’s what people thought. They thought it was
the woman’s fault.” 2(ATWOOD, The New York Times, 2017). Ela
também cita Henrique VIII, que trocava de esposas, e que a ideia,
naquela época, era de que mulheres eram apenas receptaculos e as
criangas estavam completamente formadas na semente do homem.

Na obra, Serena Joy Waterford, a Esposa do Comandante Fred
Waterford, sabe que ele é infértil e por isso pede a Aia Offred que
se deite com o motorista Nick para gerar um filho para ela, fato
inspirado na rainha Ana Bolena (segunda esposa do rei Henrique VIII
e Rainha Consorte do Reino da Inglaterra no século XVI), acusada de
manter relagSes sexuais com seu préprio irmdo na tentativa de gerar
um filho.

Na obra, somos apresentados ao clube do mercado negro de
Gilead, também conhecido como Jezebel, no qual Offred finalmente
se reline com sua amiga Moira. Jezebel é um clube de prostituicdo
frequentado apenas pelos Comandantes, onde realizam negdcios,
sexo ilicito, entre outras coisas. E que acaba sendo importante para
o movimento de resisténcia das Aias, o Mayday. Atwood diz que, ao
ler o livro Naples *’44 de Norman Lewis, viu como os Aliados viviam em
Ndpoles, Itdlia, durante a 2.2 Guerra Mundial, e que eles toleravam o
mercado negro apenas para poder controla-lo também. A autora diz
ainda, que todo esse sistema de mercado negro é muito antigo e que

¥ “E a coisa foi apresentada provavelmente como se as criangas estivessem

recebendo uma maravilhosa oportunidade, ja que elas estavam frequentando
a escola. Percebe como isso podia soar?” (ATWOOD, The New York Times,
2017. Tradug¢do da Folha de Sdo Paulo).

2 “H4 certa confusdo a esse respeito, porque temos Tia Lydia dizendo que sdo as

esposas que sdo estéreis e durante séculos e séculos, era assim que as pessoas
pensavam. Elas achavam que a culpa era da mulher.” (ATWOOD, The New
York Times, 2017. Tradugdo da Folha de Sdo Paulo).
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ele é importante por conta das possibilidades de conseguir produtos,
informagdes e tantos outros beneficios para os representantes do
povo.

Para finalizar, a autora comenta sobre o movimento de
resisténcia Mayday. O termo Mayday vem do Francés “m’aider” ou
“m’aidez”, que significa “venha me ajudar’. Atwood fez muitas
pesquisas sobre movimentos de resisténcia existentes durante a
2° Guerra Mundial e relata a histéria de um amigo ja falecido que
participou de um dos movimentos de resisténcia francesa:

His job was to interview them, to make sure they were really
British, not Germans pretending to be British in order to reveal
the underground lines of communication. So they would ask
about where they came from, football scores and such, and if you
figured out that they were really German, they were shot. Just like
that. #(ATWOOD, The New York Times, 2017)

Atwood relata que se encontrou com sobreviventes que foram
membros de movimentos de resisténcia da Pol6nia e da Holanda e
diz ainda que, a tdtica destes movimentos, ao usar mulheres como
agentes é muito comum, inclusive pelos extremistas islamicos, pois as
vestimentas femininas possuem muitos esconderijos para o que quer
que eles precisem transportar.

A CONSTRUGAO DA PERSONAGEM FEMININA NA OBRA

Como foi dito anteriormente, a narrativa de O Conto da Aia foi
escrita sob a premissa da histéria biblica de Jacé e mostra o momento
em que Os Estados Unidos da América sdo tomados por um regime
totalitarista e por preceitos teocraticos cristdos por um grupo que se
auto-intitula “Filhos de Jacob” (Filhos de Jacd). Esse grupo baseia-
se principalmente na passagem biblica presente no livro de Génesis,
capitulo 30:

2 “Seu trabalho era entrevista-los para se assegurar que eles eram realmente

britanicos e ndo alemdes se fingindo de britanicos para revelar as linhas de
comunicag¢do clandestinas”, disse ela. “Assim eles eram perguntados de onde
eram, resultados de futebol, coisas assim, e se vocé achasse que eles eram
realmente alemdes, eles eram abatidos. Assim mesmo.” (ATWOOD, The New
York Times, 2017. Tradugdo da Folha de Sdo Paulo).
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Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jacd, teve inveja de sua irma,
e disse aJacd: Da-me filhos, se ndo morro. Entdo se acendeu a ira
de Jacé contra Raquel, e disse: Estou eu no lugar de Deus, que te
impediu o fruto de teu ventre? E ela disse: Eis aqui minha serva
Bila; coabita com ela, para que dé a luz sobre meus joelhos, e eu
assim receba filhos por ela. (Génesis - 30:1-3. A Biblia Sagrada:
Antigo e Novo Testamento, 1969).

Por isso, as Aias sdo obrigadas a passar pela “Ceriménia” e,
apos, devem coabitar com o Comandante chefe da casa, na presenca,
mais precisamente no colo, da Esposa. Bell Hooks, logo no inicio
de seu livro traz a tona a questdo da influéncia do Cristianismo nas
rela¢Ges sociais e como as pessoas acreditam que Deus ordenou que
todas as mulheres fossem submissas aos homens. A autora condena
a forma de pensar sexista presente em algumas religiGes.

Bell Hooks traz em seu livro um capitulo voltado para a questao
da espiritualidade feminista, e defende que apesar de algumas
religides serem predominantemente sexistas, por serem dominadas/
organizadas pelos homens, é nelas que muitas mulheres, por meio
da pratica espiritual, encontram abrigo. Neste capitulo, ela aponta
que o dualismo metafisico ocidental é a base ideoldgica para todas
as formas de opressdo grupal, sexismo e racismo e afirma que tal
pensamento formou a base do sistema de crengas do Cristianismo
Judeu.

Feminism critiques of patriarchal religion coincided with an overall
cultural shift towards new age spirituality. Within new age spiritual
circles practitioners were turning away from the Fundamentalist
Christian thought that had for centuries dominated Western
psyches and looking towards the East for answers, for different
spiritual traditions. Creation spirituality replaced a patriarchal
spirituality rooted in notions of fall and redemption. *°(HOOKS,
2000 p. 106).

%0 As criticas do feminismo a religido patriarcal coincidiram com uma mudanca

cultural geral para a espiritualidade da nova era. Dentro dos circulos espirituais
da nova era, os praticantes estavam se afastando do pensamento cristio
fundamentalista que durante séculos dominava a psique ocidental e olhando
para o Oriente para obter respostas, para diferentes tradi¢des espirituais. A
espiritualidade da criagdo substituiu uma espiritualidade patriarcal enraizada
em nog¢bes de queda e redeng¢do. (HOOKS. Feminism is for Everybody:
Passionate Politics. p. 106. Tradugdo do autor.)
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Beauvoir (1967) também trata sobre a influéncia do
Cristianismo na identidade feminina em seu livro, cita inclusive
algumas personagens biblicas que ndo possuiam nenhum propésito
especifico, apenas serviam aos homens, procuravam um marido e
serviam de objeto para homens poderosos.

Eva ndo foi criada para si mesma e sim como companheira de
Addo, e de uma costela dele; na Biblia ha poucas mulheres cujas
ac¢bes sejam notdveis: Rute ndo fez outra coisa sendo encontrar
um marido. Ester obteve a graca dos judeus ajoelhando-se diante
de Assuero, e ainda assim ndo passava de um instrumento décil
nas mdos de Mardoqueu; Judite teve mais ousadia, mas ela
também obedecia aos sacerdotes e sua proeza tem um vago sabor
equivoco: ndo se poderia compard-la ao triunfo puro e brilhante
do jovem Davi. (BEAUVOIR, 1967, pg. 30).

Na mesma perspectiva de Beauvoir, Hooks também nos ajuda
a melhor compreender as relagdes entre as mulheres no romance de
Atwood a partir da questdo da sororidade. No capitulo intitulado: “A
irmandade continua poderosa”', Hooks comenta que as mulheres
na sociedade atual, esquecem o poder e o valor da sororidade,
remetendo ao fato de que na obra de Atwood, as mulheres sdo
distribuidas em castas, algumas com alguns privilégios, como as
Tias e as Esposas, e por mais que saibam que o tratamento dado
a mulher ndo é o ideal, que o regime é completamente patriarcal e
sexista, nenhuma delas tenta reverter o quadro atual. O primeiro ato
de resisténcia que vemos na obra de Margaret parte das Aias, que é
uma das castas com menos “privilégios” dentre as demais. Vemos as
Tias, mulheres mais velhas, incentivando as mulheres mais novas, a
fazerem parte, a aceitarem o regime de Gilead como justo e correto,
quando a situagdo é extremamente 0 Oposto.

Beauvoir fala em seu livro sobre como as meninas que sdo
criadas para se tornarem esposas, mdes e avés; e que geralmente
possuem como modelo a ser seguido a prépria mae, que certamente,
abdicou do seu trabalho, seus desejos e sonhos para que pudesse ter
“um casamento feliz”, fazendo assim as vontades do seu marido. O
que nos remete ao papel das Tias em O Conto da Aia, j& que elas sdo as
responsaveis pela “formacdo” das Aias e da propagac¢do desse papel
como algo honroso.

3 Sisterhood is Still Powerful (Tradugdo do autor)
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A partir do momento em que o movimento de resisténcia
Mayday vem a tona na obra de Atwood, vemos uma mudanga nas
Aias participantes do movimento, e também em June, personagem
principal. No final do capitulo 44 (quarenta e quatro) e no inicio do
capitulo 45 (quarenta e cinco), June descobre que Ofglen, a Aia que
lhe falou sobre o movimento Mayday, cometeu suicidio, para salva-
la e proteger as demais Aias e o movimento Mayday. Vé-se aqui uma
explicita demonstracdo da forca da irmandade. Neste sentido, Bell
Hooks comenta:

We continue to put in place the anti-sexist thinking and practice
which affirms the reality that females can achieve self-actualization
and success without dominating one another. And we have the
good fortune to know every day of our lives that sisterhood is
concretely possible, that sisterhood is still powerful. 3(HOOKS,
2000, p. 17-18)

De fato, o espirito de unido presente nos movimentos
feministas, contempla um pouco de cada fung¢do social da mulher:
mée, irma, provedora, protetora e tantas outras. E neste sentido
que Simone de Beauvoir (1976) inicia o capitulo, intitulado “Mae”,
com a seguinte citagdo: “E pela maternidade que a mulher realiza
integralmente seu destino fisiolégico; é a maternidade sua vocagdo
“natural”, porquanto todo o seu organismo se acha voltado para a
perpetua¢do da espécie.” (BEAUVOIR, 1976, p. 248). Neste capitulo,
Beauvoir questiona sobre a prética do aborto e dizque a maternidade
forcada é responsdvel pelo nimero de criangas que passam fome, ndo
possuem lar, que sdo portadoras de alguma doenca e estdo sofrendo,
dependendo dos servigos de atendimento publico. Para esta autora,
ainda que a mulher opte pelo aborto, este é um ato de sacrificio de
sua feminilidade. Como se seu sexo fosse uma maldi¢do.

Dialogando com Beauvoir, Hookstraztambém questionamentos
em relagdo aos direitos reprodutivos das mulheres, no capitulo

32 Continuamos a implementar o pensamento e a prdtica anti-sexistas que

afirmam a realidade de que as mulheres podem alcancar a auto-realizagdo e
o sucesso sem serem dominadas. E temos a sorte de conhecer todos os dias
das nossas vidas que a irmandade é concretamente possivel, essa irmandade
ainda é poderosa. (HOOKS. Feminism is for Everybody: Passionate Politics. p.
17-18. Tradug¢do do autor)
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intitulado: OUR BODIES, OURSELVES.*® A autora discute sobre
como tem se tornado, cada vez mais, comum a explorac¢do sexual dos
corpos das mulheres, sobre os casos de gravidez indesejada, métodos
contraceptivos e aborto. Ela lembra que quando o aborto se tornou um
assunto em discussao recebeu muita atengdo por parte da midia, pois
divergia do pensamento fundamentalista Cristdo. Na obra de Atwood,
vemos em diversos trechos como o aborto é tratado como um “castigo
divino”, devido a pecados anteriormente cometidos pela genitora.

—Eo segundo que ela tem — diz Ofglen. — Sem contar o do tempo
de antes. Ela teve um aborto aos oito meses, vocé nio sabia?
Observamos enquanto Janine entra no cercado demarcado pela
corda, com seu véu de intocabilidade, de mda sorte. Ela me vé, tem
que me ver, mas olha através de mim, como se eu ndo estivesse ali.
Nao ha sorriso de triunfo desta vez. Ela se vira, se ajoelha e tudo
que posso ver s30 suas costas e os ombros magros encurvados.

— Acha que é culpa dela — sussurra Ofglen. — Dois seguidos.
Por ser pecadora. Ela usou um médico, ndo foi seu Comandante
afinal.

(ATWOOD, 1984, p. 255)

Bell Hooks diz ainda, que se nés mulheres ndo formos capazes
de decidir o que fazer com nossos corpos, corremos o risco de perder
controle de todas as outras dreas das nossas vidas. E, por isso, o

z

feminismo é necessario, para proteger nossa liberdade. No livro de
Atwood, vemos em diversos trechos June/Offred se dando conta de
como o corpo dela ndo pertence mais a ela, e sim a republica.

Eu costumava pensar em meu corpo como um instrumento de prazer,
ou um meio de transporte, ou um implemento para a realizagdo da
minha vontade.. (ATWOOD, 1984, p. 90).

Quero continuar vivendo, de qualquer forma que seja. Renuncio a
meu corpo voluntariamente, para submeté-lo ao uso de outros. Eles
podem fazer o que quiserem comigo. Sou abjeta. Sinto, pela primeira
vez, o verdadeiro poder deles. (ATWOOD, 1984, p. 337-338).
Somos receptdculos, somente as entranhas de nossos corpos
é que sdo consideradas importantes. O exterior pode se tornar
duro e enrugado, pouco lhes importa, como a casca de uma noz.
Isso foi um decreto das Esposas, essa auséncia de logdo para as
maos. Ndo querem que sejamos atraentes. Para elas as coisas
estdo bastante ruins como estdo. (ATWOOD, 1984, p. 118).

3 Nossos corpos, nés mesmas. (Tradugdo do autor)
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Outro ponto importante abordado na obra de Atwood é a
violéncia, seja ela patriarcal, doméstica ou a violéncia cometida
por mulheres, ponto chave para entrarmos na questao da violéncia
presente em O Conto da Aia. Na obra literdria, Atwood explora a
violéncia praticada por outras Aias e pelas préprias Tias, no Centro
Vermelho ou em momentos chamados de Salvamentos de mulheres,
que sdo basicamente uma sentenc¢a de morte ou de espancamento
por alguma mulher ter infringido alguma regra, como vemos no
seguinte fragmento:

J& assisti a isso antes, o saco branco colocado sobre a cabeca, a
mulher ser ajudada a subir no banco alto como se estivesse sendo
ajudada a subir a escada de um 6nibus, sustentada e mantida
firme no lugar, a lacada ser ajustada com delicadeza ao redor do
pesco¢o, como um paramento, o banco chutado para longe. Ouvi
o longo suspiro se elevar, de toda parte a minha volta, o suspiro
como ar escapando de um colchdo de ar, eu ja vi tia Lydia botar
a mdo sobre o microfone, para abafar os outros ruidos vindo
ali de trés, ja me inclinei para frente para tocar na corda diante
de mim, ao mesmo tempo que as outras, com as duas maos, a
corda felpuda, pegajosa de alcatrdo sob o sol quente, entdo pus
minha m&o sobre o corag¢do para mostrar minha unidade com
as Salvadoras e meu consentimento, e minha cumplicidade na
morte dessa mulher. J& vi os pés chutando e as duas de preto que
agora os agarram com dureza e os puxam para baixo com todo
o seu peso. Ndao quero mais ver isso. (ATWOOD, 1984, p. 325)

A esse respeito, Hooks (2000) acrescenta que, apesar de
inimeras pesquisas apontarem que as mulheres ndo sdo propensas
a fazerem uso de violéncia, isso ndo significa que elas ndo sejam
praticantes de atos violentos, ndo sendo os homens os Unicos que
toleram e colaboram para a perpetuagdo da violéncia e da cultura
da violéncia. Assim, Hooks chama a atenc¢do do género feminino
em relagdo a seu posicionamento pelo papel que as mulheres
desempenham na tolerancia a violéncia.

O romance de Atwood acaba com uma espécie de epilogo
extra, intitulado “Notas Histéricas”, no qual vemos o que seriam
os registros histéricos, a respeito do momento em que Os Estados
Unidos da América se tornaram Republica de Gilead, sendo discutidos
em um simpdsio no ano de 2195. Onde o apresentador é um
homem, professor James Peixoto, que inicia sua fala referindo-se ao
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manuscrito intitulado O Conto da Aia como um soi-disant, pois segundo
ele o material ndo é a versdo original e ndo possufa identificagao do
autor, sabe-se apenas que se trata de uma mulher. Durante toda a sua
fala, Peixoto questiona os mais diversos fatores e levanta suposi¢des
sobre o registro dos tempos de Gilead, deixando claro que esses
registros ndo sdo documentos, mas ao mesmo tempo, trazendo a
possibilidade de que, se o0 mesmo manuscrito, encontrado em um
sitio arqueoldgico fosse de autoria masculina, ndo seria tratado com
tamanha incredulidade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Analisar a obra de Margaret Atwood a luz das teorias feministas
abre um leque de possibilidades para discussGes pertinentes ao
contexto atual no que se refere aos estudos de género. Constatamos
a partir do que foi apresentado acerca das teorias relacionadas ao
feminismo de Bell Hooks, que estas em muito ampliam e aprofundam
o olhar sobre a obra de Margaret Atwood, principalmente em se
tratando da representacdo e a construcdo da identidade feminina em
O Conto da Aia, ja que a narrativa aborda questdes histéricas, sociais,
politicas, econdmicas e, sobretudo de género.

Vemos ainda que o feminismo exerce um papel de extrema
importancia quando se trata de defender os direitos e a liberdade
individual feminina, independentemente de qual seja o caminho que a
mulher decida seguir. Apesar de o movimento ja fazer parte do cendrio
das lutas de género ha um bom tempo, ele ainda precisa se expandire
atingir todas as camadas sociais, quebrando assim estigmas criados
e ainda existentes a respeito do papel social da mulher.

Naobra analisada, as personagens dialogam com e representam
a cultura e a histéria de uma sociedade que passa por um declinio
biolégico e busca diferentes formas de adaptacdo, dividindo-se entdo
em castas e fazendo uso de praticas desumanas, como: a opressao de
género, a exploragdo sexual e o abuso de autoridade.

A obra de Atwood ¢, atualmente, uma obra de grande
importancia e de vasta repercussdo, que trouxe a tona muitas
discussdes a respeito da identidade, dos direitos e da liberdade
feminina. Ndo podemos esquecer que Margaret Atwood buscou com
sua obra, trazer relatos de fatos ocorridos em diferentes momentos
da histéria mundial, por meio da fic¢do.
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A forma pela qual as mulheres da narrativa de Atwood foram
representadas e também tiveram suas identidades construidas, é algo
marcante. Isso nos leva a compreender o porqué de sua narrativa ter
servido de inspiragdo para diversos protestos contra o patriarcado
e autoritarismo da sociedade machista que ainda controla e, assim,
impossibilita o crescimento e desenvolvimento humano e/ou social.
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MONSTRUOSIDADE NA BELLE EPOQUE
TROPICAL: POS-HUMANISMO E DESVIOS DA
NORMATIVIDADE EM ESFINGE, DE COELHO NETO

Dayane Andréa Rocha Brito

INTRODUCAO

lugarnoimaginario coletivo. Estdcomumenteassociado
a seres mitolégicos e a seres hibridos assustadores,
causando diferentes tipos de reac¢bes entre aqueles, considerados
humanos. Atualmente, hd personagens monstruosos no cinema,
na literatura, nos jogos, nas histérias em quadrinhos e nos diversos
meios midiaticos. Pensando sobre isso, ocorre um questionamento:
o que diferencia um ser monstruoso de um ser considerado humano?

Na literatura, o monstro tem figurado vdrias angustias e
incertezas, assim como tem levantado vérios questionamentos acerca
da condi¢do humana e das relagdes sociais. Julio Franca (2013)
comenta que tais figuras monstruosas sio comumente resultantes
da combinagéo entre as fusdes vivo/morto, animal/humano, corpo/
maquina, etc., sendo frequentemente tratados pelo pronome “isso”,
ou seja, sdo apresentados como formas indescritiveis, j4 que ndo se
enquadram em nenhuma categoria.

O maranhense Coelho Neto, no final do século XIX, era
considerado um dos maiores escritores brasileiros, por conta de sua
eloquéncia e de sua facilidade em discorrer sobre diversas tematicas.
Com influéncia de autores como Poe, Robert Louis Stevenson, Oscar
Wilde, o escritor utilizou-se de temdticas relacionadas ao mistério e
ao sobrenatural, revelando uma consonincia com esses autores, no
que diz respeito a sua prépria época.

))esde a Antiguidade, a figura do monstro tem ocupado
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O fato de Coelho Neto, assim como outros autores de sua
época, utilizarem elementos associados aos temas do medo,
ainda que haja uma preferéncia do cdnone as narrativas realistas
e documentais, faz com que, atualmente, tenha-se despertado o
interesse nas investigacdes sobre temas relacionados ao que Franca
(2013) designou como “literatura do medo”, no Brasil.

Atualmente, tem-se voltado, mais que no passado, para
investigacdo destes elementos na literatura brasileira. Franga (2013)
considera que a razdo para o pouco espago para andlise dessas
temdticas, no Brasil, relaciona-se ao projeto de literatura brasileiro
alencariano, que influenciou o Modernismo de 22: “O sobrenatural
foi assim “obstruido” pelo projeto literario hegeménico: o de uma
literatura mais pautada na realidade e nas questdes nacionais mais
imediatas” (FRANCA, 2013, p. 05).

Assim, o presente estudo visa a fazer uma reflexdo sobre a forma
como o escritor, por meio de seu personagem monstruoso, James
Marian, figura as incertezas relacionadas aos avancgos cientificos,
além de antecipar as discussdes sobre a reconfiguracao do corpo
humano em consequéncia destes avancos.

A BELLE EPOQUE TROPICAL: O ADVENTO DA MODERNIDADE
BRASILEIRA

A Belle Epoque se instaurou no Brasil com um forte desejo de
mudanca, por parte da sociedade brasileira, no ano em que o pais
se tornou uma republica. Porém, antes dessas mudangas chegarem
ao Brasil, a Europa j4 sentia seus efeitos. Segundo o pesquisador
Alexander Meireles da Silva (2008):

A Belle Epoque europeia foi a culminancia de um processo de fins
do século XIX e inicio do século XX caracterizado de um lado pela
prosperidade econémica resultante da industrializagdo rdpida
e da exploracdo colonialista, advindas ambas da hegemonia do
racionalismo cientifico, e de outro pela estabilidade politica,
derivada de uma teia complexa de aliancas diplomadticas, e
reforcada em muitos casos por lagos de sangue ou casamento: o
kaiser Guilherme Il da Alemanha, o czar Nicolau Il da Russia e o rei
Eduardo VIl da Gra-Bretanha, por exemplo, eram todos primos
entre si. (2008, pag. 80)

164 Naiara Sales Aral]jo (Org,)



A Europa passava, portanto, por um periodo de grandes
avan¢os e de muita prosperidade. Em decorréncia disto, algumas
pesquisas no ambito cientifico desenvolveram-se e permearam o
processo de “modernizagdo” das cidades europeias.

A Belle Epogue brasileira foi de inspiragdo francesa, visto que
o paifs, desde a época colonial, ja sofria certa influéncia da Franca
por meio de Portugal. Esta caracteristica brasileira serd acentuada
tanto nos aspectos sociais, quanto nos culturais e ideoldgicos, com a
criagdo de projetos para transformar a Cidade do Rio de Janeiro em
uma Paris tropical, sob o slogan “O Rio civiliza-se!”. Neste periodo, o
pafs ainda apresentava tragos coloniais - visto que acabava de sair
de um regime monarquista e da dominagdo portuguesa -, e desejava
modernizar-se aos moldes das civilizagdes europeias, com enfoque
na sociedade parisiense. O discurso cientifico ficou a cargo da
legitimagdo dos ideais referentes ao progresso e a ordem social.

Segundo o historiador Jeffrey D. Needell (1993), a Belle Epoque
carioca pode ser considerada um fenémeno inédito, assinalando
uma fase Gnica da histéria brasileira, diante da ideia de modernidade
que tomava conta da Europa, com as descobertas nas ciéncias,
industrializagdo da producgao, explosdo demografica e crescimento
urbano, sistemas de comunicagdo de massa, Estados Nacionais,
cada vez mais, poderosos e movimentos sociais de massa.

Estes elementos fizeram aflorar, na sociedade brasileira, o
desejo de tornar o pafs, agora livre de fato da colonizagdo portuguesa,
uma nagdo moderna, segundo as nog¢des europeias de civilizagdo.
Needell (1993) ressalta que se encaixar nos padrdes europeus, isto é,
nos padrdes franceses, ndo significava apenas estruturar a cidade nos
padr&es entdo atuais e eficazes, mas reabilitar o pafs para um futuro
“civilizado”.

Neste momento destacaram-se o engenheiro Pereira Passos e
o médico sanitarista Oswaldo Cruz, ambos com estudos adquiridos
na Franca. Eles utilizaram-se de medidas arbitrdrias para aplicar
seus conhecimentos cientificos, com poucos esclarecimentos a
populagdo, ocasionando um temor da sociedade em relagdo aos
avancos cientificos, mas também uma fascinagdo pelo progresso.
Sobre a literatura deste contexto, o critico Alfredo Bosi comenta:

Estetismo, evasionismo, “pureza” verbal precariamente definida,
sertanismo de fachada, lugares-comuns herdados a divulgacdo de
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DarwinedeSpencer, residuos dadic¢do naturalistadecambulhada
com clichés do romance psicolégico a Bourget carreiam para
a prosa de um Coelho Neto e de um Afranio Peixoto os vicios
do Decadentismo de que na Europa davam exemplo os livros
cintilantes, mas ocos de Oscar Wilde e Gabriele D’Annunzio.
(1998, pag. 197)

Embora muito critico a produgdo literdria na ocasido em que
decorreu da Belle Epoque, Bosi enfatiza a influéncia europeia do perfodo
em que afirma caracterizar-se literariamente como resultante de um estilo
ornamental. Silva (2008), por outro lado, afirma que a semelhanca entre
a produc¢do de autores nacionais e a americanos, britanicos e franceses
demonstram que as angustias e inquietagdes sentidas naquele momento
estavam em consonancia. A produ¢do deste momento converge com as
narrativas de Mary Shelley, Robert Louis Stevenson, Edgar Allan Poe e
H.G. Wells, resultando na “Ciéncia Gdtica”.

O GOTICO TROPICAL E OS PRELUDIOS DA FICCAO CIENTIFICA
BRASILEIRA

O interesse de alguns escritores pela ciéncia, no inicio da Belle
Epoque, fez com que algumas narrativas apresentassem elementos
cientificos, mas ainda envoltos em misticismo e mistério, como é o
caso de Esfinge (1908), objeto deste estudo, além de obras de autores
como Jodo do Rio, Monteiro Lobato e Gastido Cruls.

Segundo Silva (2008), o periodo de mudancas que o Brasil
vivenciou muito se assemelhou ao que havia acontecido no século
dezenove com os escritores europeus em relagdo a Revolugdo
Industrial. O resultado artistico desse cendrio foi o desenvolvimento
de uma nova temadtica literdria que se utilizava dos elementos
relacionados a Literatura Gdtica e ao inicio da producdo literdria
cientifica, resultando na Ciéncia Gdtica.

Segundo Braulio Tavares,

Sdo histérias que tém um pé na ficg¢do cientifica, utilizando muitos
dos seus aparatos exteriores (cendrios, personagens, artefatos)
mas que se recusam a lidar com a légica, a verossimilhanga e a
plausibilidade cientifica que os adeptos de fic¢do cientifica usam
[...] Na ciéncia gética, a paraferndlia tecnolégica e a pseudo-
racionalizacio materialista estdo a servigo de situa¢des bizarras,
grotescas, impressionantes. (2003, pag. 15)
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Essas histérias, como Tavares (2003) exp&e, apresentam
elementos da Fic¢ao Cientifica, porém utilizam-se de um pseudo-
racionalismo, devido ao fascinio e hesitagio com as descobertas
da ciéncia, que nessas histérias ainda sdo apresentadas de forma
primitivas. Tavares também infere que a ciéncia, nestas obras, serve
para justificar o que antes era designado ao sobrenatural.

O autor considera que um importante icone da Ciéncia Gdtica
é a obra Frankenstein, de Mary Shelley, visto que é considerada a
primeira obra de Fic¢ao Cientifica, porém ainda com elementos da
Literatura Gética, influenciando Coelho Neto ao escrever Esfinge.

A Literatura Gética do século XIX, de acordo com Silva
(2008), passa a ter elementos da ciéncia que se desenvolvia naquele
momento. Fred Botting (1996) evidencia que, nesta época, o Gético
ganha formas realistas, popularizadas nos romances de sensacdo e
nas histérias de fantasmas. As cidades industrializadas passam a ser
o locus do horror e da melancolia. As descobertas cientificas ganham
espago nas tramas, tornando-se em mecanismos de horror e terror.
Os crimes e as mentes criminosas figuram a desintegracdo individual
e social. Neste momento é que se destaca Frankenstein, e, na literatura
gbtica americana, popularizam-se os escritores Edgar Allan Poe e
Nathaniel Hawthorne.

De acordo com Botting (1996), apesar de Frankenstein (1818)
ser sindbnimo do que hoje se considera gotlco no que diz respeito a
esta literatura, a obra traz uma nova forma as conven¢bes do gético
firmados no século anterior. O vilio, um dos elementos fundamentais
do romance gético, até entdo, é também o herdi e a vitima, na
narrativa de Shelley, enquanto as agdes maléficas foram substituidas
pelas leis humanas, naturais e cientificas.

Todos estes aspectos sdo importantes para a contextualizagéo
do objeto desta pesquisa, visto que, ao final do século XIX e inicio do
século XX, perlodo da Belle Epogue no Brasil, as transformacées pelas
quais o pafs estava passando causara efeitos na populagcdo muito
semelhantes aos sentimentos figurados nestas produgdes literdrias, o
que refletiu também na obra de alguns autores brasileiros e também
maranhenses, como é o caso de Coelho Neto.

Sobre a manifestacdo destes elementos na producdo literdria
brasileira no periodo da Belle Epogue, Silva (2015) pontua:

Assim como na Inglaterra de fins do século dezoito, onde a
contestagdo da hegemonia do racionalismo iluminista promoveu
o resgate do carater imaginativo do romance por meio do gético,
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o Brasil da virada do século dezenove para o vinte, marcado pela
prevaléncia do discurso cientifico progressista, também fomentou
a irrup¢do de narrativas cuja estrutura e temdticas guardaram
semelhangas com a literatura gética praticada na Europa. (2015,
p.35)

A remodela¢ao urbana do momento em que se instaurou a Belle
Epoque, despertando, na populacio brasileira, fascinio e temor em
relacdo aos avancos cientificos, refletiu-se também nas narrativas
ficcionais, por meio também do horror as epidemias e do projeto
de higienizacdo e moderniza¢do do espago urbano. Estes elementos
culminaram na Ciéncia Gética.

A Ciéncia Gética figura muitos dos anseios e hesitagcdes da
sociedade diante dos avancos cientificos, mesclando elementos da
ficcdo gdtica, bem como sua atmosfera de angustia, envolvidos com
0 maquindrio e com os aparatos tecnolégicos da modernidade.
As ambientacdes gdticas, que dantes constitufam-se de castelos,
abadias, alcapdes e espagos ltigubres, sdo trocadas pelos laboratérios
de cientistas ambiciosos. A literatura gética, neste momento, conflui
com a producdo literdria relacionada a Fic¢do Cientifica.

Sobre a conjungdo entre Literatura Gdtica e Ficcdo Cientifica,
hd estudos recentes, como Gothic Science Fiction — 1980- 2010 (2014),
publicado pelas pesquisadoras britanicas Sara Wasson e Emily Alder,
contendo diversas pesquisas acercas das temdticas que envolvem
os géneros. Segundo Wasson e Alder (2014), um dos textos que
se tornou um fcone nos estudos criticos das conjun¢bes dos dois
géneros é Frankenstein (1818), visto que a visdo sombria e fantdstica
das transgressGes medicinais contidas na obra tem inspirado muitos
a fazerem conexdes entre as duas categorias.

A confluéncia entre o Gético e a FC, figurada pela Ciéncia
Gética, é notada em Esfinge e em outros contos de Coelho Neto, haja
vista a sua influéncia em autores que muito contribuiram a producdo
dos géneros, como veremos a segui.

ESFINGE: A CIENCIA GOTICA NA BELLE EPOQUE BRASILEIRA

A trama de Esfinge (1908) é situada na cidade do Rio de Janeiro,
na pensdo da proprietdria inglesa, Miss Barkley. Os moradores do
local retratam a sociedade formadora da elite cultural da Belle Epoque.
Os fatos que norteiam o enredo giram em torno da aproximag¢do
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do narrador com um excéntrico inglés que possui um rosto de uma
beleza feminina e fisico de Adbnis, James Marian.

No decorrer da trama, o narrador descobre, por meio de um
livro entregue pelo andrégino, que este é fruto de um experimento
cientifico realizado pelo mistico oriental Arhat, que utilizara os
conhecimentos da “Magna Ciéncia” para dar vida a dois corpos
mutilados, fundindo o corpo do irm&do a cabecga da irma. Este fato
o faz percorrer o mundo inteiro, atrds da resolugdo de seu préprio
destino, descrito em um livro de simbolos, entregue pelo mistico, a
James Marian.

Abuscapelachaveparaadecodificacdodolivro, explicao motivo
de Marian estar na Cidade do Rio de Janeiro, visto que este achara
que encontraria a resposta para suas duvidas enquanto estivesse
em contato com a natureza. A presenca do inglés sempre estivera
envolta em mistério, causando hesita¢bes, estando o personagem
envolvido em algumas situagbes inexplicaveis associadas a morte da
personagem Miss Fanny, com quem o andrégino se relacionara. E,
posteriormente, ao préprio narrador.

A ciéncia apresentada na obra é envolta de misticismo oriental
reencarnacionista, como pontua Causo (2003), juntamente a
elementos simbolistas e espiritas, visto que o espiritismo estava muito
presente no Brasil deste momento. Este fato é notado na explicagdo
que Arhat faz da criagdo de James Marian:

Valendo-me das nog¢des que possuo da Magna Ciéncia, como
ainda encontrasse vestigios, ou melhor: manifestacdes da
presenca dos sete principios, retive a forca de jira, ou principio
vital, fazendo com que ele atraisse os restantes que circulavam,
em aura, em torno da carne e, com a pressa que urgia, aproveitei
dos corpos o que ndo fora atingido. Tomando a cabe¢a da menina
e adaptando-a ao corpo do menino restabeleci a circulagio,
reavivei os fluidos e assim, retendo os principios, desde o Athma,
que é a prépria esséncia divina, refiz uma vida, em um corpo de
homem, que és tu. (NETO, 1920, pag. 167-168)

Nota-se que a criagdo de James Marian é regida pelos
conhecimentos de Arhat acerca da “Magna Ciéncia”, denotando a
presenca de uma ciéncia ainda envolta em mistérios, misticas, que
ndo obedecem a uma légica, como inferido por Tavares (2003). Esta
pseudo-racionalizagdo estd ligada a elementos misticos orientais,
caracteristicos do Simbolismo.
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Tem-se, ainda, a constante referéncia aos simbolos ao longo
da narrativa, estando a Ciéncia a servigo destes, como neste excerto
do momento em que o narrador descobre o pergaminho com os
arabescos que darao as respostas que Marian tem buscado:

- Arhat servia-se do simbolo com expressdo do mistério. O que
ndo se pode dizer ou representar figura-se. A cor é simbolo para
os olhos, o som é simbolo para os ouvidos, o aroma é simbolo
para o olfato, a resisténcia é simbolo para o tato. A prépria vida
é simbolo. A verdade, quem a conhece? A chave dos simbolos
abriria a porta de ouro da Ciéncia, da verdadeira e tinica Ciéncia,
que é o conhecimento da causa. (NETO, 1920, p.56)

Esta passagem confirma a relagdo entre Ciéncia, com inicial
mailscula para expressar seu valor absoluto, e o Simbolismo.
A verdadeira ciéncia seria capaz de, ndo somente revelar os
questionamentos de James Marian, mas seria a chave para os simbolos
da existéncia, visto que a prépria vida é simbolo. Neste episédio,
assim como em outros, ao longo texto, Coelho Neto exprime sua
crenca de que a Ciéncia poderia trazer a solugdo para as questdes
que ainda ndo tinham respostas.

Ao ter um colapso, apds ficar sem realmente saber se fora
James que aparecera para si ou uma alucinagdo, o narrador acorda,
dias depois do ocorrido, em um hospicio. Depois de questionar a
um amigo sobre a veracidade dos fatos ocorridos, fica sabendo que
sofreu um episédio de neurastenia, ou seja, uma fadiga extrema. Este
acontecimento denota, que, na Ciéncia Gdtica, aquilo que antes era
designado ao sobrenatural, tem uma explicacdo légica e plausivel na
ciéncia.

Isto posto, James Marian ndo é uma criatura do além ou um
ser fantasmagorico, apesar de apresentar-se como vulto em algumas
situagdes, mas é resultado de um experimento cientifico, tornando-o
uma criatura que superou a morte. Sua reclusdo e inquietagdo, bem
como a sua existéncia, tem uma explicacdo pseudo-racional, o que o
leva a encaixar-se na denominada Ciéncia Gética.

MONSTRUOSIDADE NA BELLE EPOQUE TROPICAL

Um dos temas mais recorrentes dentro das narrativas géticas é a
monstruosidade. Isto por conta das reflexdes e dos questionamentos
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que a figura do monstro carrega em sua imagem. Além disso, a
figura do monstro tem sido constantemente utilizada para instigar
problematicas de um espag¢o ou de um tempo. Tanto na literatura,
quanto no cinema, nos jogos, nas histérias em quadrinhos e nas
histérias infantis, o monstro tem sua representagdo marcada pelo
sentimento de medo, de conflitos e de (ndo) aceitagdo social.

Para Jeffrey Jerome Cohen (2000), em “A cultura dos monstros:
sete teses”, 0 corpo monstruoso é um constructo cultural, tornando-se
a personificagdo de um momento cultural, refletindo os sentimentos,
os desejos de um lugar.

O corpo do monstro incorpora — de modo bastante literal —
medo, desejo, ansiedade e fantasia (atardxica ou incendiaria),
dando-lhes uma vida e uma estranha independéncia. O
corpo monstruoso é pura cultura. Um constructo e uma
projecdo, o monstro existe apenas para ser lido: o monstrum é,

» o«

etimologicamente, “aquele que revela”, “aquele que adverte”, um
glifo em busca de um hierofante. (2000, p. 26)

Como postula em sua primeira tese, o corpo do monstro é
um corpo cultural, isto porque sua configuragdo estética incorpora
elementos culturais - anseios, desejos e sentimentos de uma
sociedade. Seu corpo é constructo, revelando, assim, bem como
denota a origem da palavra, questionamentos coletivos. Por conta
disso, como enfatiza Cohen (2000), “(...) os monstros devem ser
analisados no interior da intrincada matriz de relagbes (sociais,
culturais e litero-histéricas) que os geram.” (COHEN, 2000, p. 28)

O resultado do experimento que concedeuvida aoinglés tornara
avida do personagem cheia de inquieta¢bes e de constante reclusdo.
O personagem carrega o estigma de ter seu corpo, bem como a sua
prépria identidade, fora dos padrdes estabelecidos socialmente:
sentia-se deslocado, um monstro, fadado ao isolamento:

Cada flortem o seu perfume préprio, umavida ndo pode obedecer
a dois ritmos. Duas almas em luta, sentindo diversamente,
inutilizam o instinto que é o principio da atragdo. Um monstro,
um monstro que se devora a si mesmo, eis o que eu sou. (NETO,
1920, p. 187)

Os conflitos do personagem em relagdo a sua identidade
expressam-se em seu corpo “monstruoso”, denotando a recusa em
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situar-se sob um padrdo estabelecido, dando inicio as reflexdes
acerca dos limites biolégicos do corpo humano.

Segundo o que ressalta Cohen, em “A cultura dos monstros:
sete teses”,

Essa recusa a fazer parte da “ordem classificatéria das coisas”
vale para os monstros em geral: eles sdo hibridos que perturbam,
hibridos cujos corpos externamente incoerentes resistem a
tentativas para inclui-los em qualquer estruturagdo sistemdtica.
E, assim, o monstro é perigoso, uma forma — suspensa entre
formas — que ameaca explodir toda e qualquer distin¢do. (2000,

pag. 29)

James Marian representa a indistingdo das formas humanas
concebidas psicolégica e fisicamente, trazendo questionamentos
acerca da organizagdo da prépria sociedade, como sugere Cohen:

Esses monstros nos perguntam como percebemos o mundo
e nos interpelam sobre como temos representado mal aquilo
que tentamos situar. Eles nos pedem para reavaliarmos nossos
pressupostos culturais sobre raga, género, sexualidade e nossa
percep¢do da diferenga, nossa tolerdncia relativamente a sua
expressdo. Eles nos perguntam por que os criamos. (2000, pég.
51)

O inglés figura os questionamentos culturais acerca da
constru¢do biolégica humana e das constru¢bes sociais. Sua
inquietacdo e reclusdo, por causa de seu corpo monstruoso, apenas
cessariam quando descobrisse o motivo de sua criagdo. Este fato,
bem como sua prépria nacionalidade, aproxima James Marian
da criatura criada por Mary Shelley, que deu inicio as discussdes
trazidas, por Coelho Neto, a realidade brasileira. Tal qual a criatura
de Frankenstein, Marian destoa dos padrdes estabelecidos, sendo
condenado a exclusao.

Cohen (2000) ressalta que o monstro sempre escapa por ndo
se encaixar facilmente em nenhuma categoriza¢do social. A figura
monstruosa denota também a recusa em se enquadrar, como
enfatiza Cohen, na “ordem classificatéria das coisas”. Além disso,
sua hibridez perturba as normas estabelecidas socialmente. Seu
corpo ndo se encaixa em nenhuma classifica¢do, impossibilitando a
sua inclusdo em qualquer sistematizagcdo. Ele representa a crise da
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ordem cultural, é o elemento que se apresenta como o perigo que, a
qualquer momento, pode abalar as estruturas desta referida ordem.

James Marian ndo é mais humano, visto que a ciéncia fez
renascer um ser que superou a morte. Tendo esta ciéncia, em
desenvolvimento, atuado sobre os corpos sem vida, pode-se dizer
que o andrégino representa o pés-humano.

JAMES MARIAN: POS-HUMANISMO, RESSIGNIFICACOES DE
GENERO E DESVIOS DA NORMATIVIDADE

Causo (2003) afirma que uma das possiveis inspira¢des para
que Coelho Neto escrevesse Esfinge teria sido o quadro “A caricia”,
pintada em 1896, por Fernand Khnoppf, apresentando o mito de
Edipo e a Esﬂnge da tragédia grega Edipo Rei, quando a Esfinge,
um ser monstruoso, de corpo de ledo, rosto Femlnlno e com asas
de 4guia, teve seu enigma finalmente decifrado pelo jovem Edipo.
Na pintura, um ser hibrido, monstruoso, de corpo de ong¢a e rosto
de mulher acaricia um jovem que representa Edipo, em um misto de
temor e de sensac¢do sublime.

A esfinge de Coelho Neto, James Marian, também é um enigma
a ser decifrado, apresentando em seu corpo a monstruosidade, por
ser hibrido de um corpo masculino e uma cabeca de fei¢oes femininas.
Assim como a esfinge da mitologia grega, o inglés também “devora”
os que tentam se aproximar sem decifrar seu enigma, contido no livro
de simbolos. No entanto, o andrégino infere que todos possuem seus
enigmas também: “Todos possuem um livro como este - visivel ou
invisivel, ndo é verdade? A vida é assim: temo-la sob os olhos e ndo a
deciframos... e ela devora-nos. E a Esfinge.” (NETO, 1920, p.53)

O inglés utiliza-se do mito da Esfinge ndo apenas para explanar
seus proprios questionamentos, mas também para expressar que
a vida é um enigma a ser desvendado. Aqui, este mito poderia
relacionar-se ao contexto em que a obra foi escrita, época em que
os avancos cientificos, despertavam a curiosidade e o fascinio, mas
também precisavam ser melhor decifrados. Fazendo uma relagdo
com os limites biolégicos discutidos por Coelho Neto, até que ponto
a ciéncia criaria seres hibridos a serem decifrados?

Conforme Sara Wasson e Emily Alder (2014) comentam, com
os avancos cientificos, o corpo humano representa um foco de
possibilidades e de transformacées, de a¢Ges e de batalhas. A ciéncia,
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responsavel pela criagdo de seres modificados, pés-humanos, traz a
ressignificacdo dos corpos e dos limites biolégicos, além dos limites
de género. Se os corpos sdo constructos sociais, que podem ganhar
novos significados, a medida em que a tecnologia atua sobre eles,
tornando o ser (pds) humano em um ser hibrido, a ideia de género
também pode ganhar um novo sentido. Até onde vao os limites de
género? Até onde se pode dizer que alguém é mulher ou homem?

Para Wasson e Alder (2014), o termo pds-humano emergiu
para descrever uma humanidade que ultrapassou os limites de sua
forma original e de sua subjetividade com a utilizagdo da tecnologia.
Sendo assim, a medida em que o progresso cientifico ocorre, por
meio do uso do aparato tecnoldgico para a melhoria da qualidade de
vida, o corpo humano transforma-se, ultrapassando as suas préprias
limitagcdes bioldgicas, e, gradativamente, torna-se um ser hibrido,
artificialmente melhorado.

O escritor maranhense, Coelho Neto, adentrou as questdes de
género, das quais ocupar-se-iam a Fic¢do Cientifica e a ficgdo Gdtica,
posteriormente. O corpo pés-humano, expressado pela fusdo de duas
identidades, masculina e feminina, fora dos padrées estabelecidos,
da inicio as reflexdes relacionadas aos transgéneros, aos corpos que
ressignificam os limites de género.

Além disso, bem como destacam Wasson e Alder (2014), o
pés-humano pode vir a ser uma figura considerada monstruosa,
ultrapassando e redefinindo seus préprios limites, rejeitando uma
simples classificacdo, o que converge com o postulado de Cohen
(2000). Marian, por ser resultado de um experimento cientifico e ndo
se encaixar nas convengdes sociais no que diz respeito ao género e a
sexualidade, torna-se um monstro pés-humano.

A brasilianista Mary Elizabeth Ginway (2010), em seu artigo
“Transgendering in Luso-Brazilian Speculative Fictions from Machado de
Assis to the present”, pontua que os conflitos internos de Marian e os
sentimentos de ndo se adequar aos ditames morais correspondem
aos efeitos psicolégicos da transgeneridade, ao passo que a rejeicdo
dos moradores representa as reagbes a este tema, bem como a
transfobia e a homofobia.

Segundo Ginway (2010), a Inglaterra, naquele momento,
estava sendo palco de diferentes debates em relagdo as questdes de
género e de sexualidade, sendo abordadas em obras como O Retrato
de Dorian Gray (1890), mencionada anteriormente, e Drdcula (1897),
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de Bram Stoker; além das reflexdes sobre o monstruoso e o humano,
apresentadas anteriormente, em Frankenstein (1818). Este fato teria
motivado a escolha da nacionalidade de seu personagem central.

James Marian, sendo estrangeiro, estando a par destas
discussdes - e também sendo fruto delas -, representaria também
a nova concep¢do do mundo moderno, regido pelas leis da ciéncia
que dava uma nova perspectiva aos corpos, aos limites do que
seria considerado humano - o seu préprio nome evidenciaria esta
dualidade: James (masculino) e Marian (feminino).

Era, em verdade, um formoso mancebo, alto e forte, aprumado
como uma coluna. Mas o que logo surpreendia, pelo contraste,
nesse atleta magnifico, era o rosto de feminino e suave beleza.
[...] a cabecga de Vénus sobre as espaduas robustissimas de Marte.
(NETO, 1910, p.11)

James possufaumaaparénciafisicarobusta, comparado ao deus
da guerra Marte, em contraposi¢do a seu rosto feminino de beleza
suave, relacionado a Vénus. Os moradores da pensédo rejeitavam-no,
indicando certa resisténcia a esse diferente olhar sobre o que é ser
humano, tornando-o motivo de muitas piadas e comentdrios feitos
pelos homens do estabelecimento.

Todos tecem comentdrios sobre a aparéncia e a excentricidade
do personagem, o que também pode representar as desconfiangas
e incertezas sentidas em relagdo a ciéncia. Apenas o narrador, que,
ao contrario dos demais, além de mostrar-se fascinado por aquele
sujeito enigmatico, tem interesse em estabelecer um contato.

A rejeicdo que os moradores da pensdo tém em relagdo a
James associa-se também ao conceito de “homo social”, segundo
Ginway (2010), espac¢o de intensa homofobia, medo e édio a
homossexualidade. A pensdo representaria também um espago de
rejeicdo aos desvios da normatividade, o que também ¢é figurado
pelos desvios relacionados a sexualidade e género apresentados pelo
andrégino.

Apés ajudar James em um episédio de colapso, ambos iniciam
uma relacdo de “intimidade quase confidencial”, como o préprio
indica. Esta relagdo denota certo fascinio e atragdo de ambas as
partes:

O nosso aperto de mio foi verdadeiramente afetuoso. Fitamo-nos
enleados, sem dizer palavra: ele corava, eu sentia-me empalidecer
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e, como a surpresa me detivesse no patamar da escada, ele
inclinou-se gentil, e, com aceno gracioso, convidou-me a descer,
cedendo-me o primeiro passo. (NETO, 1920, p. 33)

Esta proximidade é recebida com surpresa por todos os
residentes da pensdo, até mesmo pelo fato de James nunca ter
demonstrado interesse numa convivéncia mais profunda com os
demais. Embora a relagdo entre os dois fosse retratada como amizade
quase confidencial, percebe-se que o narrador expressa sempre uma
atracdo pelo inglés:

Fez-se um vulto esbelto e, sob a ampla tinica que o envolvia,
desenhavam-me os contornos suaves de um corpo feminino (...)
Era James Marian e, naquele traje, o seu rosto realcava mais belo.
Era ele como eu o imaginara em devaneio. (NETO, 1920, p. 91)

Ao ver o corpo de James coberto por uma ttinica, acentuando
a beleza suave de seu rosto, fazendo-o ter uma silhueta feminina, o
narrador sente-se fascinado com a sua beleza feminina. Este fato
acentuava a sua atragdo por James.

Ao longo de sua existéncia, James Marian vivia um conflito de
identidade, ora assumindo uma personalidade feminina, ora uma
personalidade masculina. Essa dualidade o acompanha desde a sua
criagdo, refletindo-se também nas preocupagdes de Arhat:

Desde que se manifestaram no corpo refeito os indicios da
agdo dos sete principios que agem sobre a matéria, estava
evidentemente provada a existéncia de uma alma. Qual delas seria
a vitoriosa - a do menino ou a da menina? (NETO, 1920, p. 171)

A utilizagdo da ciéncia para Arhat refletia sobre o resultado de sua
prépria experiéncia. Ao reativar os fluidos, usando os sete principios,
verificou a existéncia de uma alma, mas sem perceber se a alma da
irma se sobreporia a do irmdo ou o contrdrio. Este fato pode indicar
uma das consequéncias da utilizacdo da ciéncia para a fabricacdo/
ressignificagao de corpos, algo que ultrapassa as leis divinas.

No entanto, como o mistico revela, ele ndo obteve resposta a
esse questionamento de imediato, partindo para outra tentativa:

Insisti pondo a teu lado os dois sexos procurando exemplares os
mais perfeitos da beleza e da graga, da flexibilidade e do aprumo,
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da meiguice e do garbo, da fragil candura que se entrega e da
for¢a altaneira que domina: Siva e Maya. Vendo-os, convenci-me
de que a alma que te assiste, qualquer que ela fosse, trairia a sua
natureza inclinando-se ao contato. (NETO, 1920, p.172)

Foi neste momento em que p&s James a convivéncia de Siva e
Maya, seus servos, para que pudesse instigar a alma do andrdgino.
Porém, o que o cientista constatara foi que a alma de James nunca
mostrara predilecdo a nenhum, oscilando sempre em sua admiragdo.
Em seus escritos, James revela que a primeira vez que o amor surgiu
para si foi um amor que sé podia gerar-se em alma feminina e conclui:
“Assim... é minha irmd a vitoriosa em mim.” (NETO, 1920, p. 186)

O inglés havia, desta forma, assumido uma identidade
feminina para si, apaixonando-se por um homem cuja irma gémea se
apaixonara por Marian. Isto causava muita angustia, principalmente
porque o seu amado tinha uma noiva e o fazia de confidente.

Minh’alma debatia-se em ansiedade sbfrega se o ndo sentia,
tanto, porém, que ele aparecia, eu exaltava-me em furor violento
odiando-o, detestando-o e execrando-me a mim mesmo, com
asco como se me sentisse poluido.

As suas confidéncias pungiam-me acerbamente e cada palavra de
ternura com que ele aludia ao seu afeto dofa-me como dardo que
se me cravasse no cora¢do e o nome sé da sua noiva era suplicio
que me excruciava. Pobre de mim!

O! Minh’alma forte, minh’alma viril, onde estaras tu que ndo me
defendes? (NETO, 1920, p. 186-187)

O fato de ter sentimentos amorosos por um rapaz, causava-lhe
bastante confusdo na alma, como ele mesmo externa, pois, sentia-
se impuro, quando confrontado pelo aspecto masculino de sua
identidade. Apesar de manter uma identidade feminina, seu corpo
ainda denotava virilidade, o que dificultava qualquer possibilidade
de relacionamento com seu amado. Por este motivo, apenas lhe cabe
a reclusdo e o afastamento do casal de irméos.

Desventurado de ti se os dois principios conseguiram te penetrar -
a discérdia andard contigo como a sombra acompanha o corpo.
Amando, terds ciime e nojo de ti mesmo. Serds uma anomalia
incoerente; querendo com o coragdo e detestando com a cabeca
e vice-versa. A tua mao direita declarard guerra a sinistra, uma
das tuas faces se incendiard de vergonha e asco quando a outra
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se inflamar no pudor que é a florescéncia do desejo. Viverds entre
dois inimigos encarnicados. (NETO, 1920, p. 173)

Nesta passagem, Arhat explica a James Marian que ele sempre
vivera em conflito, ao se relacionar com alguém, pois sempre estard
em discérdia consigo mesmo, teria nojo e citime dele mesmo, visto
que suas identidades sempre apresentardo uma reagdo de aceitagdo e
de contrariedade. Enquanto duas almas ocupassem o mesmo corpo,
suas relagdes sempre estariam comprometidas pela ndo aceitagdo
da identidade oposta. Isto também explica o seu relacionamento
com Miss Fanny: ao sentir-se atraido pela professora, sua identidade
feminina contestava, sentia repulsa, enquanto sua identidade
masculina reagia de forma oposta.

Ainda assim, o personagem almeja ser aceito e amado, fato
que o leva a percorrer o mundo inteiro tentando desvendar o livro de
simbolos que |he foi entregue por seu criador, Arhat, a chave para as
suas aflicdes: “Tens neste livro toda a tua vida, mas o ideograma em
que foi escrito s6 podera ser decifrado por alguém que haja atingido
a perfeicdo.” (NETO, 1920, p. 161)

Enquanto a solug¢do para suas duvidas e inquietagbes ndo é
encontrada, James Marian carregard sempre um fardo:

Se em ti predominar o feminino que transluz na beleza do teu
rosto, o rosto de tua irmd, serds um monstro; se vencer o espirito
do homem, como faz acreditar o vigor dos teus musculos, serds
como um im3 de lascivia; mas infeliz serds como ainda ndo houve
outro no mundo se as duas almas que pairavam sobre a carne
rediviva lograrem insinuar-se nela (NETO, 1920, p. 162).

Enquanto James tomar uma identidade feminina para si, serd
tido como um monstro; porém, se adotar uma identidade masculina,
sera dominado pela lascivia. Contudo, se a dualidade em relagdo a
sua identidade prevalecer, serd infeliz

A revelacdo do livro de simbolos, portanto, é substancialmente
importante ao andrégino, pois, desvendando seu contetido, o inglés
passaria do status de um ser que ndo é aceito segundo as conven¢Ses
sociais para tornar-se “(...) um anjo entre os homens, senhor de todas
as gracas, de todo o prestigio, uma vontade soberana em um espirito
maravilhoso” (NETO, 1920, pags. 161-162). Ao decifrar, enfim,
o livro que carrega consigo, James Marian assumiria uma posi¢do
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divina, livre de toda a inquietagdo e isolamento aos quais estivera
fadado. Sua existéncia seria finalmente explicada e aceita por todos.

Um outro aspecto da monstruosidade de James Marian tem a ver
com as relagdes dos personagens com quem se envolve. Se em dadas
circunstancias o monstro revela sua faceta ligada aos maleficios, na
tentativa de tornar-se humano, o mesmo ocorre ao inglés.

Em Estocolmo, a primeira vez que se apaixonara, despertou o
amor nairma do casal de gémeos, quando, na verdade, nutria amores
pelo irmdo, que o fazia de confidente de suas relacdes amorosas.
Este fato causava um misto de amor e édio pelos irmaos e por ele
mesmo. Para cessar tal agonia, restava-lhe a fuga:

Fugia do meigo casal de irmdos, fugia da meiguice, do amor
candido, envergonhado como um torpe, e infeliz daquele amor
vedado. E, encerrando-me abria agoniadamente o volume
cravando os olhos nos simbolos para tirar deles a Verdade,
qualquer que fosse, a solu¢cdo do problema terrivel da minh’alma
ou das almas geminadas que se digladiam na arena revolta que é
o meu coragao misero. (NETO, 1920, p. 187)

Dada a condigdo de sua alma, dividida em duas, seus
relacionamentos causavam maleficios, tanto a quem se relacionava
com ele, quanto a si préprio, sendo James “um monstro, um monstro
que devora a si mesmo”. Seus conflitos internos lhe causavam grande
sofrimento, uma grande batalha interna. Para isto tinha de fugir.

A fuga foi também um artificio usado por James para as
consequéncias de sua relacdo com Miss Fanny, anos mais tardes. A
inglesa, professora, falece repentinamente, de tuberculose, depois de
manter uma relagdo com o inglés. Ao narrador revela:

Fiz com ela o que dizem que as sereias fazem com os ndufragos:
enquanto sentem calor tém-nos nos bragos, logo que morrem
e esfriam rejeitam-nos do colo. Sorvi-lhe o sentimento, tive-a
chegada a minha alma como um sedativo, vivi daquele amor.
Vampirismo espiritual, talvez. (NETO, 2010, p.206)

James associa-se a outro monstro, comum nas narrativas géticas:
o vampiro. Sugando-lhe os sentimentos, o andrdgino teria causado a
sua morte, tal como o vampiro suga o sangue das pessoas para a sua
sobrevivéncia. Miss Fanny teria sido vitima das consequéncias de tentar
relacionar-se com um ser monstruoso como James.
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O sangue seriauma metdfora para asimpurezas que precisariam
ser expelidas ao relacionar-se com o inglés. Além disso, o sangue
também simbolizaria as consequéncias dos desvios ao que estava
estabelecido pela normatividade. Assim como também fora simbolo
de doencas venéreas de muitas narrativas em fins de século XIX e
inicio do século XX, mediante muitas discussdes sobre sexualidade.

O narrador, ao final da trama, também é marcado por algumas
sequelas, fruto da amizade com James: apds a morte de Miss Fanny,
o andrégino desaparece e surge, numa noite, repentinamente, como
um vulto, para o narrador, em seu quarto. Pede-lhe os livros e afirma
que vai deixar o Rio de Janeiro, pois ndo encontrara nem em contato
com a natureza, a chave para o livro dos simbolos.

No dia seguinte, entretanto, o narrador tem a noticia, por
meio do tio de James, de que o inglés ja havia partido em um navio
alguns dias antes, de modo que seria impossivel tal encontro da noite
anterior. Consternado, também por conta das descobertas sobre a
vida de James, o que lhe causava certo horror, o narrador tem um
colapso, ao final da trama, acordando, dias depois em um hospicio,
diagnosticado com neurastenia. Portanto, quem se relacionasse com
andrdégino sofreria as consequéncias de sua “monstruosidade”.

Depreende-se, portanto, que a chave para os simbolos que
figuravam os conflitos internos de James Marian, seria a verdadeira
Ciéncia, que, assim como faz com que “monstros” sejam criados,
traria as respostas almejadas pelo andrégino. Sua forma monstruosa
figura os desvios da normatividade e quem ousasse seguir por este
caminho de desvios sofreria as sequelas de seus atos.

CONSIDERACOES FINAIS

O final do século XIX e inicio do século XX representaram um
momento Unico para a sociedade brasileira, recém-republicana.
A Belle Epogue tropical ganhou grande notoriedade perante as
autoridades internacionais pela eficicia na implementagdo dos
projetos de saneamento urbano e por suas especificidades, resultado
de um processo de remodelagdo e reorganizagdo urbana que tinhando
somente um cunho estético, mas também ideoldgico, relacionado a
tornar o pais moderno dentro dos ideais europeus.

O fascinio e o temor decorrentes do progresso manifestaram-se
na literatura brasileira, visto que os intelectuais brasileiros também
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foram responsdveis pela implementacdo dos ideais advindos da
Europa. Estes sentimentos refletiram-se na produgdo literdria
finissecular, tornando-a préximaas produgdes de autores americanos,
britanicos e franceses, em consondncia com as angustias sentidas
por estes, diante das transformagdes sociais em decorréncia dos
avancos cientificos. A produ¢do deste momento, como explicitado,
apresenta-se como uma conjunc¢do as narrativas de Mary Shelley,
Robert Louis Stevenson, Edgar Allan Poe e H.G. Wells.

Estes tracos caracteristicos da producdo literaria do momento
resultam na Ciéncia Gdtica, que representa os preltdios da produc¢ao
de Ficgcdo Cientifica no Brasil, designando a ciéncia fatores que antes
ficavam a cargo do sobrenatural. As tramas ndo se apresentam dentro
dos parametros cientificos tais quais conhecemos atualmente, mas
denotam elementos cientificos envoltos em mistério, ao misticismo,
tendo em vista os temores em relacdo aos limites do uso da ciéncia e
o desconhecimento de suas consequéncias.

O maranhense Coelho Neto, leitor dvido de autores dos géneros
supracitados, incluiu muitos elementos destes em suas préprias
produgdes literdrias. Ha diversos contos e obras, dentro de sua vasta
produgdo, em que sdo notados tais elementos. Como apresentado
nesta pesquisa, o préprio autor atribui suas influéncias a autores
como Poe, Mary Shelley, Robert Louis Stevenson, além de suas
proprias vivéncias em cidades pequenas, enquanto ainda residente
no Maranhdo. Embora atualmente tenha caido no esquecimento do
grande publico, o escritor maranhense, considerado “Principe dos
Prosadores Brasileiros”, no passado foi um autor de grande destaque
nacional, pelas temdticas apresentadas em suas obras, pela sua
eloquéncia e pela antecipa¢do de algumas discussdes, como a que
acontece em Esfinge, publicada em 1908.

Atrama de Esfinge tem espaco na Cidade do Rio de Janeiro e seus
personagens fazem parte da sociedade formadora da elite cultural
deste periodo. O narrador, cuja identidade ndao nos é revelada,
descobre que o personagem central da trama, o inglés James Marian,
é, na verdade, fruto de um experimento cientifico, realizado pelo
mistico oriental Arhat, por meio de seus conhecimentos acerca da
“Magna Ciéncia”.

O personagem carrega o estigma de ter seu corpo, bem como a
sua propria identidade, fora dos padr&es estabelecidos socialmente:
sentia-se deslocado, um monstro, fadado ao isolamento. Figurando,
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desta forma, os questionamentos culturais acerca da constru¢do
biolégica humana e das construgbes sociais, fato que o leva a
percorrer o mundo inteiro tentando desvendar o livro de simbolos
que lhe foi entregue por Arhat, a chave para suas aflicées. O seu
corpo “monstruoso” é consequéncia de uma experiéncia cientifica
que visa a supera¢do da morte, ainda que ligada ao misticismo. Tais
discussGes tém como pano de fundo a Ciéncia Gética, que tem uma
relacdo estreita com a Ficcdo Cientifica, mas que ndo se utiliza da
verossimilhan¢a nem da légica empregada por esta, como afirma
Braulio Tavares (2003).

A obra de Coelho Neto configura, assim, o pensamento da
sociedade em relagdo ao desenvolvimento cientifico, todo o fascinio e
a hesitagdo que o envolvia, além do interesse pelas questdes advindas
da modernizagdo e dos avangos cientificos. Além disso, utiliza seu
personagem para discutir as questdes relacionadas ao uso da ciéncia
para a superacdo da morte, aos limites biolégicos humanos, no que
tange aos aspectos psicoldgicos, fisicos e sociais. Leva-nos, desta
forma, aumareflexdo sobre o modo como os avangos tecnocientificos
contribuirdo para a reorganizacdo dos padrées estabelecidos na
sociedade, gerando seres p6s-humanos.

Atualmente, tanto na ficgdo (seja ela gdtica ou cientifica),
quanto na realidade, vem crescendo um consistente ndmero de
pesquisas, a nivel psicolégico ou social, sobre as questdes de género,
bem como os seus préprios limites.

Portanto, ainda que ndo se tenha conhecimento de uma
producdo ede um estudo de Fic¢ao Cientifica maranhense consistente
ou mesmo de uma ficgdo gética maranhense, o que tem a ver com o
processo de formagdo histérica do Estado do Maranhdo, percebe-se
que alguns autores locais interessaram-se pela tematica de género,
como ocorre na producdo de Coelho Neto, influenciando outros
autores maranhenses, como é o caso de Humberto de Campos.
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MISE EN ABYMENA OBRA DE JULIO
CORTAZAR: UMA ANALISE DE
“CONTINUIDAD DE LOS PARQUES”

Daiane Leite Chaves Bezerra
Fdbio Henrique Novais de Mesquita

INTRODUCAO

ise en abyme ou narrativa em abismo é o termo que
caracteriza a presenca de uma narrativa dentro de
outranarrativa. Nela,oautorcriaumafic¢doquetrard
diversas narrativas construidas dentro do mesmo texto. De acordo
com Lucien Déllenbach, mise en abyme é “todo espelho interno que
reflete o conjunto da narrativa por reduplicagdo simples, repetida ou
complexa” (1997, p. 52). Dessa forma, existe a possibilidade de obter
varias histérias dentro de apenas uma histéria, como um enclave -
uma narragdo secundaria que, de algum modo, se desenvolve a partir
da ficgdo original.
Ja André Gide afirma que se trata de uma das formas mais
empregadas pela literatura quando tenta refletir sobre si mesma, em
um processo de autorreflexdo:

Gosto bastante que em uma obra de arte se reencontre,
transposto a escala dos personagens, o tema mesmo desta obra.
[...] na literatura, no Hamlet, a cena da comédia, e em tantas
outras pecas. No Wilhem Meister, as cenas de marionetes e da festa
no castelo. Em “A queda da casa de Usher” a leitura que se faz a
Roderich, etc. Nenhum desses exemplos ndo sdo absolutamente
corretos. O que o seria muito mais, o que diria melhor o que quis
nos meus Cahiers, no meu Narcisse e na Tentative, é a comparagdo
com este procedimento do brasdo que consiste em colocar, no
primeiro, um segundo ‘en abyme’ (Gide apud Garcia 2008, 128)
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Gide apresenta uma imagem da herdldica que representa
um escudo contendo em seu centro uma espécie de miniatura de
si mesma, que aparenta indicar um processo de profundidade e
infinito, o que parece sugerir, no campo literdrio, nogdes de reflexo,
espelhamento ou composicdo em abismo. Tal composi¢do pode ser
percebida em diversos ambientes artisticos, tendo a literatura como
campo proficuo de estudos sob essa perspectiva. Outras linguagens,
como no cinema, por exemplo, poderiamos imprimir uma analise
sobre Inception (2010), dirigido por Christopher Nolan, cujo titulo no
Brasil recebeu a versdo A origem.

E importante salientar que para esta andlise, nos valeremos
da mesma visdo de Gide, por acreditarmos na coeréncia de sua
proposta, uma vez que o didlogo com o género fantdstico se mantém,
ndo sé pela hesitagdo todoroviana, como também pelo trabalho
que o narrador desenvolve, enquanto entidade literdria, ao passear
pelos dois planos que essa narrativa se dd. Mesmo que a hesitagdo se
manifeste apenas no leitor, a arquitetura do conto corrobora para a
manter a duvida até o fim do conto.

Este trabalho busca, portanto, identificar a presenca de mise en
abyme no conto Continuidad de los parques, de Julio Cortdzar, além de
suas contribui¢Ges para o desenvolvimento da narrativa fantastica.
O conto foi publicado em 1964 no livro Final del Juego. Para o
desenvolvimento da pesquisa, partiu-se do seguinte questionamento:
Como se da a representagdo da literatura em abismo, no conto
Continuidad de los parques? Foi feita a andlise da obra literdria no
que se refere aos aspectos e elementos que levam o espectador a
perceber as vdria s narrativas presentes na histéria.

Assim, a pesquisa foi estruturada em trés partes: a primeira
trata da obra literdria que foi escolhida para o desenvolvimento
do trabalho; em seguida, aborda-se o marco tedrico referente a
narrativa em abismo e o género fantdstico; por fim, hd a andlise das
caracteristicas da mise en abyme dentro da obra pesquisada.

CONTINUIDAD DE LOS PARQUES: A HISTORIA

O conto “Continuidad de los parques”, escrito pelo argentino
Julio Cortazar, foi publicado em 1964 e faz parte da segunda edi¢ao do
livro Final del juego. A obra conta a histéria de um homem de negécios
que comeca a ler um romance. Por ele ser muito atarefado, deixa de
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ler por alguns dias e quando retomou a leitura, decidiu sentar-se em
um quarto de seu sitio, em uma poltrona de veludo verde e encosto
alto. Virou a poltrona para que ficasse de frente as janelas com um
parque de carvalhos para que ninguém incomodasse a sua leitura.

Enquanto lia, o homem deixou-se entreter pela narrativa na
qual dois amantes se encontravam em uma cabana no alto do morro.
Os amantes estavam discutindo sobre uma pessoa que precisavam
matar. Ao sair da cabana, ela dirigiu-se em direcdo ao norte e ele em
direcdo ao sul. Com um punhal encostado em seu peito, ele encontra
uma casa e a invade, lembrando as palavras da mulher, que descrevia
o que havia na casa.

Ao entrar na sala correta, o amante vé o encosto alto de uma
poltrona de veludo verde e um homem, sentado em frente a uma
grande janela com a vista para um parque de carvalhos, lendo um
romance.

“La puerta del salén, y entonces el pufial en la mano, la luz
de los ventanales, el alto respaldo de un sillén de terciopelo verde,
la cabeza del hombre en el sillén leyendo una novela” (CORTAZAR,
1982, p. 14). Este trecho faz o leitor indagar se a poltrona nao seria
a mesma em que o homem de negdcios estava sentado no inicio da
histéria. Fatos como esse trazem a obra caracteristicas da literatura
fantastica, principalmente no tocante a subversdo a ordem légica
do que se conhece por realidade, compartilhada como o leitor. Ana
Luiza Camarani afirma que

A narrativa fantdstica caracteriza-se ao mesmo tempo pela
alianca e pela oposi¢cdo que estabelece entre as ordens do real
e do sobrenatural, promovendo a ambiguidade, a incerteza no
que se refere a manifestagdo dos fendmenos estranhos, insélitos,
madgicos, sobrenaturais. (CAMARANI, 2014, p. 7-8)

A obra mostra personagens complexos que interagem para
o engrandecimento da narrativa, além de conter elementos que
podem ser considerados importantes dentro das duas histérias. A
partir destes elementos, perceberemos que as escolhas do autor sdo
fundamentais para que o efeito do fantastico se estabeleca. Sdo eles:
a cabana e o mordomo.

A cabana ¢ o elemento que divide a histéria. E a partir dela
que se pode entender que o autor comegou a contar a narrativa dos
amantes. J4 o mordomo nos faz compreender que o autor pode ter
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mesclado as duas narrativas, pois no momento em que o autor volta
a citd-lo, consegue-se retomar na narrativa este mesmo elemento que
foi apresentado no inicio. E o mordomo que nos faz compreender
que o autor pode ter mesclado as duas narrativas.

Estes elementos relacionam as histérias e se constituem como
elementos coesivos e sdo os principais elos entre a légica do real e
a quebra desta légica ao mesmo tempo. Segundo Lucia Santaella
“o exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenémeno
de producgdo de significado e de sentido” (1993, p. 13) se mostra
necessario para que se possa chegar a este efeito de sentido. Por isso,
é importante que analisemos os elementos simbdlicos presentes na
obra estudada.

A NARRATIVA DENTRO DA NARRATIVA E O FANTASTICO

O termo mise en abyme foi descrito pela primeira vez por André
Gide, escritor francés e corresponde ao fragmento de um texto capaz
de reproduzir o texto como um todo. Aqui se pode tracar paralelos
com o enredo principal, a partir das varias narrativas criadas em um
Unico texto.

Gide utiliza-se do principio da heraldica para se referir a
construcdo de narrativas. O modelo heréldico traz “o abismo como
o centro de um brasdo de armas onde um pequeno escudo aparece
no meio de um escudo maior” (CASADEI, 2012, pag. 132). Dessa
forma hd uma miniatura de si mesmo em sua proépria representagdo.
Gide interpreta como a situagdo de um fotégrafo que, na frente de
um espelho, pode tirar uma foto de si mesmo tirando uma foto.

Sobre o ato de escrever, Gide comenta:

Eu escrevo sobre este pequeno mével de Anna Shackleton que,
na rua de Commailles, estava em meu quarto. Era ali que eu
trabalhava; eu 0 amava porque, no espelho duplo da escrivaninha,
em cima de onde eu escrevia, eu me via escrever. Entre cada frase,
eu me olhava; minha imagem me falava, me escutava, me fazia
companhia em meu estado de euforia. (GIDE apud CORONA,
2009, p. 126)

Com isso se pode perceberaintencdo de Gide ao criaro conceito
de mise en abyme, ou seja, a histéria dentro da histdéria. Este conceito,

também pode ser aplicado também na matrioska, a boneca russa,
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que tem uma boneca igual, mas menor dentro de outra e de outra e
de outra.

Além disso, para Corona (2009, p. 181), a mise en abyme vai
além de colocar uma narrativa dentro da outra. Nela se tenta trazer
o processo de criacdo a uma autorreflexdo da linguagem literdria,
modificando ou aprofundando a ideia apresentada pelo autor do
texto. E desta forma que a ambiguidade se mantém até o fim do
conto, instaurando o efeito do fantastico. A seguir, serdo analisadas
as narrativas presentes na obra “Continuidad de los parques”, de
Julio Cortazar, por esta perspectiva. Perceberemos que esta é uma
das vias possiveis de andlise deste corpus.

MISE EN ABYME E O FANTASTICO NOS PARQUES

O conto em andlise nos envolve em uma atmosfera de duvidas
que nao se desfazem com o desfecho da narrativa. Os elementos
expostos anteriormente - a cabana e o mordomo - indicam que ha
uma conexdo entre as duas narrativas que aparecem na histéria: o
homem que |é e os amantes que irdo matar alguém. Supostamente
pode-se entender que o homem que |1é o romance também é o esposo
traido que estava na cabana e o que amante vai maté-lo.

Como vimos, neste conto de Cortdzar ocorre principalmente
a representagdo de duas narrativas. A primeira é a do homem de
negdcios que [é um romance. O autor se preocupa em descrever um
pouco do cotidiano atarefado do homem que, por lazer, come¢a a
ler um romance, interrompe a leitura e logo volta a ler. A segunda
narrativa é a dos dois amantes que se encontram em uma cabana e
conversam sobre o homem que eles devem matar.

Fazemos algumas considerag¢Ges sobre tal processo construtivo
da narrativa no argentino. Julio Cortazar (1993) além de contista e
romancista foi também um tedrico do conto. A ele que devemos a
comparagao da fotografia e do conto. Assim como na fotografia,
o conto ha de capturar um momento preciso, e todos os elementos
como angulo, luz, posicbes dos objetos e etc., fazem parte da
narrativa pictérica. O conto, por sua pretensdo curta, é um sistema
de méxima conteng¢do. Cortdzar (1993) afirma, em comparagdo ao
boxe, que enquanto o romance tem tempo de ganhar por pontos, o
conto ha de ganhar por nocaute, deve ser intenso, arrematador, indo
ao encontro do que afirma o pai do conto moderno, Edgar Allan Poe
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(2001), quando afirma que o designio do contista é o efeito tnico,
conto arrematado com o efeito mais intenso possivel.

Destas afirmativas retiramos entendimentos do conto de
Cortazar analisado. Primeiramente, notamos o fato de que o
conto é levado a extrema contensdo, o que poderia prejudicar o
desenvolvimento e entendimento da trama. Porém, o jogo fotografico,
de precisdo do que se mostra e do que esconde, o que se deixa saber
por afirmagdo e o que se deixa apenas como sugestdo, dialoga com
a imaginacdo e a fungdo do leitor de preencher as lacunas do texto.
Assim, é possivel o texto de uma lauda apenas contar mais de uma
trama. Podemos afirmar que o efeito intenso que chega a narrativa
é a hesitacdo que arrasta o leitor para elucubragdes apds o término
da leitura, quando ha indicios de elementos que juntaria a narrativa
do romance que a personagem |é, com a narrativa do homem que
se senta em sua confortavel poltrona verde desfrutando uma leitura.

Semelhante ao conceito de “narrativa em abismo” de André
Gide, o tedrico argentino Ricardo Piglia (2004) afirma que no geral
todo conto conta duas histérias, uma em primeiro plano e a outra
em segundo plano, de forma eliptica e fragmentada. Cabe ao escritor
decidir a melhor maneira de entrecruzar as duas narrativas em um
plano maior, no qual as duas misturam-se em uma sé. Cabendo a
determinado leitor captar os elementos de cruzamentos das histérias
e retirando-se as mais superficiais ou profundas consideragdes.
Neste abismo de cruzamentos narrativos, podemos entender, em
certo nivel, mantendo o pacto de leitura de entender o universo
da narrativa como crivel. Dessa forma, o efeito fantdstico reside
na ambiguidade dos elementos como “a cabana” e “o mordomo”,
incialmente, arrematando com a frase final que traz a mesma cena
relatada no inicio do conto: um homem sentado em uma poltrona
verde lendo um romance.

N&s, leitores empiricos, ficamos na hesitacdo do efeito
fantastico ao tencionarmos o conceito de realidade, pois nos
perguntamos, sem nunca cair na racionalizagdo total, (FURTADO,
1980) se se trata de uma narrativa de um romance que criou vida,
ou seria uma outra cabana, que guarda semelhancas com a primeira
narrada. A trama do tridngulo amoroso existe entdo na realidade
da personagem que |é sua prépria histéria? Ou seria ainda a leitura
do romance que, de maneira sobrenatural, é responsavel pelos fatos
estarem ocorrendo na diegese do préprio conto? Essas e, talvez,
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inUmeras outras possibilidades acompanham o leitor empirico
apos levantar de sua prépria “poltrona verde”. O conto corrobora,
assim, com o que Furtado (1980) nos diz sobre a o equilibrio dos
elementos na obra, que vao contribuir para causar o estranhamento.
Coincidéncia ou ndo sobre o cruzamento das duas histérias, o leitor
tentard responder, sem jamais conseguir encerrar o caso.

Haoutroselementosdeentrecruzamentosdos planosnarrativos,
elementos sutis e prenhe de simbolismo. Para um conto tdo curto
qualquer elemento que venha a se repetir j4 nos da um indicio de
alguma relevancia. Por duas vezes, o narrador descreve, no primeiro
plano da narrativa, a presenca de “carvalhos”, drvores presentes no
bosque frente o qual o leitor do romance se debruca sobre o livro.
Logo em seguida, quando nos é apresentado o amante, descreve-
se “lastimada la cara por el chicotazo de una rama” (CORTAZAR,
1982). Inquieta-nos o surgimento do amante com a face machucado
por um galho, ao fim hd uma possibilidade que faz a ligacdo dos
dois universos: o amante embrenha-se no bosque até chegar na casa,
onde sugere-se que estd o marido que deve ser assassinado, segundo
indicacbes da prépria esposa. Ferira-se nos galhos dos carvalhos?

Aligacdo entre os dois planos ndo se d4 apenas nessa sugestdo,
simbolicamente, o Carvalho:

é, por exceléncia, a figura da drvore ou do eixo do mundo, tanto
entre os celtas quanto na Grécia, em Dodona. E o mesmo
ocorre entre os iacutos siberianos. Observa-se, além disso, que
tanto em Sichen (antiga capital de Israel) quanto em Hébron
(primeira capital do reino de David, atual Al-Khalil) foi ao pé
de um carvalho que Abrado recebeu as revelagdes de Jeova: o
carvalho desempenhava, portanto, ainda nesse caso, seu papel
axial, que o tornava instrumento de comunicagdo entre o Céu
e a Terra (GUEN). Na Odisseia, Ulisses vem consultar, por duas
vezes, ao seu regresso, a folhagem divina do grande carvalho de Zeus.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2015, p. 195).

A drvore que é simbolicamente a comunicagdo entre dois
mundos, liga os dois planos narrativos. A personagem, que traz em
seu rosto a marca de uma drvore, atravessa os dois mundos (ou os
dois planos narrativos), em busca de assassinar o marido da amante.
Para nos aprofundarmos nessa questdo, primeiramente tomemos
um caminho talvez eliptico, mas que elucidard o conto de forma mais
profundo ainda.
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Afirmamos eliptico, pois a considera¢do que agora fazemos
vai de encontro com as préprias premissas todorivianas da narrativa
fantastica. Consideramos um primeiro plano narrativo, no qual hd um
homem que se deleita com a leitura de um romance, em um segundo
hd uma histéria de encontro de dois amantes. Ao consideramos um
terceiro plano, seriao nosso plano, deleitores empiricos, consideragdo
esta que nos faz encarrar o conto como um todo como metafora
para discussdes metalinguisticas, ao encontro do que afirmamos a
respeito da possibilidade da mise en abyme, como uma possibilidade
de autorreflexdo da linguagem literaria (CORONA, 2009). Todorov
(2004) afirma que o feito fantdstico ndo sobrevive a interpretagdes
que considere o texto como metadfora de um extralinguistico, porém
em nossa exegese analisemos também desta maneira, uma volta
que se juntard mais a frente a um entendimento que aprofundara as
possibilidades interpretativas no conto analisado.

O titulo do conto “Continuidad de los parques” sugere
“parques” que tem ligacdo um com o outro, ou ainda, a bosques que
tem continuidade que impossibilitaria de afirmar quando termina
um e quando comeca o outro. Lembrando a célebre metafora do
romancista e tedrico italiano, Umberto Eco (1994), em seu livro
“Seis passeios no bosque da fic¢do”: o bosque seria a metafora
por exceléncia do texto literario, é “um jardim de caminhos que se
bifurcam todos podem tragar sua prépria trilha, [...] a cada arvore
que encontrar, optando por esta ou aquela direcao” (1994, p. 12).
O conto assim configura-se uma possibilidade de ensaio sobre a
natureza do texto literdrio, a relagdo da ficcio com arealidade e como
estes dois universos muitas vezes sdo parques com continuidades
ténues ou imanentes.

Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea
de lo que lo rodeaba, y sentir a la vez que su cabeza descansaba
cémodamente en el terciopelo del alto respaldo, que los cigarrillos
seguian al alcance de la mano, que mas alld de los ventanales
danzaba el aire del atardecer bajo los robles. Palabra a palabra,
absorbido por la sérdida disyuntiva de los héroes, dejandose
ir hacia las imagenes que se concertaban y adquirian color y
movimiento, fue testigo del dltimo encuentro en la cabafa del
monte”. (CORTAZAR, 1982, pagina)
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Esta descricdo cabe a personagem que |é o romance e a nés,
leitores empiricos, que |1é o conto. Nos deixamos pouco a pouco,
palavra por palavra absorver pela sérdida disjuntiva dos herdis
ficcionais que ganham cor e movimento, narrativa que nos desprende
darealidade imediata, e nos aprofunda em nés mesmos. Nds, o leitor
empirico e o leitor do romance, testemunhas este ultimo encontro,
pois “la ilusién novelesca” nos projeta na fic¢do ao mesmo tempo
que a ficgcdo se projeta na realidade do leitor.

Nos cabe uma dltima metafora, que nos advém do simbolismo
da adaga que jaze no peito do amante: “El pufial se entibiaba contra
su pecho, y debajo latfa la libertad agazapada” (CORTAZAR, 1982,
pagina). A adaga estd sobre o peito, podemos entender como o
coracdo que esconde a paixdo que pulsa, esta adaga reclama por
uma paixdo escondida, que clama liberdade. O punhal simboliza
a liberdade e a realizagdo dessa paixd3o. Quanto mais passamos de
um plano narrativo a outro, esta expressdo de liberdade amplia seus
significados. O que seria inicialmente apenas um instrumento do
assassinato, passa a ser o simbolo de liberdade, esta liberdade na
natureza da narrativa pode-nos levar a perguntar: até que ponto as
personagens de fic¢do sdo livres ou presas as vontades do escritor?
Uma vez finalizada a narrativa, as personagens desprendem-se
totalmente desta autoria. O texto de Cortdzar, ao misturar a narrativa
que se passano romance com o plano do conto, através dos elementos
de entrecruzamentos que j4 analisamos, lanca luz sobre o papel de
coautor do préprio leitor do texto. Ndo mais a visdo passiva daquele
que apenas codifica o que o autor deixou pronto, mas aquele que
participa do processo de figuragcdo da obra no préprio ato de leitura.

O amante quer assassinar o marido que |é o romance a fim de
realizar seu amor, porém nds, leitores empiricos, também sofremos
com “una irritante posibilidad de intrusiones” (CORTAZAR, 1982,
pagina) pela porta atrds de nés, uma vez que somos colocados na
posicdo daquele que estd na poltrona verde deleitando-se com a
leitura. O que sugere que as personagens estdo em busca de assassinar
também o leitor, desejo de ver-se livre deste que participa ativamente
de sua histéria.

A personagem, com o ato de leitura do romance, coloca o
drama em movimento, em outras palavras, no ato da leitura, daquele
sentado na poltrona verde, configura-se a execu¢do do que estava a
espreita: representa¢cdo de um mundo ficcional pela leitura. Assim,
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como os estranhos sons narrado pelo Roderick Usher come¢am a
surgir em sua realidade e, entdo, o que era apenas “fantasioso”,
ou ndo real dentro da diegese, vem a realidade do conto quando a
figura cadavérica da irma Usher surge na soleira da porta, a adaga do
amante atravessa as realidades e surge atras do leitor do romance, no
conto de Cortézar. A adaga é desejo de libertacdo dos amentes para
a realizagdo do seu amor proibido, ou ainda, o desejo de libertacdo
das personagens para com o leitor. Atrds de nds, leitores empiricos,
espreita também as tramas da narrativa, com a sua adaga da
libertacdo em maos, que cumpre a dibia fungdo de pensar-se livre do
escritor empirico e, por isso livre, porém presa ao leitor que o realiza
em seu ato de leitura. Nas palavras de Umberto Eco, “...numa histéria
sempre hd um leitor, e esse leitor é um ingrediente fundamental ndo
sé no processo de contar uma histéria, como também da prépria
histéria.” (ECO,1994, p. 7).

CONCLUSAO

Os conceitos de mise en abyme, propostos por André Gide no
final do século XIX, nos quais o texto tera varias narrativas, podem
ser observados em diversas obras artisticas e literdrias.

Neste trabalho, pode-se comprovar que o conto “Continuidad
de los parques”, escrito por Julio Cortdzar e publicado em 1964,
possui vdrias narrativas. As principais sdo a histéria do homem de
negdcios que & um romance e a dos amantes que se encontram na
cabana.

Apesar de ndo estabalecer um ponto explicito de separagdo
entre as duas, alguns elementos do texto sugerem que essas narrativas
se encontram, como a cabana e o mordomo. Tentou-se relacionar
a teoria de Gide ao efeito do fantdstico a partir de elementos que
compdem todos os planos da narrativa.

Por ser uma pesquisa em sua fase inicial, pelo menos da teoria
de Gide, tentou-se abrir uma nova possibilidade de didlogo entre
as duas teorias. As aproximag¢des que foram feitas nesta andlise,
ndo excluem outras possibilidades de leitura, como as que foram
empreendidas aqui.
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