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Apresentacio

Caro leitor, cara leitora,

Recentemente, presenciamos mudancas na area de linguagens que tém a ver com
as implicacgdes dos sujeitos em préticas sociais diversas. Focalizando o dominio da leitura
literéria, da sala de aula e fenbmenos que acontecem nesses espagos, podemos perceber
uma gama de temas possiveis, dentre eles, questdes de géneros e de (novas) metodologias
para formacéo de leitores.

Este livro, portanto, traz um pouco dessas contribui¢des que, por ora, sdo téo caras
a comunidade académica e ao professor da educagdo basica. Nesse sentido, este livro
composto por 07 artigos de autores de diferentes instituices brasileiras, é voltado para
os Estudos da linguagem e Educacéo inclusiva e oferece ao leitor uma heterogeneidade
de subtemas que propiciam um enriquecedor passeio pelo universo do saber cientifico.
Alinhado as mudancas citadas no campo de linguagens, este caminho transita desde
reflexdes que se direcionam para o ensino e a formacdo docente até narrativas literarias
com foco em géneros e do discurso de poder. Isso pode ser visto no tratamento dos textos,
que passamos a apresentar.

No capitulo um, intitulado "(Re)contar Histdrias: uma proposta de leitura do conto
“memorias” de Cristiane Sobral mediada pelas tecnologias digitais", Marcela Ellen Penna
Fernandes e Alyere Silva Farias apresentam uma proposta de metodologia ativa sobre
leitura literaria no ensino médio. Mediado pela ferramenta digital WebQuest e sustentado
em autores que discutem memoria, identidade e negritude, o trabalho se desenvolve por
meio de uma andlise sobre memoria e identidade como elementos de mediacéo de leitura.
O foco é destacar essa experiéncia como uma préatica possivel em sala de aula.

No capitulo dois intitulado “A leitura literaria de Ursula, romance de Maria
Firmina dos Reis, e sua abordagem direcionada aos leitores da educagdo basica”, as
autoras Jéssica Martins Araujo e Adriana Martins Cavalcante discutem a obra
mencionada com énfase em uma formacdo literaria para discentes que integram a
Educacdo Baésica. O trabalho traz uma grande contribuicdo ao situar a leitura e o debate
de uma obra que se trata do primeiro romance de autoria negra, feminina e antiescravista

na construcdo de uma literatura afro-brasileira.



No capitulo trés, “Abordagem sociocultural e metodologias ativas: reflexdes
acerca dos resultados dessa relacdo no processo de ensino-aprendizagem”, a autora
Camila Neto Silva Andrade traz em seu texto reflexdes sobre a avaliagdo da pratica
docente nas escolas e em espacos educacionais. Para isso, a autora dialoga,
oportunamente, com Paulo Freire sobre a importancia de uma educacdo critica e
libertadora que vai na mesma direcdo da utilizacdo de metodologias ativas com objetivo
claro e significativo. Nessa linha, Camila Neto Silva argumenta que o professor deve
fazer o uso consciente dessas estratégias em suas aulas, para ndo cair, consequentemente,
no tradicionalismo.

No capitulo quatro, “Contribui¢cdes do projeto de extensdo entretextos para a
formacdo docente de licenciandos do curso de Letras da UFMA”, de Erika de Sousa
Monteiro e de Ilza do Socorro Galvdo Cutrim, encontramos como objetivo principal
refletir sobre os resultados de um Projeto de Extensdo chamado Entretextos sobre o ensino
de producdo de textos e direcionado para o publico da formac&o inicial de professores de
Letras da UFMA. Para acessar os dados, as autoras recorreram a analise de discursos dos
estudantes/participantes do projeto, com base em Michel Foucault, e mostraram a
relevancia das a¢Oes de extensdo promovidas no &mbito desse projeto, em especifico, para
uma formacéo paralela a da graduagcdo como um incentivo para o didlogo entre teoria e
pratica.

No capitulo cinco, intitulado “A (Des)Corporificagdo da Narradora Luisa em o
Planeta Desconhecido e Romance da Que Fui Antes de Mim”, a autora Verénica Farias
Sayéo, com base em teorias da narrativa e da corporeidade, expde a imbricacdo existente
na narracdo de Luisa e de sua avd Ana, evidenciando as duas vivéncias e consciéncias
textuais. A (des)corporificacdo fisica da narradora Luisa, por meio do instrumento
narrativo da terceira pessoa e da mescla memorialistica de sua avo, é compartilhada no
corpo textual. A narrativa € memorialistica e ndo linear, expde as fronteiras ténues entre
corpo e memoria, fazendo com que ambos se cruzem, mas também se sobreponham
durante a narrativa.

No capitulo seis, “Fragmentos (Auto)Biograficos e Formagdo na Arte
Contemporanea”, encontramos o vinculo entre a ficgdo e a arte pensada nos multiplos
olhares do sentir e existir reconhecidos pela mediacdo entre a formacéo e as producdes
humanas, dispostas na obra Bastidores de Rosana Paulino (1997). Neste trabalho, Ana
Paula Dias Pires e Rita Tatiana Cardoso Erbs dialogam a partir da compreensao de que a

arte pode assumir riscos de tal forma que, ao contaminar o espectador com seus tracos
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heterogéneos, consiga ampliar as fronteiras do conhecimento gerando uma educagéo-
formacdo, frutos da expresséo vivida. Recorrendo aos conceitos de Roland Barthes
(2015), Punctum e Studium produzidos a partir de suas inquietacbes a respeito da
fotografia, e de Marinas (2007) sobre a compreenséo cénica da pesquisa em historia oral,
0 texto traz na metodologia a dificil tarefa de decifrar o objeto artistico como forma de
produzir sentidos plurais das cenas eleitas para analise, frente a construcao das narrativas
por elas desencadeadas. Entre fios que se tecem nos bastidores autobiograficos da obra
analisada, percebemos as narrativas por tras da estética apresentada pela obra, descritas
pelas autoras, de forma a nos tocar com a traducdo da realidade que se apresenta, nos
fazendo refletir sobre, em e de que forma, o real e o imaginario foram se relacionando
nesse imbricado novelo de fios, que se aproxima e se afastam das diversas possibilidade
de expressao traduzidos no texto.

No capitulo sete, “Género, Violéncia e Infidelidade: Uma Analise Cognitivo-
Discursiva Das Manifestacdes Orais Nos Autos de Processo-Crime de Feminicidio na
Capital Maranhense”, vivenciamos as narrativas de metafora contidas no interior do teor
do acordao da ADPF n° 779/DF. Neste, o leitor se depara com a problematica de género,
relacionando as marcas discursivas com a teoria da Metafora Conceitual e da
Criminologia Feminista. Lorena lvy Dutra de Sousa e Monica Fontenelle Carneiro
pretendem trazer a tona a problematizacdo da possibilidade de se construir metaforas no
acorddo na ADPF n° 779/DF, de forma a compreender o discurso juridico dentro da
tematica de género. Retratando o poder embutido na decisdo judicial como objeto de
pesquisa, este texto procura evidenciar a analise das metéforas, fornecendo as devidas
proporcionalidades da intelec¢do do discurso juridico como patriarcado e moral sexual
feminina. Portanto, este capitulo, de abordagem qualitativa e pesquisa bibliogréfica e
documental, propde-se a realizar uma ampla abordagem seletiva de autores e obras,
evidenciando a construcdo social de género, a partir das nogdes de patriarcado e moral
sexual, com discussdes acerca dos papéis, espacos e estereotipos dados a figura feminina.
Além disso, forma novos pontos de ancoragem e interseccdo entre o Direito e a
Linguistica Cognitiva para compreender vieses da questdo de género.

Considerando as contribui¢cGes dos autores exibidas em uma primeira leitura,
deixamos, vocé leitor, leitora, descobrir 0 que esta nessa coletanea.

Desejamos, portanto, uma excelente descoberta!



Capitulo 1

(RE)CONTAR HISTORIAS:
UMA PROPOSTA DE LEITURA DO CONTO “MEMORIAS” DE
CRISTIANE SOBRAL MEDIADA PELAS TECNOLOGIAS DIGITAIS

Marcela Ellen Penna Fernandes (UFPB)!
Alyere Silva Farias (UFPB)?

1 INTRODUCAO

No contexto contemporaneo, a cultura digital tem ocupado um espaco cada vez
maior nas discussdes sobre a educacdo, como se observa pela abordagem que a BNCC
(Brasil, 2018) faz da necessidade de letramento digital dos alunos da Educacao Basica.
Aliada as metodologias ativas, as ferramentas digitais podem oferecer uma diversidade
de atividades que promovam a atuacgdo discente na construcdo de suas habilidades e
competéncias. No que se refere a leitura literaria e sua relacdo com a cultura digital, o
papel ativo desempenhado em sala de aula requer mais atencdo, visto que as agoes
mediadoras que oportunizem a construcdo leitora, na educacdo literaria, podem se
beneficiar do que a cultura digital oferece, desde as experiéncias de leitura, de
compartilhamento de experiéncias leitoras e a propria possibilidade de escrita. Desse
modo, é possivel considerar que as praticas da cultura digital podem favorecer o
desenvolvimento de novas praticas de ensino e de leitura literaria na escola.

Motivado por discussfes como essa necessidade de renovagdo da maquinaria
escolar (Sibilia, 2012), além do constante avanco das tecnologias digitais de comunicacgéo
e informacéo (TDICs), que tém modificado, cada vez mais, 0s modos de ser e estar no
mundo (Lévy, 1999), como também pelo uso de metodologias ativas (Bacich e Moran,
2017) nas praticas educacionais integrativas entre a vida social dos estudantes e o ambito
escolar, ao considerar no espaco da aula os seus conhecimentos de mundo, desde os
provenientes da cibercultura aos saberes populares, este artigo propde a leitura literaria
mediada por ferramentas digitais e resulta de uma atividade desenvolvida na disciplina
“Praticas de Letramento Digital e Ensino de Literatura”, do curso de Letras-Portugués da
Universidade Federal da Paraiba.

Desse modo, utilizando a WebQuest (Dodge, 1996; Moran, 2000) como
ferramenta de mediacdo em confluéncia com outras ferramentas digitais e concepcdes
educacionais, com base na experiéncia (Larrosa, 2011; Rufino, 2021) e na mediacdo de
leitura literaria de conversa e escuta (Bajour, 2012), esta proposta tem como objetivo a
proposi¢ao de leitura do conto “Memodrias”, de Cristiane Sobral, voltada a etapa do
primeiro ano do Ensino Médio, através da identificacdo de temas e elementos que
refletem a memoria e a identidade cultural, além de desenvolver habilidades de reflexao

! Graduanda do Curso de Letras da Universidade Federal da Paraiba - UFPB, mapennaf@gmail.com;
2 Doutora em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN, professora do curso de
Letras da Universidade Federal da Paraiba - UFPB no PPGL/ DLCV, alyere@gmail.com.
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e argumentacdo sobre a relagdo intrinseca entre identidade, memoria e sociedade. Como
justificativa, além das discuss@es tedrico-metodoldgicas apontadas, destacam-se também
a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018), sobretudo no que diz respeito as
tecnologias digitais em sala de aula e a promog¢do de um ensino fecundo de cidadédos
plenos no mundo presente e futuro, bem como as leis 10.639/03 e 11.645/08, que
preconizam o ensino de historia e cultura afro-brasileira e indigena na educacdo bésica.
Apontamos, ainda, uma pratica docente de valorizacdo e estimulo a autoidentificacdo e a
alteridade, em oposicdo a outridade (Kilomba, 2008) fortalecida em espagos
institucionais.

A escola, enquanto espago formal e institucional, historicamente corrobora com a
construcdo e disseminacao das narrativas memorialisticas da elite, reproduzindo em sua
estrutura e curriculo a memdria-historia, fabricada, nos tempos cléssicos, pela triade das
grandes familias, a Igreja e o Estado (Nora, 1993), somando-se ainda as empresas
privadas.

Este arranjo, para além de excluir o protagonismo negro e de outras minorias e
movimentos sociais da historiografia nacional (Bento, 2022), cerceia a expressao da
subjetividade do sujeito, minimizando sua identidade a medida que a modula de forma
subserviente aos interesses do capitalismo, de modo a produzir mao de obra acritica, em
um contexto particular as configuracdes sociais dos séculos XIX e XX (Sibilia, 2012),
mas que permeia a sociedade e a educagdo do século XXI visto que, acompanhando as
reformulacdes sistémicas e tecnoldgicas, renovam-se também os modos de dominagéo e
resisténcia.

Se a producdo de memoria, e de arquivos desta memoria, estava delimitada as
instituicdes de poder, com a descentralizacdo dos espacos fisicos em prol da ubiquidade
das redes, a nogdo de responsabilidade pela memoria cresce com os artefatos digitais,
culminando na criagdo de um arquivo de memdria digital, individual e coletivo,
estabelecendo a memdria como préatica acessivel na cultura digital (Martins e Junior,
2016).

A partir destas perspectivas sobre educacéo, ensino, leitura literaria, memoria e,
sobretudo, em atendimento as leis 10.638/03 e 11.645/08, propde-se a leitura do conto de
Cristiane Sobral. Apos a apresentagdo da autora e do contexto de publicagdo do conto
selecionado, procedemos a analise do conto e, posteriormente, a apresentacdo da proposta
didatica de leitura.

2 MEMORIAS, DE CRISTIANE SOBRAL

Multiartista, Mestre em Artes, Bacharel e Licenciada em Teatro, Cristiane Sobral
(1974) privilegiou sua formacdo profissional antes de dedicar-se a arte, com atividades
iniciadas em 1989 dentro da dramaturgia. Nos anos 2000 faz sua primeira publicacao
literaria nos Cadernos Negros, demorando mais dez anos para, dentre espetaculos e
coleténeas de contos e poesias, realizar sua primeira publicacdo individual, com o livro
de poemas Nao vou mais lavar os pratos (2010), seguido por uma série de livros como
Espelhos, miradouros, dialéticas da percep¢do (2011), S6 por hoje vou deixar 0 meu
cabelo em paz (2014) e O tapete voador (2016). Percebe-se, ja nos titulos das obras
publicadas por Sobral, a poténcia contestadora da sua escrita, alinhada as questdes sociais
exploradas desde o inicio de sua carreira como atriz e dramaturga, principalmente no que
tange as questdes de género e raca.

Comprometida com uma “estética literaria afro-brasileira como um discurso
consciente, um manifesto de sobrevivéncia e resisténcia do povo negro” (Sobral, 2017),
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a autora desenvolve, em seus textos, uma ficcdo responsavel (Sobral, 2023, informacéo
online®), conceitualizada por ela como auxiliar a (re)criacdo de novas realidades no
imaginario e na formacéo dos leitores ao preocupar-se com o desfecho das personagens
negras em suas obras, escrevendo-os, em uma subversdo e reconfiguracdo da
representacdo negra no canone literario, como sujeitos complexos em suas subjetividades:
“As personagens nao representam, elas sdo. H4 uma consciéncia politica, ideologica e
estética e uma referéncia as tradi¢bes, a ancestralidade, a contemporaneidade e um
protagonismo negro na contagao de historias” (Sobral, 2017).

Todas essas caracteristicas podem ser percebidas na narrativa consciente,
levemente acida e, sobretudo, representativa de uma negritude e relacdo familiar positivas
do conto “Memorias”. Inicialmente publicado no livro Espelhos, miradouros, dialéticas
da percepcgdo (2011), foi republicado em O tapete voador (2016) e, neste trabalho,
acessado na verséo online disponivel no portal da literatura afro-brasileira (Literafro*) da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Narrado em primeira pessoa, acompanhamos o fluxo psicoldgico do retorno de
um homem adulto a um acontecimento de sua infancia: um desmaio subito sofrido na
escola, que o leva ao hospital. A contacdo da historia, no entanto, contrariando o que se
espera de um contexto de adoecimento, é alegre e saudosa. O cenério inicial é a sala de
aula, mas a ambientacdo primeira é sob o sol quente no patio durante o intervalo e
merenda escolar, na qual o narrador, cagula da familia de 9 filhos, reina devido aos
lanches preparados pela tia Olga, evocada na historia pelas trangas presentes nos cabelos
e nas comidas que fazia.

De volta a sala, o menino, filho de Edna, a faxineira da escola, descreve-se como
“o bom menino negro bolsista” (Sobral, 2011, online), quando, solicito ao pedido da
professora, desmaia e despenca no chdo. O préximo cenario apresentado é o hospital
publico, onde acorda com a noticia de uma fraqueza por anemia e da necessidade de
repouso em casa, acompanhado pelo pai, que obteve dispensa do trabalho para cuidar do
filho — fato que garante a felicidade preservada na memoria.

Voltando ao tempo presente, consciente da importancia do que foi lembrado, o
homem revela a chegada de seu primeiro filho em casa, seguro nos bragos do pai, que
observa o recém-nascido com o sentimento de realizacdo de um sonho e felicidade na
continuidade da heranca familiar, tanto fisica, como a cama que era de sua avo, quanto
ancestral — dos espelhos mégicos — como as lembrancas da Tia Olga, da mée Edna, do
pai, da vové Lina e das projecdes no proprio filho, Luther — para quem deseja ser um
espelho magico e negro. A seguir, apresentaremos uma andlise deste conto, atentando
para a relagcdo entre memoria e identidade tecida por esta personagem narradora.

3 SOBRE AS MEMORIAS POSSIVEIS: UMA LEITURA DO CONTO DE
CRISTIANE SOBRAL

A personagem narradora criada por Cristiane Sobral, em seu conto “Memorias”,
afirma em dado momento, que “Os nossos velhos ndo morrem na amnésia dos asilos
luxuosos.” (Sobral, 2011, online). Este trecho ja evidencia que a perspectiva da memoria,
explicita desde o titulo, é trabalhada neste conto a partir de um jogo de contrastes, seja
com a amnésia dos asilos luxuosos ou com a expressao “me deu um branco”, que entre

3 Fala de Cristiane Sobral no encontro de formagio pedagdgica “Tecidos de fic¢io e sensibilidade: Escritas
insubmissas” do projeto Palavra-Corpo (UFPB), Google Meet, em 09 de maio de 2023.

4 O conto pode ser acessado neste endereco: http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-
autoras/935-cristiane-sobral-memorias.
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outras referéncias, nos acompanham pela narrativa e explicitam a relacdo entre memoria
e identidade tecidas pela autora.

Partindo da imagem da amnésia dos asilos luxuosos, poderiamos nos remeter as
discussdes sobre a memaria no &mbito social, cultural e politico feitas por Ecléa Bosi
“memoria e sociedade”, por Pierre Nora “O lugar da memoria”, por Janaina Machado em
“Memoria e patrimonio — os usos da memoria”, ainda nos remeter a obra “Historia de
Memoéria”, do Le Goff, a “memoria, historia ¢ acontecimento” do Paul Ricoeur, a
“Historia, memoria e literatura” de Marcio Seligmann Silva, e principalmente, “A
memoria coletiva” de Halbwachs, apenas para localizar o quanto esta discussao
estabelece uma preocupacao social com uma patologia assustadora, que é a perda da
mem©Oria engquanto perda de si mesmo.

A imagem da perda da capacidade de relacionar palavras e coisas, acontecimentos
e 0s discursos sobre estes mesmos acontecimentos pode nos servir nesta leitura como
elemento para a reflexdo sobre o que poderiamos chamar de patologias culturais, ou
talvez, para também retomar o conto, o esvaziamento do “bai de minhas memorias”
(Sobral, 2011, online), que caso acontecesse, poderia promover, cOmo se percebe na
perspectiva da personagem-narradora, a perda da propria identidade do sujeito social, ja
que como nos lembra ainda o narrador de Cristiane Sobral neste conto, esta experiéncia
de perda de si pode ser uma “experiéncia que beira a perda total da identidade, algo que,
infelizmente, algumas pessoas sentem a vida inteira sem perceber.” (Sobral, 2011,
online).

A auséncia da memoria cultural provoca assim uma fragmentacao da identidade,
indo mais além, leva a uma perda da prépria identidade do sujeito. Considerando que a
identidade é, por si mesma, 0 primeiro e mais importante patriménio de que dispomos, e
que ela cartografa nossos pertencimentos, nossas relagdes com outros sujeitos e com as
coisas, percebemos que ela materializa, também, a partir da memoria, signos que
representam estas nossas relagGes simbdlicas, assim a construgdo de nossa identidade
depende de nossa memdria e de nossas relagdes com os demais sujeitos sociais. Outro
aspecto que nos interessa destacar se relaciona com a destitui¢do de espacos fisicos e de
relacfes sociais comum aos espacos urbanos, que apagam as pertencas historicas,
culturais e de memdria sobretudo de afrodescendentes, como aponta Ramos (2007).

Nora (1993) ao falar sobre a nossa necessidade de termos lugares para a memoria,
ainda discute o que chama de memdria sem passado, prépria do contexto que se relaciona
a ideia de progresso, e que nos interessa aqui pela prépria ruptura com a identidade que
esta ideia ou noco de memoria propde. E interessante perceber que o stbito desmaio, a
perda de si experimentada pela personagem-narradora acontece no ambiente escolar, que
institucionaliza esta pratica da memdria fabricada para a perda da identidade.

A escola frequentada pela personagem nédo € um espago pertencente a comunidade
da qual ele se sente participe, visto que € um lugar em que nao encontra iguais, que so é
acessado por meio de uma bolsa de estudos ofertada por conta do trabalho de sua mae
como faxineira: “O cendrio? O patio de uma escola particular na zona nobre de uma
grande cidade foi o escolhido. [...] Eu me ofereci, como o bom menino negro bolsista,
filho da faxineira gorda e simpética, a quem todos chamavam carinhosamente de tia
Edna.” (Sobral, 2011, online).

A personagem, a exemplo do que aponta Nora (1993) se mostra como habitante
de sua memoria, guarda os gestos, as sensacdes experimentadas, como também
percebemos no trecho a seguir “A sentenca trouxe uma imediata sensagdo de alivio. Para
completar a alegria, meu pai conseguiu dispensa no trabalho para ficar comigo a tarde
toda. Era mesmo um sonho.” (Sobral, 2011, online). Observamos que o movimento da
memoOria presente na narrativa dialoga com a perspectiva de memoria-vida de Nora
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(1993), afetiva e méagica, em contraposicao a historia, disciplinar, incompleta e fruto de
uma operacéo intelectual, de uma reconstrucdo falha.

A relacdo com os lugares, a partir da memoria da personagem-narradora também
se mostra efetiva na construcdo de uma perspectiva de memdria intimamente imbricada
na construcdo identitaria do sujeito, se percebemos a relacdo tecida entre os lugares
institucionais, aqui especificados como a escola e o hospital, e o lugar da intimidade, da
afetividade, ndo-institucional, que é a casa, o lar. Evidentemente, desde que a discussdo
sobre a memoria proposta por Halbwachs (2006) acresce o elemento social e provoca a
percepcdo da memdria como a construcdo entre o individual e o coletivo, podemos
considerar, fazendo um empréstimo para esta leitura literéria, que a experiéncia individual
aqui narrada no conto é também uma experiéncia que nos diz sobre o coletivo, mesmo
quando traz estas relacdes com o espago intimo, talvez, sobretudo nestes espacos.

Destacamos que lemos o discurso sobre o vivido pela personagem-narradora, que
de certa maneira é um relato ficcional e em certa medida autobiogréfico na perspectiva
da personagem, como a construcdo desse lugar simbdlico da memaria de sua familia, que
reverbera para além destes primeiros lagos consanguineos ou afetivos. A memoria é, para
esta personagem, sua maneira de elaborar sua autoconcepcao étnica e cultural, que nédo
diz respeito apenas a ela mesma enquanto filho ou pai, mas fala também sobre toda uma
experiéncia comunitaria a medida em que é publica e privada, individual e também, em
alguns aspectos, coletiva. A memoria ndo é aqui legitimada pelo arquivo impresso, pelo
discurso da histdria disciplinar, mas sim pela dimenséo da afetividade, do reconhecimento
de si mesmo, antes enquanto filho e agora como figura paterna.

Destacamos que esta construgdo simbdlica é urdida pela autora de maneira a
destacar as experiéncias enquanto filho, no passado, por meio da ida ao hospital e do
movimento subito de se perceber acordando nos bracgos do pai, e que apenas quando nos
leitores j& estamos imersos no territorio da memoria, da lembranca, é que somos de novo
trazidos ao presente, especificamente a0 momento em que 0 pai carrega em seus bracgos
o filho recém-nascido do hospital para a sua casa. Este modo de constru¢do nos provoca
a sensacdo de fechamento de ciclo, de construgdo de um elo que destaca primeiramente a
memoria, 0 ja vivido e experienciado pelo sujeito, para depois conhecermos, enquanto
leitores, o0 acontecimento que provocou este mergulho na memoria.

Nesta perspectiva, a escolha do ponto de vista de narrador personagem
protagonista, como ja apontava Friedman (2002) entre outros tedricos dos estudos da
narratologia, também é essencial para que no conto experimentemos este mergulho na
memoria e construcdo de identidade. A relagcdo do narrador com o que é contado em
“Memorias’ nos provoca esta sensa¢ao, desse modo, tragando uma relagdo com a situagao
narrativa de primeira pessoa, definida como interna e voltada para a experiéncia do
narrador e essa escolha afeta todos os outros constituintes da narrativa, assim como
também apresenta Leite (2002) ou o proprio Todorov (2006) com a escolha de uma
personagem para estar no centro da narrativa, seguindo sua perspectiva, sua experiéncia,
temos também na narrativa a expressdo de seus proprios sentimentos, emocdes e
sensacOes que vém a tona a partir de suas memorias.

E interessante retomar a reflexdo de Nora (1993) sobre histéria e memoria para
relaciona-la a perspectiva de Todorov (2006) sobre a relacdo entre discurso e historia em
relacdo a dimens&o linguistica na construcdo da narrativa. Quando Nora (1993) observa
a diferenca entre o vivido e o discurso sobre o vivido, ele aponta para a discussdo sobre
0 peso que o discurso sobre o vivido representa na perspectiva grafocéntrica e
institucionalizadora dos saberes, em detrimento do vivido que tem lugar (ou teria) na
memoria.
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Ja quando Todorov aponta para o discurso, esta no lugar de analista dos textos
literarios escritos, nos quais procura identificar elementos expressivos no texto literario
que tornam o que é narrado mais pessoal, mais subjetivo, e no caso do conto aqui
analisado, com mais relagbes com a memoria, com o vivido, bastante expressa no uso de
certos advérbio localizadores do tempo, como ‘““agora”, e pronomes como “este”, ou a
analise do que chama de “discurso avaliatorio”.

Em “Memorias” observamos esta relacdo a partir do uso do pronome
demonstrativo “naquele”, para demarcar o espaco do hospital de sua infincia. Também é
possivel identificar o uso do advérbio de lugar “aqui”, ao final da narrativa, demarcando
este espaco e diferenciando-o do que foi compartilhado anteriormente a partir da memaria
do narrador: “Estou aqui deitado na cama que foi da vovd Lina imaginando a cena final
deste capitulo da minha memoéria.” ¢ “Fico aqui a tentar tomar posse das minhas
herancas.” (Sobral, 2011, online), (grifo nosso). Destacamos a repeticdo do advérbio de
lugar “aqui” nestes dois trechos sobretudo pela relacdo dialdgica estabelecida entre o
presente e a memdaria, que se configura nos dois trechos acima.

Além da relacdo entre presente e passado, demarcada pelo narrador como tempo
do aqui e tempo da memdria, podemos retomar outra relacdo dual estabelecida durante
toda a narrativa, relacionada a construcao da perspectiva de que o esquecimento € branco,
enguanto a memoria tem cor. A este respeito, é importante trazer a discussao que Cida
Bento (2022) aponta o pacto narcisico da branquitude como fomento de uma amnésia
coletiva em prol da constru¢do narrativa/memorialistica’hegemonica da branquitude: “O
pacto € uma alianca que expulsa, reprime, esconde aquilo que é intoleravel para ser
suportado e recordado pelo coletivo. Gera esquecimento e desloca a memoria para
lembrangas encobridoras comuns.” (Bento, 2022, p. 15). O “esquecimento branco”, do
passado de violéncias coloniais e da prépria racialidade enguanto sujeitos brancos, sendo
essa destinada ao Outro (Kilomba, 2008) € utilizado como ferramenta de manutencao das
violéncias raciais e sociais contemporaneas.

De outro lado, para a populacdo negra o ato de rememorar ¢ uma forma de
manutencdo da propria vida. No tempo espiralar (Martins, 2021) de uma existéncia
circular marcada pelo comeco, meio e comego (Bispo, 2023), a memdria de um dia feliz
na presenca do pai resgatada pelo narrador no dia de nascimento do filho representa a
circularidade de um sonho ancestral: “Eu s6 queria dizer que aquela pérola negra sonhada
desde o dia do nosso primeiro beijo estd nos olhos do menino!” (Sobral, 2011, online).
Tomando por empréstimo as rimas do rapper carioca BK’ (2022), pode-se afirmar que o
sonho ancestral é a vida:

Eu sou a continuacdo de um sonho
Da minha mée do meu pai

De todos que vieram antes de mim
Eu sou a continuagdo de um sonho
Da minha vo, do meu vo

Quem sangrou pra gente poder sorrir

Esta relacdo ancestral, de tempo espiralar, de manutencdo de vida esta também
expressa ao final do conto, quando este pai que segura o filho sentado na cama que foi de
sua avo, afirma: “A vovo sempre preservou suas memorias, sempre soube como terminar
suas historias com maestria.” (Sobral, 2011, online). E seguindo os passos da avo, o
narrador conta suas “Memorias”, e como afirma no trecho ja citado, o narrador realiza
este movimento espiralar conscientemente, ao afirmar: “Fico aqui a tentar tomar posse
das minhas herangas.” (Sobral, 2011, online), retomando tanto as herangas fisicas,
representadas pela cama que foi passada de gerac¢do a geracao, quanto os lagos afetivos,
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a relacdo familiar de amor e cuidado entre pai e filho, agora realizada com o bebé recém-
nascido.

O conto se encerra reafirmando o papel da memdria para a constru¢do da
identidade, ressaltando o que o narrador chama de “continuacao da ancestralidade”, como
vemos a seguir: “Sigo a crer nos meus espelhos magicos. Uma coisa ¢ certa: a nossa
ancestralidade continuard na memoria dos nossos descendentes enquanto pudermos
lembrar e levar adiante os seus principios. [...] — Seja bem-vindo, Luther!” (Sobral, 2011,
online). Na ultima linha do conto, ao nomear o jovem membro da familia pela primeira
vez, hd também esta reafirmacdo de pertenca, de identidade, como apontam estudos
antroponomasticos (Soledade, 2019), a adogdo de um nome que vem de outra lingua pode
ser compreendido por meio do contato cultural.

Nesta escolha, é provavel que ndo estejamos lidando especificamente com a
pretensa origem germanica do nome proprio “Luther”, cujo significado atribuido pode ser
algo como “guerreiro do povo”. Além desse significado, esta vertente dos estudos
onomasticos considera os contatos culturais como elementos que mais incidem na escolha
de nomes proprios, assim é possivel considerar para esta leitura, sobretudo, a
predominancia da cultura estadunidense no Brasil desde a década de 1950, o que no
permite evidenciar talvez aspectos sociais ¢ historicos que o nome “Luther” pode evocar.
Neste caso, dentre as possiveis conexdes, podemos estabelecer a relacdo com Martin
Luther King Jr (1929-1968), ativista politico e um dos lideres do movimento por direitos
civis nos Estados Unidos, propondo esta leitura a partir de uma figura masculina de
destaque social e historico que pode ser relevante para a construcao de identidade a partir
da memodria e da ancestralidade feita pelo narrador, que se vé como pai-espelho para seu
filho, assim como o seu proprio pai foi para ele.

A partir dos elementos de memoria e identidade destacados em nossa analise,
propomos no préximo topico a discussdo dessas tematicas, gerada pelo conto de Cristiane
Sobral, para uma turma da primeira série do Ensino Médio.

4 MEMORIAS NA SALA DE AULA: ENCONTRO ENTRE VIVENCIAS
PASSADAS E O COTIDIANO MEDIADAS PELA CULTURA DIGITAL

A proposta de leitura do conto “Memorias”, de Cristiane Sobral, surge a partir de
nossa escolha pelo trabalho educativo que prioriza a experiéncia, que tem muito a
contribuir para este campo, como afirma Larrosa (2011). O autor compreende a
experiéncia como “isso que me passa” (Larrosa, 2011, p. 22), que nos acontece, incide
sobre 0 sujeito, no sujeito,0 que nos passa, Nos atravessa. Ao pensar a educacgéo a partir
da experiéncia, e também do que chama de “saber de experiéncia”, o autor reivindica para
0 campo da educacdo esta possibilidade de se distanciar do modo cartesiano de pensar 0s
saberes, a ciéncia, a educacéo e a producdo do conhecimento, sobretudo no ambiente que
o institucionaliza — a escola.

Nossa mediagdo de leitura considera, dessa forma, a experiéncia, visitada, ou
(re)contada a partir de memodrias, para promover a leitura do conto de Cristiane Sobral, e
dialoga com a forma particular de Larrosa (2011) compreender a experiéncia, no sentido
de que, como ele afirma, “Talvez reivindicar a experiéncia seja também reivindicar um
modo de estar no mundo, um modo de habitar o mundo, um modo de habitar, também,
esses espacos e esses tempos cada vez mais hostis que chamamos de espacos e tempos
educativos.” (Larrosa, 2011, p. 24).

O conto de Sobral (2011) estabelece um modo de habitar aquele mundo ficticio a
partir das memorias, que serdo consideradas aqui para efeito desta proposta como
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experiéncias revisitadas, ou contadas, por sua personagem-narradora, um “recém-pai”’
que, ao segurar seu filho recém-nascido, conta sua experiéncia de ser filho, na tentativa
de expor seu desejo de repetir, atualizar ou reviver, como um espelho, na medida do
possivel, de modo circular, talvez, esta experiéncia afetiva de ser pai, desta vez ocupando
outro lugar nesta relacdo que passa a existir com o seu filho.

Outra perspectiva sobre a educacdo que sustenta a nossa mediacao € a proposta
por Rufino (2021), que a considera como

[...] radical vivo que monta, arrebata e alumbra os seres e as coisas do mundo.
Fundamento assentado no corpo, na palavra, na memdria e nos atos. Balaio de
experiéncias trangado em afeto, caos, cisma, conflito, beleza, jogo, peleja e
festa. Seus fios sdo tudo aquilo que nos atravessa e toca. Encantamento de
batalha e cura que nos faz como seres Unicos de inscrigdes intransferiveis e
imensuraveis. Repertério de préticas mildas, cotidianas e continuas, que
serpenteiam no imprevisivel e rocam possibilidades para plantar esperancas,
amor e liberdade (Rufino, 2021, p. 05).

Neste sentido, a proposta de leitura aqui apresentada considera que a educacéo
ndo se limita, ou ndo se define, pela aprendizagem de contetdos, ou desenvolvimento de
habilidades e competéncias que parecem objetivar a formacdo de um cidaddo atuante e
produtivo socialmente. Apesar de nos atentarmos a BNCC (2018) e suas habilidades e
competéncias, desejamos nos aproximar mais da compreensao de educacdo viva, como
aponta Rufino (2021), que se relaciona com as coisas do mundo, da experiéncia, da
construcdo de repertorios ndo necessariamente relacionados apenas as coisas praticas e
explicitamente consideradas Uteis, assim seguimos em busca de uma uma prética
educativa que, como parecem concordar Larrosa (2011) e Rufino (2021) nos atravesse e
nos toque.

A fim de cumprir as exigéncias relacionadas as praticas educacionais
institucionalizadas, consideramos que nossa proposta de leitura mediada, apesar de
dialogar com as sete competéncias especificas de Linguagens e suas Tecnologias listadas
na BNCC (2018), dialoga de modo mais explicito com as competéncias dois (02) e sete
(07). De maneira resumida, a primeira das competéncias selecionadas diz respeito
sobretudo a compreensdo dos processos identitarios, bem como conflitos e relagBes de
poder a partir das préaticas sociais da linguagem, balizada pelos Direitos Humanos, ja a
segunda propde o desenvolvimento dos saberes relacionados a cultura digital, dos quais
destacamos a criatividade, a producdo/criacao, a ética e a critica.

Atendendo ao que se espera desenvolver no campo artistico-literario, esta
proposta tem como elemento gerador principal a leitura do texto literario e promove
também a producédo artistica através de diferentes linguagens, mediadas pela cultura
digital. Considerando as préaticas de leitura e escuta, indicadas para o desenvolvimento no
campo artistico-literario, acreditamos que a principal habilidade a ser desenvolvida neste
planejamento é a seguinte:

(EM13LP52) Analisar obras significativas das literaturas brasileiras e de outros
paises e povos, em especial a portuguesa, a indigena, a africana e a latino-
americana, com base em ferramentas da critica literdria (estrutura da
composicao, estilo, aspectos discursivos) ou outros critérios relacionados a
diferentes matrizes culturais, considerando o contexto de producdo (visGes de
mundo, didlogos com outros textos, inser¢des em movimentos estéticos e
culturais etc.) e 0 modo como dialogam com o presente (Brasil, 2018, p. 528).

Esta habilidade apresenta tantos elementos que por si SO j& enseja uma gama de
praticas em sala de aula, a saber: prop0e a analise da obra literaria, através do estudo e da
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avaliacdo, considerando diferentes matrizes culturais, assim, no caso da obra aqui
selecionada, o conto “Memorias” de Cristiane Sobral, propomos a analise deste conto da
literatura brasileira contemporanea, cuja autora ja foi apresentada neste artigo, de modo
que qualquer docente podera lancar mao das informacgdes biobibliograficas destacadas
por nos. Outro aspecto evidenciado nesta mesma habilidade, que precisa ser
desenvolvido, é a utilizacdo de ferramentas da critica literéaria, entendida aqui também
como abordagem do texto literario a partir de mecanismos de andlise literaria. A fim de
atender a este aspecto, apresentamos no tdpico anterior uma breve analise do conto,
destacando a tematica da memoria e a categoria analitica do narrador, a partir de algumas
perspectivas tedricas que podem ser aproveitadas também por qualquer docente para a
composicao de sua acao em sala de aula.

A percepcdo e andlise do contexto de produgdo também esta incluida nesta
habilidade, e podera ser desenvolvida a partir da discussdo sobre memdria, sobretudo a
partir de aspectos culturais e fundamentada nas perspectivas da experiéncia da turma, bem
como nas considerac@es teoricas retomadas neste artigo. Na mesma direcdo destacamos
que a reflexdo sobre o presente a partir da analise da obra literaria e a compreensao da
diversidade cultural possam ser desenvolvidas a partir do tema da memoria e da
construcdo da identidade, da experiéncia vivida e partilhada, de maneira critica e
reflexiva, como orienta a BNCC (Brasil, 2018).

As atividades a serem desenvolvidas pelos alunos também dialogam com outras
diversas habilidades, das quais destacaremos duas do escopo geral, a EM13LP11 e a
EM13LP12, que se relacionam com todas as sete competéncias especificas, mas se
conectam de maneira bastante explicita com a competéncia especifica 07, no que tange a
organizacao de curadorias online, selecdo de informacéo e uso de fontes confidveis para
pesquisa, que serdo algumas das atividades desenvolvidas nesta proposta.

A proposta de leitura se organiza por meio de uma WebQuest, uma ferramenta
educacional definida por Moran (2000) como:

uma atividade de aprendizagem que aproveita a imensa riqueza de informacdes
que, dia a dia, cresce na internet. Resolver uma Webquest é um processo de
aprendizagem atraente, porque envolve pesquisa, leitura, interagéo, colaboracéo
e cria¢do de um novo produto, a partir do material e ideias obtidas. A Webquest
propicia a socializacdo da informacéo: por estar disponivel na internet, pode ser
utilizada, compartilhada e até reelaborada por alunos e professores de diferentes
partes do mundo. O problema da pesquisa ndo esta na internet, mas na maior
importancia que a escola d& ao contetido programético do que a pesquisa como
eixo fundamental da aprendizagem (Moran, 2000, p. 04).

Uma WebQuest, da maneira como foi proposta por Bernie Dodge ainda na década
de 1990, € uma atividade de pesquisa orientada em que toda ou pelo menos parte das
informacdes estardo disponiveis online para acesso da turma. Esta ferramenta incentiva o
desenvolvimento da autonomia e da cooperacdo, bem como o desenvolvimento do
pensamento critico e da producdo de contetdos educacionais e artisticos dos mais
variados, desse modo dialoga com os parametros observados na BNCC (Brasil, 2018).

Ao preparar uma WebQuest o docente pode organiza-la de maneira curta (1 a 3
aulas) ou longa (1 semana a 1 més), partindo de um tema e de objetivos de aprendizagem
especificos. Como ja definimos anteriormente, nosso tema é a memoria e ao que Dodge
(1996) chama de objetivo de aprendizagem, definimos como objetivo de nossa proposta,
que é ler o conto "Memodrias"”, de Cristiane Sobral com uma turma do primeiro ano do
Ensino Médio, identificando temas e elementos que refletem a meméria e a identidade
cultural, e desenvolver habilidades de reflexdo e argumentacdo sobre a relacdo entre a
memoria e a sociedade.
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Para a composicdo da WebQuest enquanto pagina online, Dodge (1996) propde a
organizacdo de sete subpdginas, denominadas como: introducdo, tarefa, processo,
recursos, avaliacdo, conclusao e créditos. Definidos o tema e o objetivo da atividade para
os discentes na introducdo e na tarefa, € necessario que se disponibilize links para a
pesquisa e que se explique a tarefa, nas paginas processo e recurso, e este € 0 momento
em que é essencial que ao menos parte da pesquisa seja realizada online de maneira
orientada por meio destes links disponibilizados pelo docente. A pagina de avaliacdo deve
conter 0 espago para envio da atividade ou do link, ja que a tarefa precisa ser realizada,
ou publicada, online, atendendo os critérios de avaliacdo expostos também na subpagina
avaliacdo da WebQuest.

Na conclusao é esperado que haja uma retomada da atividade, dos processos e dos
resultados onde se espera que todos tenham chegado. Por fim uma pagina para os créditos,
indicando os responsaveis pela producdo da WebQuest e todas as fontes usadas para a sua
composicdo. Esta sugestdo pode ser remodelada a necessidade do docente, que por
exemplo, pode apresentar os créditos ao final de todas as paginas, bem como podera
mesclar as subpaginas “processo” e “recursos”, apresentando de imediato os links dos
recursos a cada processo descrito aos alunos.

A WebQuest aqui apresentada se intitula (re)contar histérias® e, como afirmamos
na introducdo, teve como base uma atividade da disciplina “Praticas de Letramento
Digital e Ensino de Literatura”, do curso de Letras-Portugués da Universidade Federal da
Paraiba. A atividade promoveu o desenvolvimento de uma WebQuest curta, com escolhas
livres de texto literario, autor, tema e turma a qual se destinaria, desse modo cada discente
pOde apreender os mecanismos desta ferramenta educacional ao mesmo tempo em que se
aprofundaram no estudo de obras e propostas educacionais de leitura literaria de sua
preferéncia, ou voltadas as suas préaticas de ensino cotidianas.

Dessa forma, “(re)contar historias” propde aos alunos um “exercicio de
memoria”, para, através da leitura do conto escolhido e dos direcionamentos dados nas
seis abas da WebQuest — inicio, introducdo, tarefas, processos, avaliacdo e conclusao —,
culminar na produgdo imagetica de um painel semantico e de um conto memorialistico,
ambos com base nas experiéncias de leitura e atravessamentos das vivéncias e
subjetividades do alunado. Ao utilizar ferramentas préprias do cotidiano dos jovens
(YouTube, Instagram, Pinterest) em dialogo com ferramentas voltadas para a educacao e
ensino (Canva, Miro), busca-se o incentivo do uso das tecnologias digitais da informagao
e comunicacao no processo de ensino-aprendizagem e nas praticas de letramento.

Para além da mediacdo digital, faz-se também a sugestdo de mediagdo de leitura
literaria proposta por Bajour (2012), as conversas literarias, que possibilita a fruicdo do
texto de forma menos rigida, como seria comum aos espacos institucionais, deslocando o
foco para o leitor, acolhendo falas, siléncios e os seus reverberamentos na socializagdo
das leituras produzidas pelos estudantes. A partir da conexdo promovida pelo tema da
memoria, é esperado que os alunos tragam em suas colaboracfes — seja em forma de
comentarios em sala, seja nas atividades pedidas — memorias da propria vida. O percurso
estabelecido na WebQuest organiza-se de modo a orientar essas conexdes involuntarias,
feitas ja no momento de leitura, conduzindo o aluno & posicdo de leitor criador, tdo
comum na cultura digital, em oposic¢éo ao leitor contemplativo (Santaella, 2014). Assim,
fazendo uso de uma linguagem simples, visando a compreensdo da proposta tanto pelos
docentes que possam vir a utiliza-la quanto dos estudantes de 1° ano do EM, seu publico-
alvo, a WebQuest convida o leitor a embarcar em uma jornada de lembrancas.

5> a WebQuest (re)contar histdrias produzida por Marcela Penna sob orientacdo da Prof. Dra Alyere Farias
esta disponivel no endereco: https://sites.google.com/view/recontarhistorias/in%C3%ADcio

19


https://sites.google.com/view/recontarhistorias/in%C3%ADcio
https://sites.google.com/view/recontarhistorias/in%C3%ADcio

A quantidade de aulas necessarias para a aplicacdo da proposta fica a critério do
professor mediador, mas destacamos que trata-se de uma WebQuest simples que, como
mencionado acima, tem duracdo de 1 a 3 aulas. O primeiro momento, na pagina de inicio,
apresenta o tema e direciona o leitor a préxima pégina, da introducdo, que pode ser
acessada pelo menu de navegacdo na parte superior do site ou pela palavra clicavel por
meio de hiperlink — recurso utilizado em toda a WebQuest para facilitar a navegacao.

Na pagina de introdu¢do pode ser acessado o conto “Memorias”, bem como
informagdes sobre a autora em sites e redes sociais, selecionadas durante a realizagéo de
nossa curadoria, de modo a promover e demonstrar fontes confiaveis de pesquisa sobre
literatura, em especial a literatura afro-brasileira, com a qual trabalhamos nesta proposta,
como o portal Literafro, da UFMG, e acessiveis, como o canal do YouTube e Instagram
da multiartista Cristiane Sobral, nos quais podem ser encontrados videos de encontros,
falas, leituras, performances e divulgacdo da sua producéo artistica.

A seguir, a pagina das tarefas € organizada em 4 passos, detalhando as atividades
propostas. O primeiro passo é uma reiteracdo da necessidade de leitura do conto, ja
apresentado na introdugdo. O segundo passo, “memoria em imagens”, instrui a criagao e
entrega de um painel semantico, conceito explicado na pagina dos processos, sugerindo
ferramentas de busca e edigcdo de imagens para a feitura da colagem — que pode ser digital
ou manual. Como terceiro passo, “memoria em palavras” orienta a escrita de um conto
memorialistico e, por ultimo, o quarto passo define como produto final desta sequéncia
de atividades uma exposicao, feita pela professora, no Miro, software de colaboragéo
digital, no qual pode ser criado um quadro com as imagens produzidas pela turma.
Definidas as tarefas, € na pagina de processos que o leitor encontra informacdes auxiliares
para a realizacdo das atividades, como exemplos de colagens digitais, conceito e funcao
do painel semantico e videos no YouTube sobre a escrita da narrativa de meméria. Além
disso, ao fim da pagina encontra-se o formuléario para envio da atividade via Google
Forms.

Na pégina da avaliagdo, o crivo avaliativo explicita para o aluno os parametros
sobre os quais serdo avaliadas as tarefas, sem foco na producdo de notas, pois, como ja
dito, as perspectivas educacionais adotadas nesta mediacéo privilegiam a experiéncia do
aluno com o texto, viabilizando a (ciber)inscri¢do das suas leituras, do conto e de mundo,
do fortalecimento da identidade por meio da autoidentificacdo e da alteridade. Por fim,
na pagina de conclusdo, o leitor é instigado a preservar sua memdria e identidade por
meio da escuta e contacdo de histdrias, mantendo vivas as herangas imateriais.

Buscamos apresentar, na construcdo das atividades propostas, além das
ferramentas digitais, a opcao de feitura e entrega das producdes dos estudantes de forma
manual e fisica, tendo em vista a falta de recursos tecnolégicos que € realidade em muitas
escolas e residéncias. Enfatizamos que o percurso sugerido pode ser replicado em
contextos diversos, com as devidas alteracOes feitas de acordo com as necessidades do
professor e da turma.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O uso das ferramentas digitais, assim como a exploracdo de elementos
pertencentes a cultura digital nas préaticas educacionais € potencializador de uma educacgéo
que se aproxima do aluno, colocando-o como protagonista do proprio aprendizado e
valorizando os conhecimentos e habilidades advindos da experiéncia. Ainda nesse
sentido, a educagdo viva e sensivel, focada nos modos de viver o mundo, em especial no
que tange as praticas de leitura, permite ao aluno e ao professor a ampliacdo de repertérios
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e expectativas, assim como a reflexdo critica acerca de si e do outro por meio da
autoidentificacdo e da alteridade.

A proposta de leitura do conto “Memorias”, de Cristiane Sobral, ao destacar as
discussdes sobre memoria e identidade como elementos de mediacéo de leitura, procura
destacar a experiéncia como pratica em sala de aula.

Com base nas perspectivas de Larrosa (2011) e Rufino (2021), bem como nas
conversas literarias (Bajour, 2012), a proposta de leitura e producédo, inicialmente como
painel semantico e em seguida como (re)conto, busca atender ao desenvolvimento das
habilidades e competéncias da BNCC, especificadas em nossa proposta, mas sobretudo
visa 0 desenvolvimento de um momento de partilha de experiéncias, de escuta, e de
reflexdo sobre o quanto as memdrias incidem na construcdo de nossas identidades.

Ademais, a construcdo estético-discursiva do conto colabora com uma leitura rica
em sentidos, produtora e potencializadora de rememoracdes e memdarias. Ao retratar a
relacdo entre pai e filho em “Memoérias”, a ficcdo responsavel de Cristiane Sobral quebra
esteredtipos de masculinidade e paternidade negras por meio de uma negritude positiva e
referencial. As personagens, ainda que passiveis de situacBes de sofrimento, racismo e
discriminacao social, encontram na familia, no lar e na memdria lugar para o refagio, a
cura e o fortalecimento de suas identidades. A afetividade aparece como resisténcia as
violéncias de hierarquia e dominacéo estabelecidas institucionalmente.

Desse modo, a proposta de leitura aqui apresentada busca promover a reflexéao
sobre memoria e construcdo da identidade a partir de Nora (1993) e Ramos (2007),
considerando a educacdo enquanto experiéncia valida para a vida, mediada por diferentes
ferramentas digitais, organizadas por meio de uma WebQuest, disponivel para acesso
online.
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Capitulo 2

A LEITURA LITERARIA DE URSULA, ROMANCE DE MARIA
FIRMINA DOS REIS, E SUA ABORDAGEM DIRECIONADA AOS
LEITORES DA EDUCACAO BASICA

Jéssica Martins Araujo (UFRN)?
Adriana Martins Cavalcante (IFPB)?

1 INTRODUCAO

Desenvolver atividades de leitura que ultrapassem a simples decodificacdo de
palavras ainda se revela um desafio para o(a) professor(a) da Educacdo Béasica. Quando
se trata da leitura literdria, a situacdo € significativamente mais problematica,
considerando que muitas criangas e adolescentes veem essa pratica leitora como
obrigacdo determinada pelo contexto escolar, principalmente vinculada as aulas de lingua
portuguesa. Com efeito, o texto literario acaba funcionando apenas como um meio para
ensinar a gramatica normativa e prescritiva aos alunos.

Essa postura, com o passar do tempo, promoveu um distanciamento entre o
discente e o habito de leitura por prazer, fruicdo ou deleite. Da mesma forma, privou esse
publico de reconhecer os possiveis didlogos entre o literario e 0 mundo/realidade que o
cerca. E fundamental observar que o literario pode potencializar as perspectivas sociais
dos estudantes, permitindo-lhes um amadurecimento critico e um olhar mais
questionador. Exatamente por tais razdes, hd um esforco da academia, dos professores
leitores e dos instrumentos normativos da area educacional para fomentar atitudes
viabilizadoras da formagcao do leitor literario, que sdo defendidas por Colomer (2003).

Ademais, ndo se pode perder de vista que, ao leitor literario que venha a se
construir, devem ser oportunizadas multiplas experiéncias de leitura, o que inclui o
canone, obras de autores de sua comunidade e textos de minorias que, por razdes
historicas e sociais, teriam sido marginalizadas e mantidas no esquecimento por décadas
ou séculos. E por considerar que durante muito tempo a literatura produzida por mulheres
negras foi mantida em um lugar de silenciamento, que este trabalho sugere uma proposta
de intervencdo didatica com o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis.

O referido trabalho objetiva a discussdo acerca dessa obra literaria, sob uma
perspectiva que propicie a formacdo do leitor literario, sobretudo daqueles discentes que
integram a Educacdo Basica. O trabalho se justifica pela necessidade de que, ainda no
ambiente escolar, seja promovida a leitura e o debate dessa obra, por ser o primeiro

' Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Professora de Lingua Portuguesa
da rede publica municipal de Malta/PB, jessicamartinsaraujo.professora@gmail.com.

2 Mestra em Linguagem e Ensino pela UFCG. Professora do Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico do
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB/Campus Patos),
adriana.cavalcante@ifpb.edu.br.
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romance reconhecido como sendo de autoria negra, feminina e antiescravista,
evidenciando a construcéo da literatura afro-brasileira.

Propde-se, ainda, que sejam debatidos com os discentes os obstaculos para a
consolidacdo de uma escritora negra na producédo literaria brasileira, em um contexto
social que ndo reconhecia a qualidade e o valor de sua escrita. Além disso, objetiva-se
demonstrar como alguns aspectos do sistema patriarcal e escravagista, denunciados na
obra, podem ser objeto de discussdes em sala de aula. Para a realizacdo deste estudo,
baseado na técnica da documentacdo indireta e de pesquisa bibliogréafica, utilizam-se as
teorias e os posicionamentos de Colomer (2003, 2007), Cosson (2009), Dalcol e Alés
(2019), Durao e Cechinel (2022), Porto e Siebel (2022), Calado (2018), Gomes (2022),
Duarte (2018), Mesquita (2006), Schmidt (2018) e Silva (2016). Com efeito, o trabalho
com a obra Ursula, de Maria Firmina dos Reis, pode instigar nos discentes a pratica de
uma leitura literaria que alcance efetivamente a producdo feminina e negra. Sugere-se,
desse modo, que, a partir do estudo da obra, os leitores literarios possam analisar
criticamente o processo de esquecimento na historiografia literaria de muitos textos
produzidos principalmente por mulheres negras.

2 CONHECENDO ASPECTOS DO ROMANCE URSULA

Para a realizagéo do presente estudo, que culmina em uma proposta de intervengao
didatica construida a partir do procedimento metodoldgico da sequéncia expandida,
optou-se pelo trabalho com o género literario romance. O referido género é dotado de
complexidade e de aspectos que o tornam singular, quando comparado a outros géneros
literarios. O enredo narrativo significativamente mais denso permite o entrecruzamento
de historias e vivéncias de diferentes personagens e de suas experiéncias. Ha uma
possibilidade de detalhamento de espacos e tempos narrativos que interferem diretamente
na trama e nos percal¢os vividos por individuos e grupos sociais que, ficticiamente,
ocupam seus papéis na obra literaria que segue a estrutura do romance. Segundo Silva
(2016, p. 49-50):

Em sintese, o romance é uma forma literdria que esta dialeticamente
relacionada a estrutura social (por assim dizer, burguesa) e capitalista, de cujo
meio surgiu e no qual vem se desenvolvendo. Mesmo produzido por um
individuo — o escritor — e destinado a outro individuo — o leitor —, 0 romance
formaliza, desse ponto de vista, eventos da realidade social, vivenciados
individualmente por cada pessoa, mas numa rede de relacdes coletivas e
interindividuais. Inclusive numa sociedade individualista como se caracteriza
a atual, o romance formaliza tais condi¢bes e faz com que a experiéncia
individual seja identificada como experiéncia de determinados grupos.

Em Ursula, identifica-se a estrutura do romance romantico dentro dos moldes da
narrativa da época. A obra apresenta, portanto, varios tracos romanticos em consonancia
com a estética literaria na qual esta inserida. Dentre esses tracos, podem-se destacar: o
uso de uma linguagem marcadamente subjetiva e metaforica, rica no emprego de recursos
estilisticos; o enredo marcado por uma histéria de amor, envolvendo personagens
idealizados, de forma a exaltar seus tracos fisicos, bem como sua honradez e dignidade
de carater, a exemplo do que ocorre na apresentacdo dos protagonistas: Ursula e
Tancredo; a natureza também descrita de forma idealizada, aparecendo em algumas
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situacOes ora como refugio, ora como projecdo do estado de espirito das personagens; a
supervalorizagdo do amor tdo presente nas obras romanticas, conduzindo a narrativaa um
final feliz ou a um final tragico, sendo que este ultimo desfecho é o que ocorre na obra; a
existéncia de um tridngulo amoroso e, a0 mesmo tempo, do confronto entre 0 bem e o
mal, sendo que Ursula e Tancredo representam o bem e o antagonista Fernando P***, a
forgca do mal; além da presencga recorrente de varios indices de religiosidade na construgdo
da narrativa.

Contudo, se, por um lado, a narrativa de Ursula mantém alguns tracos da estrutura
romanesca da época; por outro, ha uma ruptura no que diz respeito a forma como a
tematica da escraviddo é abordada e como as personagens negras sao apresentadas. Na
referida obra, a mulher e 0 homem negros e escravizados assumem o discurso que é
reflexo das suas experiéncias e quebram a narrativa da subalternidade imposta por uma
sociedade escravagista (Gomes, 2022).

A autora de Ursula é, assim, a precursora de uma voz feminina negra em toda a
histdria da literatura brasileira. Ha varios aspectos na construcdo da obra que demonstram
que Maria Firmina dos Reis tinha consciéncia de que sua obra subvertia a arte literéria
voltada para o0 mundo burgués da época. Dentre esses aspectos, mencionem-se 0S
seguintes: i) para fugir da censura, ela nio assina a escrita de Ursula com o seu proprio
nome e sim faz uso de um pseuddnimo (Gomes, 2022); ii) usa como epigrafe da obra a
passagem: “A mente, esta ninguém pode escravizar”, ja anunciando o teor reflexivo e
critico que a narrativa suscitard; e, iii) traz, no prélogo do romance, um texto totalmente
metalinguistico, no qual ela se dirige ao leitor, demonstrando ter ciéncia de que mesmo
que a sua obra pudesse ndo vir a ter o espaco merecido em fungdo do contexto de sua
producdo, ela se determinaria a escrevé-la para dar vazao as suas ideias, disponibilizando-
a, desse modo, para ser acolhida pelo leitor ou ainda para, possivelmente, instigar outras
mulheres a fazerem o mesmo. Se lidas atentamente, as palavras usadas pela autora no
prélogo do romance ja sugerem que a narrativa apresentard um tom de denuncia. Para
Calado (2018, p. 208):

Maria Firmina dos Reis configura-se como uma voz e uma atuagdo a frente de
seu tempo. Ao construir uma consciéncia autoral negra no seio do
Romantismo, ela reivindica a visibilidade do negro e da mulher no projeto de
nagdo e de identidade nacional concebido na estética romantica. Consciente de
sua condi¢do de mulher negra em uma sociedade escravocrata, utiliza-se do
pseuddnimo para escapar a censura racial.

A autora se identifica na obra apenas como “Uma Maranhense”, comprovando a
escolha por um pseuddnimo que lhe permitisse a liberdade de dar voz as personagens de
sua narrativa. O titulo da obra Ursula, por sua vez, refere-se a protagonista feminina que
se envolve em relacionamento amoroso com Tancredo. Em verdade, uma leitura inicial
da obra revela uma ambientacdo a luz da estética romantica, e, gradativamente,
compreende-se que, de certa forma, a tematica amorosa, direcionada ao atendimento do
gosto literario do publico leitor da época, servira, sobretudo, como pretexto para instigar
outras discussdes, especialmente a critica acerca dos reflexos do regime escravocrata
vivenciado no Brasil.

A edigdo do livro fisico que foi objeto deste trabalho traz um prélogo em que a
autora apresenta a obra como “mesquinho e humilde livro”, destacando que o romance
teria pouco valor, ja que fora escrito por uma mulher brasileira sem o tratamento
reservado aos homens ilustres, mas, ainda assim, o desejo por publica-lo superou qualquer
timidez ou receio (Reis, 2018). Fica evidente que a autora nutria um sentimento maternal
pela obra, comum a escritores e escritoras (Reis, 2018).
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Além disso, a tematica da escraviddo ja € inserida nas primeiras paginas da
narrativa, a partir do personagem Tulio, escravo e negro, que salva o personagem
Tancredo, caido na estrada: “Assim € que o triste escravo arrasta a vida de desgostos e de
martirios, sem esperanca e sem gozos!” (Reis, 2018, p. 101). Os dialogos entre Tulio e
Tancredo revelam como a condicdo do primeiro (escravo) coloca-o num papel de
submissdo, mesmo apds salvar a vida de Tancredo. Nesse ponto, talvez para ilustrar o
bom carater de Tancredo, representando-o como her6i nos moldes romanticos e como
homem branco e rico, a narrativa evidencia que ele parece desenvolver uma relagcéo de
amizade com Tulio (um homem negro e escravo). Tanto que Tancredo promete-lhe o
suficiente para que Tulio alcance sua liberdade. Diante do acidente que acometeu
Tancredo, Tulio decide pedir ajuda na casa de Luiza B., mae de Ursula. A personagem
Ursula, por sua vez, é descrita com muito esmero:

Era ela tdo caridosa... tdo bela... E tanta compaixao lhe inspirava o sofrimento
alheio, que lagrimas de tristeza e de sincero pesar se lhe escaparam dos olhos,
negros, formosos, e melancolicos. Ursula, com a timidez da corsa, vinha
desempenhar a cabeceira desse leito de dores os cuidados que exigia 0 penoso
estado do desconhecido (Reis, 2018, p.110).

Nesse sentido, Ursula recebe o tratamento e a caracterizacdo propria do caréter
romantico: possuia uma beleza sublime e, em seu interior, era constituida de uma pureza,
bondade e moralidade que poderiam aproxima-la de um ser perfeito. A personagem que
protagoniza a narrativa € capaz de se doar pela saude e bem-estar daqueles que ama, como
Tancredo e sua mae, Luiza B. A figura feminina, nesse cenério, deveria espelhar um
modelo ideal, digno de inspiracdo e encantamento, baseado na conjuncdo dos padrbes
estético e comportamental que atendiam plenamente ao que era esperado e desejado pelo
mundo burgués e romantico. Para Porto e Siebel (2022, p. 50):

Todos esses perfis de personagens romanticas seguem o padrdo da mocga que
age e se comporta dentro da moral, além de caracterizarem personagens que
ndo tém uma efetiva acdo dentro de suas narrativas, pois estdo sujeitas as
decisfes dos amados ou familiares sobre seus destinos. Mesmo sendo as
personagens centrais das obras, essas mulheres ndo tém funcdo que ndo seja a
de objeto de desejo dos personagens masculinos e sdo pouco complexas, pois
pouco agem e sdo submissas ao que os demais personagens decidem sobre elas.

Nessa perspectiva, confirma-se que, para se adequar aos valores da sociedade
burguesa e patriarcal do século X1X, as mulheres que aparecem nos romances da época
sdo geralmente apresentadas de forma a enaltecer a sua beleza fisica, a sua fragilidade, a
sua honradez de carater e a sua condicdo de subordinada ao universo masculino sem
nenhum poder de decis&o. De fato, os acontecimentos que envolvem a personagem Ursula
demonstram, inicialmente, o quanto o seu direito de conduzir a sua vida e o0 seu destino
eram limitados por toda uma estrutura patriarcal, consubstanciada no Comendador
Fernando P*** que a entendia como bem ou objeto apropriado a servico de seus
interesses e desejos.

Retomando-se o enredo narrativo, nas primeiras paginas da obra, ndo se conhecia
de forma detalhada a origem e a identidade de Tancredo. Ainda assim, a personagem
Ursula se dedica com fervor ao restabelecimento da salde dele. Ao lado dessa
aproximacao e do cuidado afetuoso que parecia se desenhar entre Ursula e Tancredo, em
outros didlogos, as imagens da escravidao e da vivéncia do homem africano em seu lugar
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de origem sdo evidenciadas. Para tanto, utiliza-se uma linguagem poética materializada
na fala do personagem Tdlio:

Oh, a mente! Isso sim ninguém a pode escravizar! Nas asas do pensamento 0
homem remonta-se aos ardentes sertdes da Africa, vé os areais sem fim da
Pétria e procura abrigar-se debaixo daquelas arvores sombrias do oasis, quando
0 sol requeima e o0 vento sopra quente e abrasador: vé a tamareira benéfica
junto a fonte, que Ihe amacia a garganta ressequida; vé a cabana onde nascera
e onde livre vivera! Desperta porém em breve dessa doce ilusdo, ou antes sonha
que a engolfara, e a realidade opressora lhe aparece - é escravo e escravo em
terra estranha! Fogem-lhe os areais ardentes, as sombras projetadas pelas
arvores, 0 oasis no deserto, a fonte, a tamareira - foge a tranquilidade da
choupana, foge a doce ilusdo de um momento, como ilha movedica; porque a
alma esta encarcerada nas prisdes do corpo! (Reis, 2018, p. 115-116).

A tematica do aprisionamento e da escraviddo da pessoa negra e africana surge
entdo a partir do relato de quem vivenciou tal sofrimento e dominagdo. A lembranca de
um tempo de liberdade em sua terra de origem € revelada a partir de elementos como a
cabana, 0s areais, as arvores, a tamareira e um vento quente e abrasador, que permeiam
sua memoria. A descricdo saudosista, contudo, € rapidamente ofuscada pela realidade
dura e opressora. Como se ndo bastasse estar privado de sua liberdade e sofrer um
processo de objetificacdo, a Tulio foi imposta uma vida desumana e degradante em uma
terra que ndo era a sua.

De acordo com Gomes (2022, p. 32):

Em Ursula, a romancista da visibilidade a humanidade do negro africano
submetido a escraviddo, em contraponto ao pensamento hegeménico que 0
considerava inferior, desprovido de cultura e ancestralidade. Ao fazé-lo, Maria
Firmina dos Reis constrdi a partir do ponto de vista do negro escravizado, um
discurso singular da segunda metade do século XIX, ao mesmo tempo em que
finca 0 marco inaugural da literatura afro-brasileira.

Vé-se, assim, como a insercdo da fala da pessoa negra na narrativa firminiana
corrobora para a importancia do romance em uma literatura afro-brasileira que, no
contexto da obra, inaugura uma participagdo consistente e sélida para as personagens
negras. Por seu turno, a narrativa segue uma bifurcacdo entre a histéria/memoria das
pessoas negras e escravizadas e o envolvimento amoroso entre Tancredo e Ursula. Alguns
capitulos sdo reservados para que o leitor conheca a origem de Tancredo e uma anterior
desilusdo amorosa vivenciada por ele. Tancredo decide compartilhar com Ursula a sua
histdria, que serd resumida a seguir.

O cavalheiro nutria um grande amor por alguém de nome Adelaide. Tancredo,
com o apoio da prépria mae, pede ao pai permissdo para ter Adelaide como noiva. Este,
relutante, concorda, embora com a condi¢do de que Tancredo se ausente por um ano de
sua casa. A narrativa de seu retorno surpreende, pois Adelaide passara a ser esposa do pai
de Tancredo, apos o falecimento da mée do jovem, o que foi o suficiente para despertar a
ira dele contra seu pai e contra aquela mulher que antes pretendia desposar (Reis, 2018).

Apds, a narrativa volta ao tempo presente em que Ursula e Tancredo ja se
conheceram e, gradativamente, a figura do antagonista/vildio do enredo vai sendo
identificada. Trata-se do Comendador Fernando P***, irmdo de Luiza B. Ocorre que a
partir dai a historia evidencia um novo rumo. Ao pedir Ursula em casamento a Luiza,
Tancredo identifica seu sobrenome, fato que evidencia sua elevada posicao social e revela
que Tancredo e Ursula séo primos.
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Paralela a narrativa de tematica amorosa, o leitor se encontrard com outra
personagem muito peculiar: a Preta Susana. Percebe-se que a presenca dela no enredo
ndo é algo despretensioso. Preta Susana traduz o desejo pela liberdade dentro de um
regime escravagista: “Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh, tudo, tudo até a
propria liberdade!” (Reis, 2018, p. 180). Embora vivesse na escravidao, o passado dela
fora outro. Desse modo, um dos capitulos fora totalmente reservado para que ela pudesse
dividir com o leitor sua historia, o que fica claro quando menciona a Tulio em um dialogo:
“Vou contar-te 0 meu cativeiro” (Reis, 2018, p. 180).

A descricdo da captura e do cativeiro de Preta Susana culmina por representar um
dos pontos mais fortes da narrativa, colocando em um segundo plano a histéria de amor
entre Ursula e Tancredo. A fala da Preta Susana carrega consigo uma forte critica ao
sistema escravagista e suscita importantes discusses que podem ser trabalhadas em sala
de aula em diversas disciplinas que se comuniquem com os estudos literarios (historia,
sociologia, producdo textual etc.). A seguir, estdo alguns trechos:

Era uma prisioneira - era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome da
minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam das minhas
lagrimas, e olhavam-me sem compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer,
mas néo me foi possivel... A sorte ainda me reservava longos combates.

E horrivel lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim, e
gue néo lhes doa a consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos!

[.-]

A dor da perda da pétria, dos entes caros, da liberdade fora sufocada nessa
viagem pelo horror constante de tamanhas atrocidades (Reis, 2018, p. 180-
181).

Os auténticos sentimentos da Preta Susana evidenciam algumas dores que ja
haviam sido externadas por Tulio: a violéncia que acompanhou a escravidado e a perda da
patria. Por véarios momentos, o enlace amoroso que envolveria Ursula e Tancredo passa
a receber menos destaque, pois 0 contexto opressor e atroz em que se fundava o sistema
escravagista ndo poderia ser ignorado por Maria Firmina dos Reis.

Segundo Duarte (2018, p. 61):

ndo cabia a literatura por si s6 interferir na estrutura escravagista que dominava
0 pais desde a colonizacdo para, num passe de méagica, alterar a realidade. A
narrativa firminiana atua noutra frente ao expor pelo confronto as tens@es étnicas
entéo vigentes e ao denunciar, valendo-se da moral branca e cristd, toda a injusta
brutalidade de exploracdo de trabalho. E é o que fica explicito quando a narrativa
da espaco ao relato da africana Susana.

Assim, ao dar voz as personagens negras do romance, atribuindo-lhes um
protagonismo até entdo inexistente, a autora consegue inserir um tom de denuncia e
romper com o padréo de narrativa produzido na época, ja colocando o leitor frente a uma
literatura genuinamente afro-brasileira.

Nos proximos capitulos, o leitor passa a conhecer mais aspectos sobre o vildo da
narrativa. O Comendador Fernando P***, tio de Ursula, encontra-a e se apaixona
obsessiva e violentamente por ela. Apés a morte de Luiza B. (mée de Ursula e irma do
comendador), a situacdo de Ursula fica insustentavel, diante da perseguicio que passa a
sofrer por parte do tio. Os episodios fazem com que o leitor reflita sobre a imagem que a
sociedade sempre construiu da mulher, objetificando-a e desprezando seu direito de
dispor de seu proprio corpo, vontade e desejos.
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Ao mesmo tempo em que Ursula se vé obrigada a fugir e é procurada por
Tancredo, que quer protegé-la, Susana luta para resistir as maldades do Comendador.
Identifica-se, nesse ponto, que a histéria de tematica amorosa entre Ursula e Tancredo e
a histdria de resisténcia dos negros escravos da narrativa encontram um eixo em comum,
a necessidade de sobreviver a crueldade do Comendador, que representa todo o sistema
patriarcal e escravocrata.

O comendador Fernando P*** era brutal com os escravos e mandava vir ao seu
encontro Susana, em busca de informagdes sobre o paradeiro de Ursula. Outra questo
que merece relevo é que a narrativa passa, a partir dessa etapa, a apresentar 0sS
personagens escravos acentuando sua forca, coragem e resisténcia. O sentimento de
submissdo diante da estrutura que favorece o homem branco de grande poder aquisitivo,
detentor de terras e de escravos, ¢ substituido pelo desejo de promover justica: “Susana
ndo vinha atada a cauda de um cavalo, caminhava com a fronte erguida, e com a
tranquilidade de quem néo teme, porque ¢ justo” (Reis, 2018, p. 239). Percebe-se, assim,
que mesmo diante da violéncia e da dor infligida pelo opressor, que tenta a todo custo
reduzi-los a subalternidade, os personagens escravizados nao abandonam sua memoria,
sua resiliéncia e conservam sua propria identidade, o que lhes confere destaque na
situacdo conflituosa surgida na narrativa.

Duarte (2018, p.71) destaca que:

Essa solidariedade para com o oprimido é absolutamente inovadora se
comparada aquela existente em outros romances abolicionistas do século XIX,
pois nasce de uma perspectiva outra, pela qual a escritora, irmanada aos cativos
e a seus descendentes, expressa seu pertencimento a este universo de cultura.

Os personagens Susana e Tulio passam a ser decisivos no enredo, saindo do lugar
de submissdo e opressao, ainda que ndo consigam desconstruir a estrutura social que os
oprimia. Nesse sentido, apesar de todos os esforgos de Tulio para ajudar Tancredo e
Ursula, ele acaba assassinado, assim como Tancredo. Esse desfecho tragico é comum aos
romances romanticos. Nenhum dos personagens alcancou de fato aquilo que mais
desejava, pois diante das tragédias que experimentou, Ursula enlougqueceu, enquanto o
Comendador passou a ser tomado de desespero e odio:

E sabeis vos 0 que € a vida na prisdo? Oh, é um tormento amargo, que mata o
corpo e embrutece o espirito! E morrer mil vezes sem encontrar nunca a paz
da sepultura! E um sono doloroso e triste do qual o infeliz s6 vai despertar na
eternidade!

E endurecestes o coracdo ao brado da inocéncia! Porque era escrava
sobrecarregaste-a de ferros; nesgastes-lhe o ar livre dos campos, e entretido
com novas vingancgas, nem dela mais vos recordastes.

Assassino de Tancredo, de Tulio, de Paulo® e de Susana. Monstro! Flagelo da
humanidade, ainda néo saciastes a vossa vinganca? (Reis, 2018, p.274).

Ursula definha em seu sofrimento e loucura até a morte. Por sua vez, 0
Comendador se torna Frei Luiz de Santa Ursula. A vida religiosa, entretanto, ndo altera
seu carater cruel. Antes de sua morte, confessa que ainda nutre o 6dio e o ressentimento
que o acompanharam desde que soube que o que sentia por Ursula ndo era correspondido.
Revelando ainda que a justica ndo se realizara, fica evidenciado que 0s assassinatos de
Tancredo e de Tulio ficaram impunes. De acordo com Dalcol e Alés (2019, p. 4):

3 Pai de Ursula, que também foi assassinado pelo Comendador.
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A narrativa caracteriza a ‘atitude politica’ da escritora Maria Firmina dos Reis,
em que a ficcdo mostra-se como palco de denlncias, principalmente com
relacdo as injusticas vivenciadas pelas mulheres e pelos sujeitos escravizados
no século XIX. De certo modo, a autora trata de modo ficcional questdes que
dizem respeito a ética, como a nocao de humanidade (no caso do romance, uma
irmandade possivel entre brancos e negros).

Transportando os aspectos da obra para a realidade em que vivia Maria Firmina
dos Reis, vé-se que, no contexto de uma sociedade totalmente patriarcal e reflexo do
mundo escravagista, no qual se desenvolvia uma estética literaria voltada para o mundo
burgués, ndo havia espacgo para dar voz e vez a uma escritora negra. Pela cronologia que
marca a escrita da obra Ursula, percebe-se claramente que Maria Firmina dos Reis
antecipa a preocupacao com a tematica abolicionista de outros escritores do século XIX,
a exemplo do proprio Castro Alves. Somando-se a isso, além de ser mulher e negra, a
romancista atribui um protagonismo a personagens negras, ressaltando nelas a sua
humanidade. Talvez por essas razdes a obra Ursula ficou esquecida ou mesmo foi
apagada/excluida das referéncias literarias do século XIX.

A obra ndo contemplava, portanto, as caracteristicas necessarias pela critica
literéria, j& que as producdes de autoria negra e feminina eram vistas como menos
qualificadas. Em resumo, esta obra ndo integrava o canone literario brasileiro. Ainda com
fundamento em Dalcol e Alos (2019, p. 4):

[...] do ponto de vista propriamente ético, historicamente tudo que escapa a
categorizacdo da norma masculina, branca, heterossexual, judaico-cristd e
eurocéntrica costuma ser excluido de um sistema moral, colocando em cheque
a idealizagdo universal, uma vez que deixa a margem do sistema moral uma
série de individuos.

Nesse sentido, percebe-se que, partindo-se da ficcéo literaria a realidade, 0 mundo
que legitimava privilégios e poderes irrestritos ao Comendador Fernando P*** culminou
em uma sociedade que, em varias camadas diferentes, ndo reconhecia a producdo literaria
de uma mulher negra cujo discurso e consequente pratica social fariam surgir um novo
tempo.

Segundo Schmidt (2018, p. 24), “A leitura de Ursula nos convoca a revisitar o
passado e a fazer uma reflexdo sobre o que fomos, 0 que Somos e 0 que queremos ser
enquanto participes de uma nagdo”. Somente agora, no século XXI, quando se abre
espaco para discussdes mais criticas envolvendo questdes sociais, politicas e ideoldgicas
sobre 0 passado e sobre o presente, a obra de Maria Firmina dos Reis é retirada do
esquecimento e surge como objeto de estudo dentro da histdria da literatura brasileira.
Nesse sentido, a fim de retirar essa e outras obras de autoria feminina do esquecimento,
muitas pesquisas tém sido desenvolvidas. Contudo, a referida obra literaria ndo pode ficar
reservada a academia. E preciso que o romance Ursula alcance novos leitores, prolifere-
se dentro das escolas e traga novas percep¢oes aos discentes.

3 PROPOSTA DE INTERVENCAO A PARTIR DA SEQUENCIA EXPANDIDA
APLICADA AO ROMANCE URSULA

Pensar em formas de desenvolver o letramento literario precisa ser algo que
interesse a todos aqueles que integram o ambiente escolar, embora essa ainda seja uma
incumbéncia muito direcionada e restrita ao professor de Lingua Portuguesa. E preciso
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compreender a escola como uma oportunizadora do contato do discente com o texto
literario, de modo a ressignificar a forma como os proprios alunos percebem tais leituras
e compreendem os sentidos dos textos, associando-o0s as suas vivéncias e a forma como
encaram a realidade. Conforme Cosson (2009, p. 103):

E importante que o professor também tenha em mente que seu proposito é
promover o letramento literdrio, mostrando ao seu aluno um caminho de leitura
gue podera ser transposto para tantos outros textos que ele venha a ler mais
tarde ou julgar necessario. Mais importante que a simples oposigdo entre
quantidade e qualidade é a competéncia de leitura que o aluno desenvolve
dentro do campo literério, levando-o a aprimorar a capacidade de interpretar e
a sensibilidade de ler em um texto a tecedura da cultura. E essa competéncia
gue se objetiva no letramento literéario.

Nesse sentido, o aluno encontraria condi¢bes para construir e consolidar a sua
propria bagagem de leituras literarias. A dificuldade que se impde parece estar
relacionada & identificacdo de estratégias que tornem o texto literario convidativo ao
aluno, sobretudo no contexto atual, no qual as midias e redes sociais revelam-se altamente
atrativas a esse publico em formagéo.

Apesar dos desafios impostos as préaticas de letramento literario, o esforco para a
formacgédo de leitores mostra-se fundamental para o desenvolvimento desses jovens
discentes. Observa-se, assim, que a escola, aqui alcangando professores, gestores e pais,
precisa promover espagos que viabilizem préticas de leitura literaria. Ha, conforme se
pode concluir, uma efetiva responsabilidade social nesse sentido. Além disso, é
necessario viabilizar o debate quanto a escolha das obras que serdo apresentadas aos
alunos, o tempo destinado a leitura e os possiveis didlogos que estes textos literarios
podem propiciar com a realidade e a forma como os discentes vivenciam o0s
acontecimentos ao seu redor. Para Colomer (2007, p. 62),

O trabalho escolar sobre as obras deve orientar-se, pois, para a descoberta de
seu sentido global, a estrutura simbolica onde o leitor pode projetar-se. A
literatura oferece entdo a ocasido de exercitar-se nessa experiéncia e aumenta
a capacidade de entender o mundo. Tal recompensa € o que justifica o esforco
de ler.

Quando o leitor consegue identificar a importancia de dedicar seu tempo a leitura
literaria, a sua abordagem em sala de aula pode se tornar mais estimulante, visto que passa
a ter um significado que converge para o proprio exercicio de se posicionar em um mundo
marcado por diferencas e contradi¢cdes. Em decorréncia dessa inquietacdo, propde-se uma
intervencdo baseada na sequéncia expandida de Cosson (2009) e tendo por publico-alvo,
para fins didaticos e seguindo a orientacdo da Base Nacional Comum Curricular (Brasil,
2017), os alunos da 22 série do Ensino Médio, uma vez que o romance Ursula, de Maria
Firmina dos Reis, cuja leitura deseja-se realizar, teria aproximacdo com a estética
romantica. Tal sequéncia expandida se constitui de algumas etapas que ndo sao estanques
e podem ser flexibilizadas a depender da realidade de cada sala de aula (Cosson, 2009).

Inicialmente, apresenta-se uma motivagdo para o trabalho com a obra literaria.
Conforme explicita Cosson (2009, p. 77), “a motivagdo consiste em uma atividade de
preparacado, de introdu¢do dos alunos no universo do livro a ser lido”. Sob esse prisma,
inicialmente, o professor pode encaminhar aos seus alunos da 22 série do Ensino Médio
que pesquisem histdrias de mulheres negras que enfrentaram muitos obstaculos para o
reconhecimento de seu espa¢o, em termos profissionais e pessoais. Os discentes poderao
apresentar reportagens, relatos e documentarios que encontrem a respeito dessa tematica,

32



inclusive as narrativas podem estar relacionadas a mulheres do circulo social, comunitario
e familiar dos alunos.

O professor pode organizar uma roda de conversa em uma data especifica para
que ocorra um debate acerca das percep¢des dos alunos apds a leitura dos textos
encontrados. Seria interessante a realizacdo de um trabalho interdisciplinar com
professores de historia, a fim de que sejam levantadas hipéteses a respeito de elementos
histéricos que estruturalmente serviram para consolidar a marginalizacdo e o
esquecimento de mulheres negras. “O primeiro passo na estratégia de motivacio ¢
estabelecer o objetivo, aquilo que se deseja trazer para os alunos como aproximacdo do
texto a ser lido depois” (Cosson, 2009, p. 79). Isso orientara as proximas etapas
necessarias ao trabalho com a obra literaria Ursula, de Maria Firmina dos Reis.

Em seguida, caminha-se para a introdugdo, momento em que os alunos terdo um
primeiro contato com a obra elencada para leitura, analise e debate. Nesta etapa, a autora
e sua correspondente obra, que sera objeto de discussao, serdo apresentadas aos alunos.
A biografia de Maria Firmina dos Reis, escritora maranhense, revelara aos discentes 0s
obstaculos para a consolidacdo de uma escritora negra na producéo literaria brasileira, em
um contexto social que favorece e privilegia homens brancos. Ao tempo em que foi
publicada a obra Ursula, a critica literaria era ainda mais excludente e o espaco reservado
para mulheres era muito reduzido, quase inexistente. Isso explica, por exemplo, o
esquecimento na historiografia literaria de muitos textos produzidos por mulheres.

No endereco eletrénico https://mariafirmina.org.br/, podem ser encontrados
diversos textos e trabalhos sobre a biografia da autora. Em relacdo a obra, o professor
pode mencionar seu contexto de producdo, inicialmente caracterizado como romance
romantico, mas deve evitar indicar maior detalhamento, ja que é imprescindivel que os
alunos fagam sua leitura integral. O professor deve destacar que se trata do primeiro
romance reconhecido como sendo de autoria negra, feminina e antiescravista, fazendo
surgir a literatura afro-brasileira.

A proxima etapa envolverd a efetiva leitura da obra. Para Cosson (2009), é
fundamental que o professor e os discentes ajustem prazos de finalizag&o de leitura e,
inclusive, o autor sugere que o professor estabeleca um sistema de verificacdo dos
intervalos de leitura, ja que a maior parte do processo ocorrera no periodo extraclasse.

O primeiro capitulo da obra pode ser lido pelo professor e pelos alunos em sala de
aula. Recomenda-se que tal leitura seja promovida em voz alta, isto é, uma leitura ndo
silenciosa. Durdo e Cechinel (2022, p. 96) esclarecem que: “E claro que diferentes
géneros demandam modos diversos de leitura, mas mesmo a prosa mais densa e mais
marcadamente escrita pode ser oralizada e submetida a voz”. O professor pode iniciar a
leitura e incentivar os alunos a participarem em seguida. Assim, a leitura seguiria como
pratica que se afasta do isolamento e se aproxima de uma atividade concreta e material
(Durdo e Cechinel, 2022). Possivelmente, os alunos identificardo diversas palavras
desconhecidas. E provavel que os alunos da 22 série do Ensino Médio revelem uma
resisténcia inicial a leitura da obra, ja que a autora utiliza a priori uma linguagem mais
rebuscada para apresentar os espacos fisicos e os personagens, conforme se verifica no
seguinte fragmento:

E sua beleza é amena e doce, e 0 exiguo esquife, que vai cortando as suas aguas
hibernais mansas e quedas, e 0 homem, que sem custo o guia, e que sente a
vaga sensacdo de melancdlico enlevo, desprende com mavioso acento um
canto de harmoniosa saudade, despertado pela grandeza dessas &guas, que
sulca (Reis, 2018, p. 95).

O professor pode orientar que os alunos anotem as palavras que para eles séo
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desconhecidas, a fim de que pesquisem seus significados. Isso possivelmente ajudara na
compreensdo do texto. A linguagem mais rebuscada e poética, mesmo no texto em prosa,
¢ um dos primeiros pontos que pode ser discutido. Os alunos devem entender que, na
perspectiva romantica, a expressao dos sentimentos, a subjetividade, a musicalidade eram
atributos utilizados para atender ao gosto literario do publico leitor da época, de modo
que tais caracteristicas estardo presentes ao longo de toda a narrativa.

No Romantismo, por exemplo, — movimento dentro do qual ‘nasceu’ o género
romance — embora as preocupagdes de ordem social existissem, predominaram
os enredos de amor. Toda narrativa se construia a partir do encontro de dois
jovens, inexperientes no amor, que se apaixonam a primeira vista. Todas as
situagBes que se sucedem ao primeiro encontro vdo ser criadas pela luta
obstinada do par amoroso para realizar o seu amor. Os obstaculos a vencer sdo
geralmente as desigualdades sociais, a autoridade paterna, um rival poderoso,
0 mistério da origem de um dos apaixonados, entre outros. Na conclusdo, ha
sempre a vitéria do amor ou da morte, esta sob a forma de loucura ou de entrada
para um convento — formas de ‘morrer’ para o mundo (Mesquita, 2006, p. 29).

Dessa forma, no curso das atividades envolvidas na aplicacdo da sequéncia
expandida, as discussdes devem ser direcionadas de maneira que 0s alunos possam
identificar muitos destes tracos do Romantismo no enredo da obra Ursula. Ademais, a
etapa de leitura extraclasse pode ser orientada pelo professor. Os alunos podem ser
estimulados ao desenvolvimento de um diario de leitura em que registrem semanalmente
suas impressdes sobre a obra ou, ainda, realizem, por vezes, sua leitura compartilhada no
curso das aulas do semestre letivo.

Dentro dos intervalos de leitura, o professor pode encaminhar aos seus alunos
alguns capitulos da telenovela A Escrava Isaura, transmitida pela TV Globo, em 1976,
adaptada e baseada na obra de mesmo nome cuja autoria pertence a Bernardo Guimaraes.
Na aula reservada para ouvir as reflexes dos alunos acerca dos capitulos assistidos, é
importante que o professor observe como os alunos compreenderam o funcionamento do
sistema escravagista, assim como a tematica amorosa, na perspectiva da referida
telenovela. Possivelmente, os discentes perceberdo algumas diferencas entre a
perspectiva encontrada no romance Ursula e a producio inspirada na obra de Bernardo
Guimardes, ja que, nesta Ultima, a propria escrava Isaura € caracterizada como uma
mulher branca, seguindo o padrédo romantico e idealizado, distanciado, portanto, dos
personagens Tulio e Preta Susana, no romance Ursula.

Sugere-se, em outro intervalo de leitura, um trabalho interdisciplinar com
professores de Historia e/ou Arte da escola, a partir da apresentacdo de imagens de
pinturas que retratam a escraviddo no Brasil. A titulo de exemplo, o trabalho pode ser
realizado com a pintura Aplicacéo do Castigo do Acoite, do francés Jean-Baptiste Debret
(1768 - 1848). Pode ser desenvolvida uma roda de conversa acerca das percepcdes dos
alunos durante a analise da imagem.

Os professores convidados poderéo trazer informacdes a respeito do contexto de
producdo da pintura. Objetiva-se, assim, que os alunos desenvolvam um olhar critico a
respeito do contexto escravagista e que tal percepcédo esteja presente na continuidade da
leitura do romance Ursula. Além disso, é interessante que vejam a possibilidade de
didlogo de um mesmo tema entre diferentes expressdes da arte, j& que o cenério de
violéncia e opressdo se encontra tanto no romance como na pintura escolhida.

O processo de interpretacdo, por seu turno, sera desenvolvido naturalmente
durante todo o trabalho com a obra. Contudo, para que todos os alunos tenham a
oportunidade de expressar 0s aspectos que compreenderam da narrativa, o professor pode
sugerir que redijam um comentario acerca da leitura integral que desenvolveram com o
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texto e compartilhem entre seus colegas. Alguns serdo lidos e discutidos no espacgo da
sala de aula; portanto, sera necessario disponibilizar algumas aulas para o
desenvolvimento dessa atividade, valorizando assim a leitura individual no contexto do
proprio letramento literario (Cosson, 2009).

Caso tenham optado pelo diario de leitura, precisam adaptar o texto, suprimir as
partes que ndo entendam ser as mais necessarias e, se for o caso, podem compartilhar
também durante as aulas. Acrescente-se que, para Cosson (2009, p. 85), “[...] nada impede
0 professor de apontar, nas leituras mais superficiais, as inconsisténcias que julgar
importantes para uma compreensdo maior da obra, solicitando inclusive que o aluno
realize uma reescritura”. Em casos assim, deve-Se buscar uma ponderacdo entre a
liberdade de interpretacdo advinda da leitura do aluno e o verdadeiro espirito da obra
literéria, que esta situada em dado momento histérico e social.

Alcancando, posteriormente, a etapa da contextualizacdo, vé-se que é preciso
instigar nos alunos a leitura da obra dentro de seu contexto (Cosson, 2009). A partir dos
comentarios produzidos na etapa anterior, os alunos poderdo elencar alguns pontos que
acreditam representar a tematica central da obra analisada. Pode-se desenvolver, a titulo
de exemplo, a contextualizac¢ao historica, que “[...] pode desdobrar-se em varias outras
segundo os interesses dos alunos, como a contextualizagdo biogréfica, que tratara da vida
do escritor, e a contextualizacdo editorial, que abordara as condi¢des de publicacdo da
obra na época” (Cosson, 2009, p. 87). Desse modo, discutir, por um lado, as
consequéncias de um sistema escravagista, discriminatorio e patriarcal, e, por outra Gtica,
as dificuldades para o reconhecimento e legitimidade literaria de uma autora negra, pode
oportunizar um importante momento para o aprendizado dos alunos. Além disso, ndo se
pode perder de vista 0 objetivo da proposta de trabalho dessa sequéncia expandida: formar
leitores literarios criticos desde a Educacao Basica.

A partir da leitura contextualizada que os alunos realizem, dois pontos seréo
levantados: a tematica amorosa na histdria vivida por Tancredo e Ursula, cujo final é
tragico; e as historias de resisténcia e desejo por liberdade demonstradas nas vivéncias de
Tdalio e Preta Susana, negros e escravos. Quanto a esse Ultimo ponto, pode-se sugerir uma
associacdao com a propria trajetéria da autora e a forma como Tulio e Susana reagiram
diante de um sistema de opresséo e violéncia.

Na ultima etapa, identificada como expansdo, o professor pode ir além do texto
trabalhado, relacionando as lutas e resisténcia dos personagens da narrativa com a
representatividade da populacdo preta e parda nos espagos politicos, nas universidades,
nos postos de chefia, considerando os dias atuais. Se necessario, pode orientar os alunos
durante uma consulta de dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

Conforme Cosson (2009, p. 94), “E esse movimento de ultrapassagem do limite
de um texto para outros textos, quer visto como extrapolacdo dentro do processo de
leitura, quer visto como intertextualidade no campo literario, que denominamos de
expansdo”. Desse modo, o0 aluno-leitor é convidado a realizar o dialogo do texto (objeto
da sequéncia) com outros textos literarios ou ndo. O professor pode optar pelo trabalho
com géneros discursivos, a exemplo de reportagens, artigos cientificos, ou continuar com
0 estudo de textos literarios.

Indica-se, para perseverar no letramento literario (Cosson, 2009), o trabalho
dialogado com outros textos de autoria feminina negra, principalmente de natureza
literéria, a exemplo da obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, e Olhos
d’Agua, de Conceicdo Evaristo. A discussio relacionada as obras pode ser aprofundada
com a apresentacdo aos alunos de algum documentario, de entrevistas ou a partir da
organizacdo na escola de algum debate que possibilite o resgate histérico do periodo
escravagista que deixou profundas mazelas sociais, sobretudo excludentes e
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discriminatorias, que podem ser percebidas em diversas situacdes de marginalizacéo e
violéncia descritas em romances e contos contemporéneos. Por fim, retomando a
motivacao inicial, é possivel discutir com os alunos os contrastes na abordagem da
tematica da escraviddo em Ursula com o que foi exibido na telenovela A Escrava Isaura,
adaptada da obra de Bernardo Guimaraes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, introduz uma literatura afro-
brasileira que confere oportunidade de fala e denota a resisténcia de pessoas negras, que
historicamente tiveram suas trajetdérias marcadas por praticas de violéncia e
marginalizacdo. A discussdo académica relativa ao trabalho literario desenvolvido pela
autora e por outras escritoras negras representa uma etapa significativa para legitimar e
difundir os discursos que tais mulheres produzem a partir de suas narrativas. Além disso,
o direcionamento dessas obras literarias para as escolas e, consequentemente, para 0s
discentes da Educacdo Basica, merece ser proporcionado. Diante desse contexto e da
importancia de se promover o letramento literario para a formac&o de leitores, o presente
estudo propds uma alternativa de intervencéo, partindo da obra Ursula, e baseada no
modelo da sequéncia expandida de Cosson (2009).

As discussdes e atividades sugeridas no corpo da proposta de sequéncia expandida
consideraram os aspectos da narrativa Ursula que, para além da estética romantica, é
singular na abordagem dos processos de violéncia e opressdao que acometeram a
populagdo negra e escravizada no contexto historico brasileiro de producdo da obra.
Ademais, espera-se, por meio da sequéncia expandida apresentada, relacionar a obra a
outros trabalhos artisticos, como forma de desenvolver o senso critico dos educandos e
refletir as maltiplas maneiras a partir das quais a arte intervém nas dificeis tarefas de
desencadear debates e denunciar préaticas discriminatérias. Desse modo, acredita-se que
a realizacdo desta intervencdo, em sala de aula, pode viabilizar a formacéo dos educandos
como leitores de textos literarios, principalmente daquelas obras que estiveram, por muito
tempo, esquecidas pelo canone.
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Capitulo 3

ABORDAGEM SOCIOCULTURAL E METODOLOGIAS ATIVAS:
REFLEXOES ACERCA DOS RESULTADOS DESSA RELACAO NO
PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Camila Neto Silva Andrade (UFF)?

1 INTRODUCAO

A histéria da Educacdo no Brasil comprova que passamos por diversas etapas e
modifica¢bes ao longo dos anos. Desde a época da colonizacdo, com a catequizacao dos
indigenas — ocorrida atraves de controle e dominio das terras e povos nativos por
imposicdo dos colonizadores —, atravessamos diversos processos que nos trouxeram aos
modelos que temos vigentes hoje. Embora as instituicbes de ensino sejam, em alguma
medida, livres para decidirem sob que viés o trabalho pedagdgico ira se desenvolver e 0
professor tenha certa autonomia para escolher como atuar, é notéria uma espécie de
modelo de educacéo que é seguido pelos docentes em suas praticas cotidianas.

Muitas discussdes envolvem a tematica de qual seria 0 melhor jeito de ensinar e a
resposta para essa indaga¢do envolve outras perguntas. Se a melhor metodologia é aquela
que leva o aluno a aprender, pensamos: o aluno, de fato, é conduzido a aprendizagem ou
a constrdi através de suas préaticas e experiéncias? Dependendo da perspectiva que se
tenha sobre educacdo, isto €, de quais teorias e praticas o educador vai utilizar em seu
oficio e sob qual viés ideoldgico ele se encontra, podemos refletir sobre essas questdes.
E preciso que se tenha em mente que as metodologias utilizadas pelo docente n&o sio
escolhidas ao acaso, ha sempre uma intencionalidade por trds de cada acdo, pois
entendemos que ndo h& como ser neutro no que se refere a educacéo (Freire, 2011,
Mizukami, 1986). Tais influéncias sdo tecidas a partir da formacdo docente, das relacbes
que o educador estabelece com aqueles com quem convive, da visdo de mundo que ele
possui. Nesse contexto, encontramos 0s modelos pedagdgicos, que dao forma ao trabalho
docente.

Podemos definir modelos pedagdgicos, segundo Behar (apud Peres et al., 2014, p.
250), como “[...] um sistema de premissas teoricas que representa, explica e orienta a
forma como se aborda o curriculo e que se concretiza nas praticas pedagdgicas e nas
interagBes professor-aluno-objeto de conhecimento”. Muito embora haja modelos
pedagdgicos que apresentam caracteristicas préprias, compreendemos que cada professor
ird agir de maneira individual, imprimindo suas percepg¢des em sua pratica, ndo apenas
pedagdgica, mas também individualmente na esfera politico-social, de modo que cada
docente terd uma maneira Unica de atuar.

! Mestranda do Programa de Pds-graduacdo em Midia e Cotidiano (PPGMC) da Universidade Federal
Fluminense (UFF). E-mail: camila.nsa@gmail.com
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Nesse sentido, Mizukami (1986) afirma que a depender da abordagem que se elege
privilegia-se um determinado aspecto do processo de ensino-aprendizagem, isto €, ndo ha
neutralidade quando falamos de educagdo. Para a autora, “[...] a acdo educativa exercida
por professores em situacOes planejadas de ensino-aprendizagem ¢ sempre intencional”
(1986, p. 4).

Ainda nessa perspectiva, Peres et al. (2014, p. 249) afirmam que “[...] toda
proposta metodoldgica traz consigo concepcgOes, valores, crencas em relacdo aos
processos de ensinar e aprender que provam que ndo ha acdo pedagogica neutra”.
Percebemos, entdo, que o fazer pedagdgico é embutido de intencdes e, portanto, faz-se
necessario avaliar que tipo de prética docente tem ocorrido em nossas escolas e espacos
educacionais. Para Freire (2000, p. 80, grifos do autor),

[...] ndo me parece possivel nem aceitavel a posicéo ingénua ou, pior,
astutamente neutra de quem estuda, seja o fisico, o bi6logo, o socidlogo,
0 matematico, ou o pensador da educacdo. Ninguém pode estar no
mundo, com o0 mundo e com 0s outros de forma neutra. Nao posso estar
no mundo de luvas nas méos constatando apenas. A acomodacdo em
mim é apenas caminho para a inser¢do, que implica decisao, escolha,
intervencéo na realidade. Ha perguntas a serem feitas insistentemente
por todos noés e que nos fazem ver a impossibilidade de estudar por
estudar. [...]. Em favor de que estudo? Em favor de quem? Contra que
estudo? Contra quem estudo? (Freire, 2000, p. 80)

2 PRATICA DOCENTE: METODOS E ABORDAGENS PEDAGOGICAS

Diversos métodos pedagdgicos podem ser utilizados na dindmica da prética
docente. Mizukami (1986) conceitua esses métodos como “abordagens pedagogicas”, que
estipulam diretrizes para a acdo pedagdgica, e destaca cinco principais abordagens que
tém influenciado a pratica docente no Brasil: abordagem tradicional, abordagem
comportamentalista, abordagem humanista, abordagem cognitivista e abordagem
sociocultural. Em sua obra intitulada Ensino: as abordagens do processo, Mizukami traz
as definicdes dessas cinco abordagens pedagdgicas sob a luz de diversos autores de
referéncia. Especialmente no que se refere ao modelo sociocultural, Mizukami (1986, p.
86) postula que essa abordagem pedagdgica dialoga intimamente com o legado de Paulo
Freire:

[...] o homem € o sujeito da educacdo e apesar de uma grande énfase no
sujeito, evidencia- se uma tendéncia interacionista, j& que a interacéo
homem-mundo, sujeito-objeto é imprescindivel para que o ser humano se
desenvolva e se torne sujeito de sua praxis. Segundo essa abordagem, nao
existem sendo homens concretos, situados no tempo e no espago, inseridos
num contexto socio-econdmico-cultural-politico, enfim, num contexto
historico. (Mizukami, 1986, p. 86)

A partir da ideia de Freire, percebemos o papel que o sujeito ocupa em seu
processo de ensino-aprendizagem, tornando-se protagonista de seu desenvolvimento. N&o
é possivel, hoje, olhar um aluno apenas como alguém que vai a escola em busca de
conhecimentos que Ihes serdo exigidos em uma prova. A educagdo precisa caminhar para
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além dessa visdo arcaica, que ndo considera os aspectos globais do educando. E preciso
que se perceba que a aprendizagem acontece considerando o0 que, como e para que se
educa. Faz-se necessario, ainda, perceber que o estudante nao esta isolado dos demais,
mas junto, em uma rede de aprendizagem que se fortalece na relagdo com o outro. Para
Vygotsky (2010), o homem se constitui através das relagdes que estabelece com o meio
em que esta inserido e com os individuos que o cercam. Deste modo, ndo podemos negar
o carater social e interacionista que a escola assume.

A interacdo é uma forte caracteristica da abordagem sociocultural, que tem
também como premissa a valorizacdo do que o aluno traz consigo como conhecimento de
mundo e saberes prévios, pois, segundo Mizukami (1986), esta abordagem prioriza
aspectos sdcio-politico-culturais. Nao se aprende ou se ensina, simplesmente. Existe uma
construcdo que se da a partir da troca, da parceria. Vygotsky (2010) também salienta a
importincia de considerar os saberes prévios dos educandos. Para ele, “[...] a
aprendizagem da crianga comega muito antes da aprendizagem escolar. A aprendizagem
escolar nunca parte do zero. Toda a aprendizagem da crianca na escola tem uma preé-
historia” (Vygotsky, 2010, p. 109).

Compreendemos, portanto, que estamos nos distanciando, mesmo que lentamente,
de um modelo de educacdo tradicional, onde apenas o professor sabe, cabendo a ele
transmitir conhecimento. Peres et al. (2014, p. 250), ao tratarem dos modelos
pedagogicos, abordam os modelos centrados no professor que “[...] caracterizam-se por
estarem mais focados no ensino que na aprendizagem. [...] Os conteldos e materiais sdo
todos pré-definidos, a aprendizagem colaborativa entre os estudantes é rudimentar”.

No entanto, a partir dos autores, uma reflexdo pertinente deve ser feita: nao
devemos olhar para as acOes dos professores que seguem determinada abordagem
pedagdgica mais préxima do modelo tradicional como se fossem sempre impositores, que
ndo acrescentam nada ao processo de aprendizagem. O senso comum fortalece a ideia de
que uma educacdo formal, tradicional e engessada é mais eficaz, embora a educagéo tenha
evoluido nos Gltimos anos e diversas teorias e conceitos tenham surgido. De fato, ha bons
professores, comprometidos com seu fazer pedagdgico, atuando através de uma
abordagem tradicional. No entanto, € preciso ter flexibilidade e incorporar novos desafios
a pratica docente. Moran (2015, p. 25) acredita que:

[...] em educacdo — em um periodo de tantas mudancas e incertezas —
ndo devemos ser xiitas e defender um unico modelo, proposta, caminho.
Trabalhar com modelos flexiveis com desafios, com projetos reais, com
jogos e com informacao contextualizada, equilibrando colaboragdo com
a personalizacdo é o caminho mais significativo hoje, mas pode ser
planejado e desenvolvido de varias formas e em contextos diferentes.
(Moran, 2015, p. 25)

Entendemos, pois, que muitos ganhos podem ser alcancados quando ha espago
para a descoberta, para o dialogo, para a novidade — 0 que ndo apenas, porém, mais
facilmente, pode ser atingido através de uma abordagem pedagogica que evidencie 0s
maltiplos aspectos que envolvem o educando.

Nesse sentido, a despeito da abordagem pedagdgica que esteja em vigor, é preciso
que haja algum empenho para que se construa um pensamento critico acerca do papel de
educar, pois entendemos, a partir de reflexées que fazemos ao longo de nossa formacéo
e leituras que se constroem, que o aluno tem saberes que precisam ser valorizados e postos
em destaque nas trocas que vao culminar na aprendizagem. Sobre tais interacdes, Tassoni
(2000, p. 6) afirma que a “[...] aprendizagem ocorre em decorréncia de interagdes
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sucessivas entre as pessoas, a partir de uma relagéo vincular, é, portanto, através do outro
que o individuo adquire novas formas de pensar e agir e, dessa forma apropria-se (ou
constréi) novos conhecimentos”.

Deste modo, notamos que a abordagem sociocultural dialoga com as metodologias
ativas, pois estas se configuram como um importante mecanismo de construcdo de
conhecimento, pautando-se no pensamento critico. Em Bacich e Moran (2018, p. 17),
“[...] a metodologia ativa se caracteriza pela inter-relacdo entre educacdo, cultura,
sociedade, politica e escola, sendo desenvolvida por meio de métodos ativos e criativos,
centrados na atividade do aluno com a inten¢do de propiciar a aprendizagem”. Deste
modo, tecnologias estdo presentes no cotidiano coletivo de tal modo que vém gerando
mudancas sociais significativas. Assim, ndo somente a escola, mas a educagdo como um
todo ndo podem estar desassociadas dessas mudancas ou alheias aos processos que tais
modificacbes produzem.

E preciso reinventar a educacéo, analisar as contribuigdes, 0s riscos e
as mudancas advindas da interacdo com a cultura digital, da integracdo
das TDIC, dos recursos, das interfaces e das linguagens midiaticas a
pratica pedagogica, explorar o potencial de integracdo entre espacgos
profissionais, culturais e educativos para a criacdo de contextos
auténticos de aprendizagem midiatizados pelas tecnologias. Para
impulsionar o engajamento dos estudantes nos processos de ensino e
aprendizagem é premente recontextualizar as metodologias de ensino
diante das suas préaticas sociais inerentes a cultura digital, ou seja,
integrar as midias e as TDIC no desenvolvimento e na recriagdo de
metodologias ativas. (Bacich; Moran, 2018, p. 16-17).

Torna-se evidente, portanto, que ndo se trata de trazer a realidade social para
dentro da escola, uma vez que ambas ndo se afastam, mas se misturam, formando o pilar
que sustenta o fazer pedagdgico. Uma aprendizagem significativa passa pela questdo
social e é formada pelo entrelagamento da escola com a vivéncia de cada individuo, pois,
na verdade, ndo ha escola sem a vida do aluno. Ndo podemos pensar em ir além dos muros
da escola porque, na verdade, ndo ha muros. Mizukami (1986, p.86) afirma que “[...] toda
acdo educativa devera promover o proprio individuo e ndo ser instrumento de ajuste a
sociedade”. Para a autora, o primeiro passo para que o individuo assuma o papel de sujeito
€ construir uma consciéncia critica. Paulo Freire (1982, p. 39) salienta que 0 homem “[...]
nao apenas esta no mundo, mas com o mundo”, logo, suas relagdes com o mundo, isto &,
com 0s outros homens, com os fatos histdricos e sociais, 0 constroem e o posicionam em
sociedade.

Sob este viés, percebemos a importancia de uma educacéo critica e libertadora,
preconizada por Paulo Freire, na qual educandos ndo sdo meros receptores de
conhecimentos. Para o pedagogo, “[...] a educagdo libertadora, problematizadora, ja niao
pode ser o ato de depositar, ou de narrar, ou de transferir, ou de transmitir
‘conhecimentos’ e valores aos educandos, meros pacientes” (Freire, 2005, p. 78). Nesse
mesmo sentido, Moacyr Gadotti (1996, p. 80) afirma que “[...] na concepcdo bancaria
(burguesa), o educador é o que sabe e os educandos, 0s que ndo sabem; o educador € 0
que pensa e os educandos, os pensados...”. Em sua obra Pedagogia do Oprimido, Paulo
Freire (2005) define o que seria uma educacdo bancaria, isto é, domesticadora, e uma
educacdo problematizadora (libertadora). Para o pedagogo brasileiro, a escola tem a
funcdo social de transformar a realidade, mas tais mudancas s6 acontecem quando ha
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dialogo e este s6 pode acontecer quando os agentes envolvidos — professor e aluno — estdo
em uma relacéo horizontal.

A horizontalidade de que trata Freire s6 é possivel quando percebemos o carater
politico que a educacdo assume. Faz-se necessario conceber a educagdo ndo somente
como um fazer estritamente pedagogico, mas “[...] ao mesmo tempo como ato politico,
como ato de conhecimento e como ato criador” (Gadotti, 1996, p. 80). Nesse fluxo, as
metodologias ativas tém papel fundamental na construcéo de uma educacédo que se balize
nessa relacdo horizontal entre educador e educando, pois elas “[...] constituem alternativas
pedagdgicas que colocam o foco do processo de ensino e de aprendizagem no aprendiz,
envolvendo-o na aprendizagem por descoberta, investigagao ou resolugdo de problemas”
(\Valente, 2018, p. 80).

No entanto, observamos a necessidade de uma autonomia que precisa estar bem
trabalhada no educando para que as metodologias ativas facam sentido e produzam os
resultados que se esperam. Estar no centro do processo de ensino-aprendizagem e
escolher, de certo modo, como essa caminhada ird se desenvolver parece o cenario
perfeito, mas requer maturidade, lucidez e consciéncia por parte do educando. Além
disso, trabalhar com metodologias ativas requer, por vezes, uma estrutura fisica, de
equipamentos e conhecimentos que, rotineiramente, ndo sdo oferecidos nas escolas. 1sso
leva a repeticdo de modelos pedagdgicos mais tradicionais, que ndo exigem tantos
recursos ou habilidades tecnolégicas, requisitos tao precarios ainda hoje.

Uma vez mais, trazemos a baila a abordagem sociocultural, pois percebemos que
através dela é possivel abrir caminho para o trabalho com as metodologias ativas.
Retomando o pensamento de Mizukami (1986, p. 99), entendemos que, na abordagem
sociocultural, educador ¢ educando caminham juntos numa “relagdo horizontal e ndo
imposta”. Conhecer e reconhecer a si mesmo enquanto ser critico € requisito basico para
uma educacdo libertadora, que coloca o individuo como protagonista do processo. A
educacdo so é valida quando considera 0 homem enquanto sujeito, isto &, quando o
contexto em que ele vive importa nesse processo. Segundo a autora:

Para que o processo educacional seja real, é necessario que o educador
se torne educando e o educando, por sua vez, educador. Quando essa
relacdo ndo se efetiva, ndo ha educacdo. O homem assumira a posicao
de sujeito de sua propria educacdo e, para que isto ocorra, devera estar
conscientizado do processo: é, portanto, muito dificil pretender
participar de um processo educativo que, por sua vez, é processo de
conscientizagdo, a menos que se seja consciente de si e de tal processo.
(Mizukami, 1986, p. 89).

3 TRABALHO COM AS METODOLOGIAS ATIVAS: A AUTONOMIA
DISCENTE

Na proposta de trabalho das metodologias ativas o aluno estd no centro da
aprendizagem, no entanto, ter essa autonomia em maos pode ser um caminho perigoso
quando ndo se sabe usa-la. Moore e Kearsley (2008) afirmam que o conceito de
autonomia esta diretamente relacionado com a capacidade de o aluno de tomar decisdes
e deliberar sozinho os rumos de sua caminhada. No entanto, isso é uma tarefa dificil
quando ao longo de toda a vida escolar o educando ndo é apresentado a uma perspectiva
que o permita decidir, avaliar e escolher como fazer. As metodologias tradicionais, que
colocam o professor ou o contetdo no centro da aprendizagem, nao possibilitam a
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construcdo dessa autonomia, tdo necessaria para uma proposta pedagogica enriquecedora.
Para Mizukami (1986, p. 8), a abordagem tradicional esta centrada no docente e “[...] esse
tipo de ensino volta-se para 0 que € externo ao aluno: o programa, as disciplinas, o
professor. O aluno apenas executa prescricbes que lhe sdo fixadas por autoridades
exteriores”.

Pensando no aluno enquanto ser social e, na direcdo das mudancas que
constantemente ocorrem, sabendo que a educacdo nao esta desligada do contexto politico-
social, algumas metodologias ativas entraram fortemente em cena durante a pandemia de
COVID-19. Repentinamente, a educacdo precisou encontrar maneiras de subsistir e se
manter em funcionamento. Nesse sentido, sem qualquer tipo de aviso prévio, professores
e alunos foram empurrados para um modelo de educacao inédito para muitos, até entdo.
Portanto, um novo jeito de ensinar e aprender se desenvolveu, mesmo que nao de maneira
ideal.

Percebemos, entdo, que com empenho, é possivel utilizar as metodologias ativas
em nossas escolas de modo satisfatério e eficaz, ndo como um suporte que ampara uma
necessidade momentanea, como ocorreu frequentemente durante a pandemia, mas como
um projeto de educacdo mais amplo. Para tanto, é fundamental que se tenha investimento,
recursos e, acima disso, € primaz que se entenda os ganhos que se obtém através do uso
de metodologias ativas na sala de aula. Para Moran (2015, p. 16),

O que a tecnologia traz hoje € integracao de todos 0s espacos e tempos.
O ensinar e aprender acontece numa interligacdo simbidtica, profunda,
constante entre o que chamamos mundo fisico e mundo digital. Nao séo
dois mundos ou espacos, mas um espaco estendido, uma sala de aula
ampliada, que se mescla, hibridiza constantemente. Por isso a educagao
formal é cada vez mais blended, misturada, hibrida, porque nao
acontece sé no espaco fisico da sala de aula, mas nos multiplos espagos
do cotidiano, que incluem os digitais. O professor precisa seguir
comunicando-se face a face com os alunos, mas também digitalmente,
com as tecnologias mdveis, equilibrando a interagcdo com todos e com
cada um. (Moran, 2015, p. 16)

Na contramdo dessa realidade cada vez mais virtualizada, onde alunos e
professores estabelecem uma relacéo de troca, na qual o educando vai desenvolvendo
autonomia, notamos que nossos modelos pedagdgicos estdo, ainda, muito centrados no
professor. Mudar essa configuracdo, frequentemente, causa estranheza nos alunos,
especialmente os que estdo na educacdo bésica, pois habituaram-se com um jeito de
aprender que nem sempre evidencia o que eles tém a oferecer. Os métodos de avaliagédo
traduzem muito nitidamente essa realidade: no final do processo educativo, uma prova —
realizada em um Unico momento e que, quase sempre, é feita com base em memorizacao
— indica quem aprendeu ou ndo, desconsiderando todo o percurso percorrido até chegar
ali.

Deste modo, percebemos que, para trabalharmos a luz de uma pedagogia que
preconiza a autonomia, precisamos estar relacionados com a visdo pedagdgica proposta
por Paulo Freire (2010, p. 16), o qual orienta que a escola deve estar balizada em um
modelo de pedagogia “[...] fundada na ética, no respeito a dignidade, a propria autonomia
do educando”. Valente (2015, p. 81) afirma que as metodologias ativas estdo
relacionadas:
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[...] com a realizagdo de préticas pedagdgicas para envolver os alunos,
engaja-los em atividades praticas nas quais eles sejam protagonistas da
sua aprendizagem. Assim, as metodologias ativas procuram criar
situacOes de aprendizagem nas quais os aprendizes possam fazer coisas,
pensar e conceituar o que fazem e construir conhecimentos sobre 0s
conteudos envolvidos nas atividades que realizam, bem como
desenvolver a capacidade critica, refletir sobre as praticas realizadas,
fornecer e receber feedback, aprender a interagir com colegas e
professor, além de explorar atitudes e valores pessoais. (Valente, 2015,
p. 81)

4 METODOLOGIAS ATIVAS: USOS E NAO USOS NA PRATICA DOCENTE

Pensar criticamente e refletir sobre sua pratica deve ser um exercicio construido
pelo educador diariamente com e para 0s educandos e tais acdes s6 sdo possiveis quando
h& espaco para isso. E preciso que o educador esteja despido de vaidades, do pensamento
de que estd no comando da situacao e que somente ele sabe 0 que e como ensinar. Atraves
de uma abordagem que prioriza o aluno e seus saberes, um novo jeito de fazer educacéo
se constréi. Sob a perspectiva de Paulo Freire, Mizukami (1986, p. 88) afirma que “[...] a
libertacdo ndo se chegara por acaso, mas pela praxis de sua busca”, isto €, somente através
de um esforco que leva a acdo sera possivel alcancar a libertacdo necessaria para transpor
a ideia de que ha uma verdade absoluta, com a qual ndo podemos romper. Sob esta Gtica
se pauta o trabalho com as metodologias ativas. Moran (2015, p. 18) destaca que “...]
quanto mais aprendamos proximos da vida, melhor. As metodologias ativas sdo pontos
de partida para avancar para processos mais avancados de reflexdo, de integracdo
cognitiva, de generalizacdo, de reelaboracdo de novas praticas”.

Uma das metodologias ativas mais utilizadas atualmente € a sala de aula invertida,
muito comum no Ensino Superior. Nessa metodologia, o aluno tem acesso ao material do
conteudo a ser trabalhado previamente e o tempo de aula é empenhado em discutir
guestbes que possam ter surgido a partir das leituras que foram feitas. Isso otimiza a aula,
pois em vez de apresentar os contetdos, o docente pode explora-los através da pratica de
atividades sobre aquele assunto ou tirando davidas. Essa metodologia exige que o aluno
traga questbes pertinentes que possam ser alvo de discussao, ou seja, percebemos aqui
que o educando esta no centro do processo e suas indagacdes vdo construindo a pratica.
O que o estudante sabe ou ndo sabe é fundamental para o processo de aprendizagem.

Em Aprendizagem, arte e inven¢do, Virginia Kastrup (2001) salienta que toda
aprendizagem comeca pelo problema, deste modo, quando o aluno tem espaco de fala e
pode expressar suas ideias e inquietacOes, a aprendizagem comeca a se construir e
efetivar. O pensamento de Kastrup (2001) esta alinhado ao de Mizukami (1986, p. 91,
grifo da autora) quando esta diz que “[...] ndo ha receitas ou modelos de respostas, mas
tantas respostas quantos forem os desafios, sendo igualmente possivel encontrar respostas
diferentes para um mesmo desafio”.

Mizukami afirma que cada novo desafio modifica 0 homem e, por conseguinte, a
realidade em que esté inserido. Esta relacdo de constante modificagdes se retroalimenta,
entdo “[...] o homem se constroi e chega a ser sujeito na medida em que, integrado em
seu contexto, reflete sobre ele e com ele se compromete, tomando consciéncia de sua
historicidade” (Mizukami, 1986, p. 90).

Nesse sentido, Peres (2014, p. 251) destaca um modelo pedagdgico “[...] centrado
no contexto social”, que se conecta a abordagem sociocultural em algum sentido, pois
“[...] o conhecimento torna-se produto da atividade do estudante”. Porém, ¢ preciso
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destacar que de acordo com essa perspectiva, o professor apresenta os contetdos sociais
com 0s quais o0 estudante ira trabalhar, o que pode acabar por desconfigurar o processo
de autonomia do educando. O docente pode ser um mediador nesse processo, mas ndo se
pode tirar do educando o direito de expressar sua realidade na sala de aula, uma vez que
entendemos que tal realidade faz o ser aluno e ndo pode ser deixada de lado. Para Freire
(2014, p. 8) “[...] ndo ha homem sem mundo, nem mundo sem homem, ndo pode haver
reflexdo e acdo fora da relagdo homem — realidade”. Outra metodologia ativa que
destacamos aqui é a elaboragdo de roteiros de estudo, apresentada por Morais (2015, p.
401), que “[...] sdo fundamentais na constru¢do da autonomia do estudante”. Nessa
metodologia, o objetivo do educador deve ser trabalhar para que ocorra uma
aprendizagem significativa que, segundo Ausubel (1963, p. 58) pode ser definida como
“[...] o mecanismo humano, por exceléncia, para adquirir e armazenar a vasta quantidade
de ideias e informag¢des representadas em qualquer campo de conhecimento”.

A metodologia de ensino por roteiros de estudo contribui de forma
especial para o aprendizado significativo que leva ao conhecimento,
pois trata justamente de como colocar em pratica o ensino de forma
contextualizada e I6gica, de modo a promover a articulacdo dos saberes
e instrumentalizar o educador a ter clara percepcdo sobre o aprendizado
dos estudantes. (Morais et al., p. 400)

Bacich e Moran (2018) trazem uma ilustracdo que representa 0 processo que
ocorre quando a aprendizagem é baseada naquilo que parte do estudante.

Figura 1. Processo de Construcdo do Conhecimento

Deciséao pelo aprendizado por parte do estudante
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Aprendizagem significativa
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Fonte: Bacich; Moran, 2018.

Percebemos, entdo, que os conhecimentos prévios dos alunos somados a interacao
sd0 pecas-chave na construcdo do conhecimento, que s6 se efetiva quando acontece a
aprendizagem significativa, isto é, quando viram “[...] conhecimento assimilado — aquele
capaz de mudar em algum aspecto a nossa compreensdo das coisas ou visao de mundo”.
(Morais et al., 2015, p. 398). Notamos, portanto, que a metodologia ativa de elaboracao
de roteiros de estudo toca a abordagem sociocultural a medida que se preocupa com a
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educacdo para aléem de uma visdo formal, isto é, com os aspectos da vida social dos
alunos. Quando as tecnologias estdo associadas a uma aula que produz sentido e
significado, a aprendizagem se consolida, os estudantes sentem-se motivados e 0s
bloqueios, no que se refere ao jeito de aprender, sdo reduzidos ao longo do percurso.

Destarte, observamos a importancia da interacdo a partir da visdo da elaboragéo
dos roteiros de estudo, nessa teia que constréi o conhecimento. A educacao sistematizada
deve estar articulada com a ligacdo entre os agentes envolvidos nesse processo,
evidenciando e priorizando a interacao entre eles, sem desconsiderar o aspecto social que
pauta as relacbes humanas. Nesse sentido, Vygotsky (2001 apud Marques; Marques,
2006, p. 11) afirma que:

[...] no fim das contas s6 a vida educa, e quanto mais amplamente ela
irromper na escola mais dindmico e rico sera o processo educativo. O
maior erro da escola foi ter se fechado e se isolado da vida com uma
cerca alta. A educacdo é tdo inadmissivel fora da vida quanto a
combustdo sem oxigénio ou a respira¢do no vacuo. Por isso o trabalho
educativo do pedagogo deve estar necessariamente vinculado ao seu
trabalho criador, social e vital. (2001 apud Marques; Marques, 2006,
p. 11)

Se, por um lado, temos as metodologias ativas que tanto acrescentam e facilitam
os resultados da pratica pedagogica, por outro temos professores que, muitas vezes, ndo
exercitam essas metodologias em suas aulas. O motivo para tal fato pode ser conjecturado
de vérias formas, porém Mizukami (1986) traz uma hipdGtese bastante relevante. Para a
autora, o conhecimento sobre métodos alternativos que sdo apresentados aos professores
durante sua formacao esta desligado da pratica, o que dificulta mais a frente o trabalho
com tais metodologias. Segundo ela, “[...] ler, escutar, discutir propostas alternativas ¢é
diferente de pratica-las e vivencia-las. Um dos grandes problemas dos cursos de
Licenciatura é que os futuros professores raramente chegam a vivenciar propostas que
foram discutidas” (Mizukami, 1986, p. 108). Para essa questao, Mizukami traz uma
solucdo que seria aliar teoria e pratica nos cursos de formacgédo de professores. Segundo a
autora, esses dois pilares ndo podem estar em uma relacéo dicotdmica.

Uma das solugdes em que se pode pensar para superar tal problema é a
da estruturagdo dos cursos de Licenciatura de forma a que teorias e
praticas pedagogicas ndo fossem consideradas de forma dicotomizada,
mas sim que, a partir da pratica, se pudesse refletir, discutir, analisar,
questionar, criticar diferentes opgdes tedricas em confronto com esta
mesma préatica. Esta seria, também, uma das formas de se evitar a
utilizacdo de receituarios de abordagens estanques e externas ao
professor que, no méximo, poderdo ser lembrados posteriormente, mas
gue ndo terdo reflexo algum no seu cotidiano escolar. (Mizukami, 1986,
p. 108).

Evidencia-se, aqui, que o cerne da questdo ndo esta, necessariamente, na falta de
conhecimento sobre os métodos ou abordagens consideradas como “alternativos”, mas
sim em ndo saber como aplica-los no fazer diario. Precisamos ter um olhar critico para
tal questdo e trazer a baila este assunto: professores precisam de pratica além de contetdo,
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desde sua formacao inicial. Colocar o professor em uma prateleira dos que ndo querem
exercer tal abordagem ndo resolve a problematica; € preciso investigar o porqué de
executar ou ndo determinada metodologia. Por que a pratica esta distante da teoria? Nés
concordamos com Mizukami (1986, p. 114), quando ela afirma que “[...] ¢ nitido o
descompasso entre o que os professores declaram preferir em termos tedricos, e 0 que
realizam de fato, na pratica”.

Formar professores precisa ser mais do que formar profissionais que ensinam
contetdo. E necessario que se perceba o papel social e politico desse sujeito. Isso nos leva
a crer que os cursos de formacdo de professores precisam estar preparados para formar
profissionais criticos, capazes de agir para além de um modelo de trabalho que anula
aquilo que ¢ considerado “ndo- pedagdgico”. Quando temos uma visdo ampla do papel
da educacdo na vida do estudante enquanto ser global, cidadao e sujeito de sua propria
histéria,  entendemos que tudo se  mistura  nesse  processo  de
ensinar/aprender/educar/viver. A teoria apreendida na formagdo docente precisa estar
alinhada a pratica com a qual se pretende lidar. Pereira, Almeida e Azzi (2002) postulam
que s0 é possivel construir conhecimentos tedricos por meio dos conhecimentos praticos.
A teoria se fortalece na pratica a medida que a subsidia, mas ndo a exclui.

A desarticulaco e a ndo interferéncia das linhas teoricas, estudadas em
cursos de formagcdo de professores, na pratica pedagdgica poderad
indicar que as teorias que constituem o ideario pedag6gico permanecem
externas ao professor. Ndo sdo incorporadas, discutidas, refletidas a
ponto de serem vivenciadas. (Mizukami, 1986, p. 107-108).

Pensando, pois, em teoria e pratica e porque professores conhecem as variadas
metodologias de ensino, mas nem sempre as executam, esbarramos no que percebemos
acerca dos modelos educacionais vigentes no Brasil. Os estagios supervisionados,
obrigatdrios nos cursos de licenciatura, sdo realizados, em sua maioria, em escolas que
utilizam a abordagem tradicional, visto que esta rege boa parte do trabalho pedagdgico
das instituicbes de ensino do pais. Deste modo, os professores em formacdo sdo
apresentados apenas a esse cenario e ndo se sentem seguros para a utilizacdo de algo
diferente ou considerado inovador quando se deparam com a realidade da pratica docente.
Assim sendo, continuam a reproduzir os moldes que sempre viram e pelos quais passaram
quando da posi¢ao de educandos. A repeti¢ao de um modelo confortavel e mais “seguro”
entrevem a tentativa de algo novo e causa o receio de ndo se obter o resultado esperado.

A perpetuacdo desses moldes, sem a sensibilidade necessaria para adaptar-se as
novas realidades que se apresentam continuamente diante de nés, atravancam a fluidez
de um processo significativo de ensino-aprendizagem. Ensinar “do jeito que aprendemos”
sob a justificativa de que “funciona” é fechar os olhos para o fato de que os tempos
mudaram. “Ensinar do jeito que aprendemos” pode ndo ser mais suficiente porque os
alunos sdo outros, o contexto politico-social também. O mundo estd em constante
mudanga, logo, a educacdo deveria seguir o fluxo dessas modificacdes e precisaria estar
alinhada a tais transformacdes, de modo que educadores e educandos sejam de fato
sujeitos, isto é, ativos no processo de ensinar e aprender que, como sabemos, vai além de
aprender conteudos.

De acordo com essa perspectiva, Freire (2010, p. 26) destaca que “[...] os
educandos vao se transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrucdo do
saber ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo”. Nesse sentido, de
acordo com o pensamento freireano, com o qual a abordagem sociocultural intimamente
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dialoga, entendemos que é preciso efetivar uma metodologia coerente com a libertacédo
que desejamos para nossos alunos e educadores. Moran (2015) atenta para o fato de que
as metodologias escolhidas precisam estar alinhadas aos objetivos que se pretende
alcancar e isso ndo estd relacionado estritamente a conteldos programaticos, mas a
formacédo de sujeitos ativos socialmente. Para ele,

As metodologias precisam acompanhar os objetivos pretendidos. Se
gueremos que os alunos sejam proativos, precisamos adotar
metodologias em que os alunos se envolvam em atividades cada vez
mais complexas, em que tenham que tomar decisdes e avaliar o0s
resultados, com apoio de materiais relevantes. Se queremos que sejam
criativos, eles precisam experimentar inimeras novas possibilidades de
mostrar sua iniciativa. (Moran, 2015, p. 17).

Para Moran (2015, p. 15), “[...] a educacao formal estd num impasse diante de
tantas mudancas na sociedade”, de modo que ¢ preciso pensar em “[...] como evoluir para
tornar-se relevante e conseguir que todos aprendam de forma competente”. Ele destaca,
ainda, que apesar de toda a dificuldade estrutural que sabemos ser realidade esmagadora
nas instituices de ensino no Brasil, sendo de nosso conhecimento que especialmente as
publicas sofrem com tal fato, tem havido um esforco no sentido de encontrar alternativas
para que se faca valer um ensino pautado em metodologias ativas.

Apesar de tantas deficiéncias e problemas estruturais, esta acontecendo
uma busca de alternativas de setores educacionais importantes, publicos
e privados. Esse movimento se intensificara muito proximamente,
porque as criangas ndao aceitam um modelo vertical, autoritario e
uniforme de aprender. As institui¢des educacionais atentas as mudancas
escolhem fundamentalmente dois caminhos, um mais suave - mudangas
progressivas - e outro mais amplo, com mudancas profundas. No
caminho mais suave, elas mantém o modelo curricular predominante —
disciplinar — mas priorizam o envolvimento maior do aluno, com
metodologias ativas como o ensino por projetos de forma mais
interdisciplinar, o ensino hibrido ou blended e a sala de aula invertida.
Outras instituicBes propdem modelos mais inovadores, disruptivos, sem
disciplinas, que redesenham o projeto, os espagos fisicos, as
metodologias, baseadas em atividades, desafios, problemas, jogos e
onde cada aluno aprende no seu proprio ritmo e necessidade e também
aprende com 0S outros em grupos e projetos, com supervisao de
professores orientadores. (Moran, 2015, p. 17, grifo do autor).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos, assim, que a educacdo deve estar voltada para a ampla formacdo do
educando, passando pela valorizagdo dos docentes, e criando oportunidades e estratégias
para gque a aprendizagem se concretize. A utilizacdo de metodologias ativas proporciona
mais autonomia ao estudante e mais possibilidades para o professor, que encontra também
maneiras de auxiliar seu aluno nessa construcdo. N&o se trata de substituir o professor por
uma maquina ou simplesmente atrair a atencao dos alunos. A utilizacdo de metodologias
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ativas em sala de aula vai muito além disso e produz mais qualidade no processo de
ensino-aprendizagem, uma vez que engloba varias nuances desse processo.

Mesmo que ndo tenhamos, ainda, a escola que consideramos ideal ou préxima do
que imaginamos como modelo a ser seguido, ndo podemos deixar de executar pequenas
acOes em nosso cotidiano no sentido de atingir o que esperamos. A educacdo nao se faz
por si, ela é feita por todos aqueles que estdo nela inseridos e, portanto, é preciso muito
trabalho e conhecimento para mudarmos o que esta em desacordo com a proposta que
desejamos. Deste modo, “[...] podemos realizar mudangas incrementais, aos poucos ou,
quando possivel, mudancas mais profundas, disruptivas, que quebrem os modelos
estabelecidos. Ainda estamos avangando muito pouco em relagdo ao que precisamos”
(Moran, 2015, p. 31).

Contudo, é necessario deixar claro que tipo de escola desejamos. Qual proposta
pedagdgica ird nortear o trabalho docente? Queremos uma escola onde nossos alunos
falem e expressem seus anseios e questionamentos ou consideramos que isso nao é papel
da escola? Acreditamos que a escola vai além de ensinar contetdos e de preparar para o
vestibular ou temos consciéncia do papel politico-social da educacdo? Se estamos
seguindo por um fio que conduz a uma educacao libertadora, ndo ha como repetir modelos
antigos, sem experimentar o novo.

Entendemos, portanto, que uma mudanca educacional que acompanhe 0s avangos
tecnoldgicos, cada vez mais velozes, e as mudancas sociais que se ddo historicamente,
estard intimamente ligada a utilizacdo de metodologias ativas e de uma abordagem
pedagogica que favoreca tais metodologias. Ndo ha como o professor trabalhar através da
elaboragdo de roteiros de estudo, por exemplo, se esta pautando suas a¢Bes em uma
abordagem tradicional, na qual o aluno apenas ouve e quando fala segue um protocolo
pré-estabelecido. Torna-se claro, assim, que a abordagem sociocultural e as metodologias
ativas caminham lado a lado na constru¢do de uma educacdo inovadora, que auxilia na
efetivacdo de uma aprendizagem realmente significativa.
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Capitulo 4

CONTRIBUICOES DO PROJETO DE EXTENSAO ENTRETEXTOS
PARA A FORMACAO DOCENTE DE LICENCIANDOS DO CURSO
DE LETRAS DA UFMA

Erika de Sousa Monteiro (UFMA)!
Ilza do Socorro Galvéo Cutrim (UFMA)?

1 INTRODUCAO

As licenciaturas correspondem a um grau académico que vincula os estudantes do
ensino superior a pratica pedagdgica. Estdo fundamentadas na Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo (LDB) n° 9.394, de 20 de novembro de 1996, a qual estabelece coordenadas
elementares para o funcionamento da educagéo nacional. Em seu Art. 62, a referida lei
propde parametros para o processo de formacdo docente e para as nuances concernentes
aos cursos de licenciatura. Nesse processo, 0s alunos das licenciaturas se preparardo para
atividades docentes especificas voltadas para o ensino-aprendizagem, tais como
planejamento e regéncia de aulas.

O curso de licenciatura em Letras da Universidade Federal do Maranh&o (UFMA)
fomenta a formagao docente. A vista disso, ao longo da graduacéo, fornece ao licenciando
uma visdo do contexto escolar por meio de componentes curriculares direcionados para
0 diagnostico, bem como para a intervencdo nesse cenario, propiciando 0s primeiros
olhares do graduando para aquilo que a escola exige. Esses componentes curriculares, de
carater interventor, auxiliam os académicos no tocante a aspectos fundamentais da
realidade do ensino, tais como entender o funcionamento da escola, estabelecer contato
com o corpo discente, analisar o papel do professor em sala, entre outros.

No que diz respeito ao eixo das praticas pedagdgicas do Curso de Letras da
UFMA, na maior parte dos casos, ele se mostra mais compativel com a realidade escolar
que aguarda o graduando a partir dos componentes curriculares relacionados aos Estagios
Supervisionados Obrigatdrios. No atual curriculo de Letras, aprovado pela Resolucéo
CNE/CES n° 109/2002, os estagios devem ser cursados pelo aluno do sétimo ao nono
periodos, divididos por niveis educacionais (fundamental e médio) e linguas (materna e
estrangeiras). Assim sendo, o papel da disciplina Estagio Supervisionado é importante,
pois é uma etapa que contribui para que o licenciando tenha um entendimento mais
concreto sobre sua escolha profissional e a permanéncia na carreira em que esta se
formando.

Além do estagio como processo de profissionalizacdo, outro campo de experiéncia
dos académicos de Letras tem sido a extensdo universitaria. Os projetos de extensao ndo
so0 ampliam a atuacdo da Universidade para além das atividades desenvolvidas nas salas

! Graduada em Letras Portugués-Espanhol pela UFMA - erika.monteiro@discente.ufma.br
2 Profa. Dra. do Departamento de Letras e do Programa de Pés-graduagdo em Letras da UFMA -
ilza.galvao@ufma.br
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de aula, como também funcionam como base para a realizacdo da experiéncia dos
académicos, na medida em que articulam o conhecimento cientifico com a prética
académica, interagindo e transformando a realidade social. Exemplo dessa realidade é o
Projeto de Extensdo Entretextos, vinculado ao Departamento de Letras, que oportuniza a
pratica docente aos licenciandos. Sendo um projeto extensionista voltado para o ensino
de redacdo para alunos da rede publica de ensino, seu papel, no &mbito universitario, é
introduzir os licenciandos de Letras aos processos de ensino-aprendizagem.

Assim, a pergunta que norteia esta pesquisa é: que contribuicdes o Projeto de
Extensdo Entretextos tem oferecido para a formacdo docente de licenciandos do curso de
Letras da UFMA? Para responder a essa pergunta, esta pesquisa se baseia na teoria dos
discursos de Michel Foucault, com o objetivo de analisar como o0s enunciados dos
estudantes extensionistas refletem e incorporam a formacao recebida no projeto. A anélise
discursiva permitira perceber as mudancas nas identidades profissionais dos estudantes,
bem como a influéncia do Projeto Entretextos no desenvolvimento de competéncias
pedagdgicas, na integracao entre teoria e pratica, e na adaptacdo as demandas do campo
educacional. Assim sendo, 0 objetivo é compreender como o discurso dos participantes
revela o impacto do projeto em sua formacgdo como professores, fornecendo uma visao
detalhada das contribui¢des especificas desse programa de extensao.

Partindo dessa questdo, o objetivo geral deste trabalho consistiu em analisar as
contribuicdes do Projeto de Extensdo Entretextos para a formacdo docente de
licenciandos do curso de Letras da UFMA em relacdo ao ensino de Producgéo textual.
Como objetivos especificos, pretendemos apresentar a importancia da formacéo docente
para o graduando do curso de Letras, descrever a importancia da extensao para a pratica
pedagogica e analisar, por meio de questionarios, a opinido de graduandos participantes
do Entretextos. Inicialmente, apresentamos a fundamentacdo tedrico-metodoldgica,
tracando discussGes sobre a pesquisa bibliografica e qualitativa; na sequéncia,
apresentamos a analise tedrica que fundamenta a pesquisa, destacando determinados
aspectos discursivos foucaultianos, atrelados a pratica pedagdgica, e delineamos o campo
de extensao universitaria e sua conexdo com a pratica pedagdgica.

Abordamos a importancia dos projetos de extensdo, com énfase, sobretudo, no
Entretextos, examinando sua evolucdo ao longo dos anos. Finalmente, analisamos 0s
relatos derivados de questionarios aplicados a académicos do curso de Letras que atuaram
no Entretextos.

2 ASPECTOS HISTORICOS E METODOLOGICOS DA PESQUISA

Nesta secdo, apresentamos as bases metodologicas da pesquisa, objetivando
esclarecer as escolhas e principios que permeiam os resultados a que chegamos.

2.1 SOBRE A PESQUISA BIBLIOGRAFICA E QUALITATIVA

Os procedimentos metodologicos utilizados para a concretizacdo deste trabalho
foram desenvolvidos por meio da aplicacdo de questionarios. De acordo com Gil (1999,
p. 128), os questionarios sao entendidos como uma “técnica de investigagdo composta
por um nimero mais ou menos elevado de questes apresentadas por escrito as pessoas,
tendo por objetivo o conhecimento de opinides, crengas, interesses, expectativas,
situacdes vivenciadas, etc.” Assim, este recurso foi aplicado com seis académicos do
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curso de Letras, que sao integrantes do projeto Entretextos. Estabelecemos como critério
de selecdo a participacéo ativa desses estudantes na referida acéo extensionista.

Assim, esta pesquisa possui carater qualitativo e utiliza materiais textuais,
baseando-se no conceito de construgdo social da realidade do estudo, pois valoriza a
perspectiva dos participantes e seus conhecimentos sobre a questdo em estudo (Flick,
2009). Os dados foram coletados por meio da ferramenta Google Forms. A interface dessa
plataforma permite o envio e o recebimento das perguntas e respostas de forma rapida e
pratica, sem comprometer a qualidade da analise. Para aplicar os formularios, foi
necessario envia-los a seis académicos por meio da rede social WhatsApp.

Questdo 1: Qual é o impacto do Projeto de Extensdo Entretextos na sua formacao
académica? As analises das respostas serdo conduzidas com base nas concepcdes
foucaultianas sobre enunciado, sujeito e relagGes de poder.

E importante ressaltar que a escolha do tema esta relacionada & importancia de
entender como projetos de extensdo, como é caso do Entretextos, contribuem para a
formacdo dos futuros professores de Letras, tendo em vista que esse tipo de projeto
oferece uma oportunidade pratica e concreta de aplicar os conhecimentos teoricos
adquiridos durante a graduacdo, preparando os alunos para os desafios reais da docéncia.
Ademais, o tema permite explorar como essas experiéncias praticas corroboram para a
identidade profissional e as competéncias pedagogicas dos licenciandos, aspectos cruciais
na formacéo de educadores. Outrossim, a escolha pela abordagem qualitativa se deve a
necessidade de compreender a fundo as percepcbes e experiéncias dos estudantes em
relacdo ao Projeto Entretextos. Esse tipo de metodologia € eficiente para captar nuances
e complexidades das experiéncias humanas que ndo podem ser quantificadas. No que
tange as teorias de andlises, a selecdo se deu por sua adequacdo para analisar como 0s
discursos e préaticas dentro do projeto modelam a formacao da identidade profissional dos
licenciandos. Os conceitos de enunciado, sujeito e relacbes de poder permitem uma
analise detalhada de como os participantes sdo moldados pelo e moldam o contexto
discursivo em que estéo inseridos.

2.2 A PRATICA PEDAGOGICA, A EXTENSAO UNIVERSITARIA

Conforme observado por Pereira (1999, p. 111), ao tratar das primeiras
preocupacoes sobre a formagao docente no contexto das licenciaturas, “[...] no Brasil, as
licenciaturas foram criadas nas antigas faculdades de Filosofia, nos anos 30,
prioritariamente como consequéncia da preocupacdo com a regulamentacdo do preparo
de docentes para a escola secundaria.” Sendo assim, as praticas pedagogicas tém sido
fonte de preocupacdo ha décadas, o que justifica as constantes adaptacbes no ensino
superior para atender a necessidade de direcionar profissionais ao ensino basico com a
devida capacitagdo. Em razdo dessas preocupacdes, 0 ensino superior promoveu a
profissionalizacdo dos estudantes por meio de praticas nos estagios supervisionados e
com o auxilio do campo extensionista.

Em relacdo a profissionalizacdo, ao longo da graduagdo, os estudantes sdo
apresentados a métodos educacionais que enriqguecem seu desempenho pratico. 1sso
ocorre porque o aluno, enquanto profissional em formacdo, pode experimentar as
metodologias de ensino disponiveis, geralmente ensinadas no componente pedagogico
denominado Didatica, e selecionar aquela que melhor se alinha ao perfil profissional que
estd construindo. Esse elemento é fundamental para o académico em formacgéo, como
detalha Bastos (2017) em seus estudos sobre A importancia da didatica na formacéo
docente.
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[...] O conhecimento sobre algo é essencial para o professor que usando dos
seus muitos métodos norteara a sua didatica pedagdgica, tendo em vista as
necessidades especificas em cada contexto, em cada turma e em cada aluno.
Todavia, ao se pensar na didatica, surgem certas dificuldades ao longo do
planejamento, uma vez que 0 mesmo deve originar-se de objetos concretos e
que venham focalizar, exclusivamente, o publico alvo. (Bastos, 2017, p. 2)

Desse modo, a soma de conhecimentos tedricos e praticos € essencial, tendo em
vista que essa relagéo se torna mais eficiente quando o aluno passa a vivenciar o ambito
escolar na prética, ou seja, quando ele aplica os conhecimentos teéricos adquiridos em
sala de aula na prética pedagdgica.

Concernente a extensdo universitaria, seu surgimento no Brasil como ideia de
curricularizagcdo ocorreu inicialmente no Plano Nacional de Educacdo (PNE), cuja
intencdo era apresentar metas e estratégias para garantir o acesso a uma educacdo de
qualidade. Nas metas 21 e 23 do PNE 2001-2010, houve a obrigatoriedade de que dez por
cento dos créditos curriculares exigidos na graduacdo fossem integralizados em acdes
extensionistas. Além disso, a triade ensino-pesquisa-extensao esta assegurada tanto pela
Constituicdo Federal, de forma indireta, quanto pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo (LDB), o que demonstra a importancia da relagéo entre o ensino, a pesquisa e
a extensdo no &mbito do ensino superior.

Doravante, em relacdo a extensdo, houve reformulacBes e adequacbes em
diferentes setores que regem os fundamentos do ensino superior. Nessa perspectiva,
segundo Nogueira (2000), a Extensdo Universitaria deve objetivar que a triade seja
integradora de produtos que favore¢cam a comunidade (sociedade), o trabalho do professor
e a formacdo dos estudantes, fomentando transformacgdes significativas em todos os
envolvidos.

Concomitantemente, ao longo dos anos, a Extensdo Universitéaria apresentou-se
como um cenario no qual a principal finalidade da comunidade que compGe essa triade
era receber aquilo que a Universidade teria que, de alguma forma, devolver. No entanto,
ao longo dos anos, essa ideia foi completamente reformulada, tendo em vista que a
comunidade ndo é uma tabula rasa. Nesse sentido, Nogueira (2000, p. 26) destaca que as
diretrizes que fundamentam as agdes universitarias sdo: “Interacdo Dialdgica,
Interdisciplinaridade e Interprofissionalidade, Indissociabilidade Ensino-Pesquisa-
Extensdo, Impacto na Formacdo do Estudante e, finalmente, Impacto e Transformacao
Social.” Essas diretrizes sdo essenciais nesse setor para que ocorra um bom uso dos
beneficios que podem ser adquiridos.

Sob o ponto de vista da Interacdo Dialdgica, diretriz fundamental para entender o
papel da préatica por meio da extensdo, Nogueira (2000) explicita que:

[...] Interacdo Dialdgica: orienta o desenvolvimento de relagbes entre
Universidade e setores sociais marcadas pelo didlogo e troca de saberes,
superando- se, assim, o discurso da hegemonia académica e substituindo-o pela
ideia de alianga com movimentos, setores e organizagdes sociais. N&o se trata
mais de ‘estender a sociedade o conhecimento acumulado pela Universidade’,
mas de produzir, em interacdo com a sociedade, um conhecimento novo.
(Nogueira, 2000, p. 30)

Pensar em Extensdo Universitaria requer um olhar atento e reflexivo sobre o que

esta relacionado com a universidade. O corpo discente, em processo de formacdo, é o
principal canal que conecta a instituicdo a comunidade na qual esta inserida. Portanto,
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para o graduando, entender seu papel nesse cenario é fundamental, uma vez que o
processo de formacdo é indissocidvel do &mbito social.

As diretrizes que regem a extensao universitaria, além de promover a interacdo
dialdgica que contempla a troca de saberes entre universidade e comunidade, tratam da
transformacéo social, promovendo reflexdes sobre como essa parceria pode viabilizar
mudangas significativas na sociedade. Conforme descrito no Férum de Pré-reitores de
Extensdo das Universidades Publicas Brasileiras (2010), a extensao é responsavel por
estabelecer a relacdo entre a universidade e a comunidade. Por meio desse vinculo, surge
o principio da indissociabilidade, fundamental para o processo educacional, cultural,
cientifico e politico, gerando transformagdes significativas em ambos os lados. Sob o
mesmo ponto de vista, Gurgel (1986), em seu estudo Extensdo Universitaria:
Comunicacdo ou domesticacdo?, afirma que as atividades promovidas pela extenséo
funcionam como elo entre o ensino superior e a sociedade.

A pesquisa e 0 ensino também sdo elos importantes para a comunidade, uma vez
que os pesquisadores contribuem para a resolucdo de problemas relevantes para a
sociedade, como a descoberta de vacinas ou 0 desenvolvimento de medicamentos para o
tratamento de doencas. Por outro lado, o ensino contribui para a capacitacdo dos
individuos. Como observado nos estudos de Saraiva (2007), é por meio da extensdo
universitaria que o graduando adquire experiéncias significativas relacionadas a
atualidade, favorecendo o compromisso social dos académicos. A triade ensino-pesquisa-
extensdo beneficia tanto o corpo docente quanto o discente.

Diante do exposto, entendemos que a formacdo de professores € um processo
complexo e multifacetado, moldado por aspectos histdricos, sociais, culturais e politicos.
Nesse sentido, consideramos importante propor uma reflexdo sobre a extensdo
universitaria, especialmente sobre o projeto de extensao Entretextos, do curso de Letras
da UFMA.

2.3 PROJETOS DE EXTENSAO NOS CURSOS DE LETRAS

As licenciaturas sdo alicercadas nas praticas docentes e em tudo que rege o ensino-
aprendizagem. A vista disso, Andrade, Silva e Bastos (2020, p. 204), em suas analises,
nos apresentam que as a¢oes extensionistas séo essenciais para que o discente possa, junto
a comunidade, construir conhecimentos que favorecem a ambos. Acles criadas com
apoio do corpo docente sdo fundamentais para promover experiéncias profissionais. Uma
delas sdo os Projetos Extensionistas, correspondentes as atividades que sdo desenvolvidas
por alunos e professores, dentro da universidade, tendo como publico-alvo a comunidade
em geral.

No que concerne ao curso de Letras da UFMA, este possui alguns Projetos
Extensionistas, aspirando a pratica profissional durante a graduacdo. Nesses projetos, o
desenvolvimento de atividades é executado por alunos do curso, geralmente a partir do
terceiro periodo. Sob a supervisdo de docentes, a maior parte destas iniciativas estdo
vinculadas ao ensino de linguas. Além disso, a participacdo em projetos tem sido
recorrente nos dias atuais, servindo como auxilio ao estagio, ja que muitos alunos utilizam
sua participacao nos projetos para reducdo de horas em estagios obrigatorios, como prevé
0 Projeto Pedagogico do curso (2017).
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Projetos como Entretextos®, NCL (Nucleo de Cultura Linguistica)*, o CLC
(Centro de Linguas e Cultura do Maranh&o)®, o projeto Dom Quixote®, o CEI (Centro de
Ensino de Linguas)’, além de possibilitarem que o discente esteja inserido em situagdes
académicas reais e possa utilizar esses conhecimentos nas diferentes areas do curso de
Letras, oportunizam ao estudante participarem dos projetos com bolsas. Para ter acesso a
esses projetos extensionistas, 0s alunos precisam passar por um processo seletivo,
geralmente divulgado por meio de Edital no site oficial da UFMA e nas redes sociais dos
projetos. As bolsas oferecem auxilio financeiro para a permanéncia do estudante no
ensino superior

2.4 PROJETO DE EXTENSAO ENTRETEXTOS

O Projeto de Extensdo Entretextos é respaldado pela Resolucdo Consepe N°
702/2009. Atualmente, o Entretextos possui quatorze anos de atividade. Vinculado ao
Departamento de Letras, o Entretextos, desde sua fundacédo, estd sob a coordenacgdo e
vice-coordenacao das professoras doutoras llza Galvdo Cutrim e Mdnica da Silva Cruz,
respectivamente. O Entretextos desenvolve aulas de leitura e producdo textual junto a
alunos da rede publica estadual e tem como principal objetivo abordar a linguagem como
interagéo social, como um processo de interlocugéo e constituicdo dos sujeitos.

Vale ressaltar, neste artigo, uma breve histéria sobre as atividades do Entretextos,
desde o seu inicio, em 2009. Inicialmente, eram oferecidas oficinas de leitura e producéao
textual para estudantes do 6° ao 9° ano do ensino fundamental, focando em praticas de
ensino relacionadas ao estudo de tipologias e géneros textuais. As oficinas eram
desenvolvidas no Centro de Ensino Antonio Ribeiro da Silva, localizado no bairro Sa
Viana, proximo & UFMA. No ano de 2012, as oficinas passaram a ser desenvolvidas em
salas de aula na propria Universidade para alunos da comunidade ludovicense. Ao longo
dos anos, o Entretextos firmou parcerias com outros projetos de extensdo da UFMA,
como o Nucleo de Cultura Linguistica-NCL. Apds essa parceria, e respondendo a uma
demanda de alunos da comunidade ludovicense, que reivindicava um curso preparatorio
para 0 Exame Nacional do Ensino Médio-ENEM, a coordenacdo do Entretextos foi
reinventando sua proposta e teve sua configuragéo inicial alterada:

[...] a proposta inicial foi alterada pelo fato da procura, que surgiu no Nucleo
de Cultura Linguistica (NCL) da UFMA, por cursos de redacdo para
vestibulares, como o Enem. Assim, em 2016.2 o Projeto de Extensdo
Entretextos ganha um novo desenho, e desde entdo passou a preparar jovens
para a escrita da redacdo no Enem (Vilanova, 2022, p. 67).

3 Projeto extensionista, vinculado ao Departamento de Letras da UFMA que oferece o0 ensino de Redagio
gratuito para a comunidade;

4 Projeto extensionista, vinculado ao Departamento de Letras Letras da UFMA que oferece, de forma
acessivel, o ensino de Linguas para a comunidade;

® Projeto extensionista, vinculado ao Departamento de Letras Letras da UFMA que oferece, de forma
acessivel, o ensino de Linguas para a Jovens e adolescentes da comunidade;

® Projeto extensionista inativo, vinculado ao Departamento de Letras Letras da UFMA que oferecia o ensino
de Espanhol para criangas e adolescentes de escolas publicas;

’ Projeto extensionista inativo, vinculado ao Departamento de Letras e a Proen Letras da UFMA, cujo

objetivo era o de oferecer, gratuitamente, cursos de lingua estrangeira para os alunos internos da
universidade.
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Em razdo dessa reorientacédo, no segundo semestre de 2016, a proposta do Projeto
de Extensdo Entretextos sofreu uma mudanca significativa, que alterou o curso de sua
proposta de atividade, publico-alvo e objetivos. Em outras palavras, as atividades de
planejamento foram pensadas e direcionadas para a proposta do ENEM e para alunos que
se preparam para esse exame. A partir dessa mudanca, o Projeto iniciou a oferta de
oficinas de leitura e producdo textual, com énfase para os contetdos relacionados a
redacdo do ENEM para jovens e adultos da comunidade oriundos da rede publica. O
projeto concentra parte de seus esfor¢os no ensino do género dissertativo-argumentativo,
considerando que este é o padrdo requerido pelo ENEM.

O publico profissional que atua neste projeto extensionista € composto por
académicos do curso de Letras da UFMA. Para que possam atuar nas atividades do
Entretextos, os académicos passam por um processo seletivo, por meio de um edital
especifico, sob a analise e aprovacdo das coordenadoras do projeto. As vagas sdo
distribuidas entre bolsistas, com bolsas associadas ao Programa de Cooperacao
Académica (Procad) e Pro-Reitoria de Assisténcia Estudantil (PROAES), intermediadas
pelo PIBIC e Foco Académico, e voluntarios. Paralelamente, ao tratar da captacdo de
alunos para o projeto, esse processo também se dé através de editais publicados nas redes
sociais do Projeto, em especial o Instagram.

No presente artigo, analisamos o enunciado de seis académicos de Letras da
UFMA que atuam como extensionistas do projeto Entretextos.

2.5 A PERSPECTIVA DISCURSIVA DAS PRATICAS PEDAGOGICAS

Conforme ja explicado, este estudo possui cunho qualitativo e baseia-se na
perspectiva discursiva e enunciativa de Michel Foucault para entender como sao
instaurados discursos em torno da formagdo dos professores e a que regras obedecem.
Nesse sentido, tomamos as concepcdes de discurso, enunciado, poder e sujeito para
direcionar as reflexfes apresentadas pelos académicos no que se refere a formacgéo
docente.

Para Michel Foucault, o discurso ndo se refere apenas a palavras faladas ou
escritas, € também um conjunto mais amplo de préticas discursivas que constroem e
regulam o conhecimento. A vista disso, o discurso aqui é entendido como um sistema de
saberes e poderes que compdem a nossa realidade (Revel, 2005). Assim, Michel Foucault
propds uma perspectiva abrangente do discurso, indo além das palavras para incluir
praticas que refletem e estdo imbuidas de poder e conhecimento, constituindo nossa
compreenséo da realidade.

Além disso, segundo os estudos de Sousa e Cutrim (2016), o discurso tem por
unidade minima o enunciado, que ¢ mais que uma simples declaragdo, € uma unidade
discursiva que abarca ndo somente as palavras, mas também as condigdes sociais,
histdricas e de poder que a rodeiam. Portanto, essa visao nos leva a compreender que cada
enunciado € carregado de significados e influenciado por diversos fatores contextuais,
tais como normas sociais, relagfes de poder e valores culturais. Logo, entender o
enunciado vai além da andlise superficial das palavras utilizadas, envolvendo uma analise
mais profunda das dinamicas sociais e historicas que o permeiam.

Para analisar os discursos sob a 6tica de Foucault é imperativo rejeitar explicacdes
simplistas, interpretacdes superficiais e a incessante busca por um significado ultimo ou
oculto. O estudo de um "discurso” frequentemente se depara com praticas comuns que
envolvem considera-lo como um conjunto de signos referentes a contetdos especificos,
carregando significados muitas vezes ocultos, dissimulados ou intencionalmente
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deturpados. Para Michel Foucault (2007), a abordagem adequada demanda permanecer,
ou ao menos tentar permanecer, no nivel de existéncia das palavras e das coisas ditas. 1sso
implica em dedicar esforgco significativo ao proprio discurso, permitindo que ele se
manifeste na complexidade que Ihe é peculiar. O primeiro passo para alcangar isso é
libertar-se de uma longa e eficaz aprendizagem que nos leva a enxergar os discursos
apenas como um conjunto de signos, como significantes que se referem a contetdos
especificos, frequentemente envoltos em significados ocultos, dissimulacGes e
deturpacdes intencionais. Foucault sugere que € como se dentro de cada discurso, ou em
um tempo anterior a ele, estivessem presentes, intocadas, verdades, aguardando serem
descobertas pelo estudioso.

Para Foucault (2007), o exame do discurso consistiria precisamente em
compreender enunciados e relagdes que o proprio discurso coloca em movimento. 1sso
implica analisar relacGes histdricas e praticas muito concretas que estdo ativamente
presentes nos discursos. Tomemos como exemplo a analise de textos oficiais sobre
educacdo infantil sob essa perspectiva. Significativamente, isso envolveria, em primeiro
lugar, evitar interpretacdes simplistas do que estaria "por tras" dos documentos, buscando
explorar a0 maximo os materiais como produc@es histdricas e politicas. Isso se da na
medida em que as palavras sdo construgdes e a linguagem é constitutiva de praticas.

Segundo Fischer (2001, p. 200),

[...] tudo é pratica em Foucault. E tudo estd imerso em relagdes de poder e
saber, que se implicam mutuamente, ou seja, enunciados e visibilidades, textos
e instituicGes, falar e wver constituem praticas sociais por definigdo
permanentemente presas, amarradas as relacfes de poder, que as supdem e as
atualizam. Nesse sentido, o discurso ultrapassa a simples referéncia a ‘coisas’,
existe para além da mera utilizacdo de letras, palavras e frases, ndo pode ser
entendido como um fendmeno de mera ‘expressdo’ de algo: apresenta
regularidades intrinsecas a si mesmo, através das quais é possivel definir uma
rede conceitual que lhe é propria. E a esse ‘mais’ que o autor se refere,
sugerindo que seja descrito e apanhado a partir do préprio discurso, até porque
as regras de formacdo dos conceitos, segundo Foucault, ndo residem na
mentalidade nem na consciéncia dos individuos; pelo contrario, elas estdo no
préprio discurso e se impdem a todos aqueles que falam ou tentam falar dentro
de um determinado campo discursivo.

Michel Foucault analisa como os enunciados contribuem para a formacéo de
discursos que moldam as praticas sociais e regulam o conhecimento. Um determinado
discurso é constituido de um conjunto de enunciados, baseados em determinado sistema
de formacéo discursiva. Para compreender um discurso, é necessario entender como ele
se constituiu e quais foram as condic¢Oes de aparecimento de tal conjunto de enunciados
e ndo de outros.

No que tange a relacdo entre enunciado e sujeito, sabe-se que é complexa e
fundamental para entender como se forma o conhecimento e o poder em uma sociedade.

Levando em conta que a producéo discursiva feita por sujeitos, inseridos em
uma contingéncia histdrica, resulta em efeitos de sentidos e que estes sdo a
forma de apreensdo da realidade pelo sujeito, consideramos os discursos como
categorias moveis, que estdo sempre em movimento, sofrem transformagdes e
acompanham as transformacdes sociais e politicas de toda a vida humana.
(Foucault, 2001 apud Sousa e Cutrim, 2016, p. 50).

Com base na citacdo acima, € importante ver o sujeito discursivo como parte de
um contexto social, sendo compreendido dentro de espacos heterogéneos.
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Para Foucault, o poder € descentralizado e se manifesta em diversas instituicdes e
praticas sociais. Assim, o discurso ndo apenas reflete, mas também constitui relaces de
poder. O sujeito é, portanto, formado e moldado por esses discursos e pelas praticas de
poder que permeiam a sociedade. Revel (2005) destaca a importancia de considerar como
essas concepcdes se entrelacam para entender a dindmica do poder na sociedade,
permitindo uma anélise mais complexa e contextualizada.

Sobre esse ponto de vista, Revel (2005) enfatiza a necessidade de compreender
como o poder se manifesta em instituicdes, discursos e préaticas cotidianas, influenciando
diretamente na construcdo do sujeito. Por essa razdo, a aplicacdo de sua teoria neste
trabalho proporcionard refletir criticamente sobre as contribuicdes de praticas
pedagdgicas proporcionadas pelo Entretextos. O trabalho inclui a indagacéo dos discursos
presentes no processo formativo de discentes, analisando como sdo configuradas as
percepcdes de ensino e formacdo docente. Conforme o que foi apresentado, Lemos e
Nunes declaram que:

[...] Podemos dizer que a formagdo do Docente precisa possibilitar esta
oportunidade de o sujeito captar o saber e 0 amplia-lo através das orientacdes
e direcBes que Ihe forem concedidas para criar e recriar a suas pesquisas sobre
0s objetos que estardo sendo por ele analisados, neste caso, a educac¢do. Assim
esta pratica vai possibilitar pensar a educacdo de uma forma descentralizada,
dando a condicdo de visualizar novas concepgdes e métodos para difusdo e
aplicacdo do saber. (Lemos e Nunes, 2013, p.50)

Nessa perspectiva, o processo de formacdo docente é medido pela necessidade
gue o estudante tem em aprimorar e experienciar a pratica.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES
3.1 DISCURSOS DOS ACADEMICOS ATUANTES NO ENTRETEXTOS

Os dados a seguir referem-se aos resultados obtidos por meio de questionario
aplicado com seis académicos atuantes no Entretextos. Serdo apresentadas as respostas
em ordem de envio na ferramenta Google Forms. O questionario, composto de trés
perguntas, apresenta duas questdes pessoais que nao serdao aqui analisadas, a fim manter
0 anonimato dos académicos. A terceira refere-se a pergunta central desta anélise.

As respostas serdo apresentadas a seguir e 0s participantes da pesquisa serdo
identificados por Académico 1, 2, 3,4,5¢€ 6.

Quadro 1 - Comentarios dos académicos

De que modo o Projeto de Extenséo Entretextos contribui na sua formacéo académica?

Académico Respostas

Académico 1

“O projeto reflete no aumento das oportunidades profissionais. Além disso, fazer
parte desse projeto completa o perfil e garante um diferencial significativo no
mercado de trabalho™.

Académico 2 “Tem grande valia, pois posso ter a experiéncia pratica de ministrar aula, interagir
com os alunos e aprimorar por meio das experiéncias a minha metodologia”.
Académico 3 “O projeto Entretextos foi a minha primeira oportunidade na docéncia e os

aprendizados adquiridos nessa experiéncia me abriram muitas portas. Participar do
projeto contribuiu em diversos pontos para o aperfeicoamento da minha vida
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académica, principalmente no aspecto da oralidade e da escrita. Antes do Entretextos
eu ndo conseguia falar em puablico, hoje a minha desenvoltura em sala de aula esta
cada vez mais fluida, gragas a esta oportunidade”.

Académico 4

“De uma maneira extremamente magnifica. Infelizmente na graduacdo ndo nos
conectamos integralmente com a esséncia do que vamos ensinar em sala de aula nas
diversas modalidades. Passamos anos na graduacao e quando vamos pra sala de aula
somos questionados. Eu aprendi muito no projeto, como ser professora, como olhar
os alunos, como melhorar minha didatica, entender de redacéo e analisar discursos.
Assim como me aprimorei na gramatica para entender palavra por palavra dos textos
que corrijo e também na literatura. Embora trilhemos certos caminhos no mestrado, o
mercado de trabalho pra quem ndo é concursado exige que vocé como professor
domine sua area, dessa forma posso dizer que o Entretextos me ajudou”.

Académico 5

“O projeto contribui na minha formagdo académica quanto as metodologias e
desenvolvimento em sala de aula. Para diversos assuntos e areas, o que aprendi
durante a ministracdo de aulas no Entretextos, pude utilizar como base para
ministracdo de aulas em outras areas e situacdes. Foi uma porta que abriu diversas
possibilidades e me deu oportunidade de olhar para o ensino de uma forma mais
dindmica”.

Académico 6

“Contribui para uma adequag@o pratica dos conhecimentos tedricos aprendidos no

curso”.

Fonte: Criado pela autora com base no questionario

O académico 1 participa do Projeto ha um ano e é bolsista. Em seu enunciado,
esse sujeito destaca que o Entretextos ndo apenas influencia positivamente as
oportunidades profissionais, mas também aprimora o perfil do individuo, proporcionando
vantagens significativas no mercado de trabalho. O enunciado do académico 1 se vincula
a discursos que pde em evidéncia dizeres sobre o aspecto utilitdrio do ensino e isso
acontece porque o discurso ndo é simplesmente um veiculo de transmissdao de
informacdes, mas sim uma ferramenta que reflete e constitui relacées de poder em uma
sociedade. Sob essa 6tica, 0 enunciado da énfase a instrumentalizacdo do conhecimento
para 0 mundo do trabalho, isto é, a conexao entre o projeto de extensao e as oportunidades
profissionais; o sujeito sugere uma visao utilitaria da educagéo através do Entretextos. O
sujeito coloca em evidéncia um enunciado que retoma um sistema de formacéo de outros
enunciados que se inserem em uma ldgica mercadoldgica: a atuacdo em um projeto de
extensao é importante porque prepara o sujeito para o mercado de trabalho.

No enunciado do académico 2, participante voluntario que esta no Projeto ha dois
anos, e observada a énfase dada na experiéncia pratica e no desenvolvimento pessoal do
individuo envolvido no projeto de extensdo. Quando entendemos que 0 sujeito é
construido a partir de suas vivéncias sociais, significa que tal perspectiva coloca o sujeito
como um agente ativo na construgdo de conhecimento, destacando a importancia da
pratica e da interacdo. Essa abordagem permite entender a sua contribuicdo para a
formacéo de subjetividades e como as praticas pedagdgicas podem ser instrumentos de
poder, auxiliando a maneira como os individuos se percebem e se relacionam com o
conhecimento.

Integrando o Projeto ha trés anos, o académico 3 foi bolsista por um ano e héa dois
anos € voluntario. Em seu enunciado ha énfase nas transformacGes pessoais e
profissionais resultantes da participacdo no Entretextos. Nesse caso, o académico
constrdi-se como sujeito atuante da préatica pedagdgica, pois o projeto, segundo ele, lhe
permite o aperfeicoamento de sua vida académica, principalmente no aspecto da oralidade
e da escrita e que ele poderad ter a oportunidade de aprimorar sua metodologia. E
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interessante examinar como as praticas pedagogicas influenciaram nao apenas o
conhecimento técnico, mas também aspectos que envolvem sua subjetividade, na medida
em que ele se vé de outro modo, com mais desenvoltura em sala de aula e no
desenvolvimento de habilidades de comunicacéo, caracteristicas basicas que constroem a
formacdo discursiva sobre o que é um sujeito-professor. Em resumo, este enunciado
revela que a participacdo em um projeto de extensdo é importante na construgdo da
formacéo docente, no acesso as oportunidades e no desenvolvimento de habilidades para
interagir em sala de aula.

O académico 4 estd no Projeto héa trés anos. Foi um ano voluntario e ha dois anos
é bolsista. Em seu enunciado, é tecida uma critica sobre o que o sujeito entende como
uma falta de conexao entre a graduacdo em relacdo a préatica docente. Essa observacao
reflete as relagcdes de poder no campo educacional, tendo em vista que o relato sugere
uma lacuna entre a formacdo académica e a preparacao para a atuacdo como professor,
questionando a eficacia das praticas pedagogicas tradicionais. Seu enunciado sobre sua
aprendizagem no ambito da préatica extensionista evidencia um olhar sobre uma certa
disciplinarizacdo do saber. Ao destacar que “Infelizmente na graduagdo niao nos
conectamos integralmente com a esséncia do que vamos ensinar em sala de aula nas
diversas modalidades”, o sujeito (Académico 4) coloca em evidéncia o papel
disciplinador das instituicdes.

Segundo Foucault (2007), a escola imp0e, além da disciplina corporal (que se
manifesta pelo controle dos comportamentos fisicos), a disciplina dos saberes,
considerada por ele mais significativa que a primeira. 1sso se evidencia, por exemplo, na
selecdo especifica de conteudos a serem ensinados, excluindo outros; na priorizacao de
carga horaria para determinados temas em detrimento de outros, e na censura de certos
conhecimentos.

No enunciado do académico 5, integrante do Projeto ha dois anos (foi bolsista por
um ano e agora é voluntario), é revelada uma multiplicidade de possibilidades derivadas
do projeto de extensdo para a formacdo académica, enfatizando a transferéncia de
aprendizados para diferentes contextos educacionais. De acordo com Michel Foucault, o
discurso é uma ferramenta de poder e, baseado nesse enunciado, ha uma flexibilidade do
sujeito, uma vez que o académico 5 utiliza o conhecimento do Entretextos como base para
diversas areas. Isso implica dizer que essa experiéncia amplia as possibilidades de atuacéo
do sujeito no campo do ensino, fazendo com que as praticas pedagogicas, por meio do
Entretextos, colaborem na construgcdo da sua subjetividade de educador, possibilitando
uma abordagem mais dinamica e flexivel.

No enunciado do académico 6 (voluntario do Projeto ha um ano) observa-se uma
énfase na relacdo entre conhecimentos tedricos e sua aplicagdo pratica, sugerindo uma
integracdo entre ambos. Sob a perspectiva foucaultiana, o sujeito se insere em um discurso
que transcende a mera transmissao de teoria, destacando a aplica¢do pratica como um
elemento crucial na formacgédo. Aqui, 0 enunciado sugere uma transformacéo do sujeito
que ndo apenas absorve teoria, mas a incorpora em praticas concretas, alinhando-se com
a visdo de Foucault sobre o papel ativo do sujeito. Por esse motivo, as praticas
pedagogicas contribuem na formagéo do sujeito.

3.2 REGULARIDADES ENUNCIATIVAS NAS RESPOSTAS DOS ACADEMICOS

As respostas apresentadas anteriormente foram analisadas sob a perspectiva
subjetiva de cada académico. Entretanto, cabe refletir as regularidades enunciativas
presentes em suas respostas. Segue a tabela com os académicos divididos em grupos (1,
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2 e 3). Aqui, entende-se que regularidades enunciativas sdo padrdes e consisténcias que
emergem dentro de um determinado discurso. A vista disso, elas incluem regras,
convencdes e praticas que governam como 0s enunciados sdo formados, transmitidos e,
também, compreendidos em um dado contexto. Dessa forma, Michel Foucault utilizou o
conceito de regularidades enunciativas para analisar como certos conceitos, temas e
formas de expresséo se repetem e se estabelecem em diferentes discursos. Desse modo,
essas regularidades ajudam a compreender as condi¢des sob as quais certos discursos se
tornam dominantes, bem como as relagdes de poder que sustentam essas hegemonias
discursivas.

Quadro 2 - Regularidades enunciativas nas respostas dos académicos

Regularidades enunciativas

Grupos de académicos Pontos convergentes (regularidades)
Grupo 1 (Académicos 1 e 4) Importancia do Projeto para 0 aprimoramento
profissional.
Grupo 2 (Académicos 2 e 5) Importancia do Projeto para a experiéncia pratica e

metodoldgica.

Grupo 3 (Académicos 3 e 6) Importancia do Projeto para a transformac&o pessoal.

Fonte: Criado pela autora

Considerando regularidades como semelhangas entre os enunciados dos
académicos, observa-se que no grupo 1 infere-se como regularidade o mercado de
trabalho, no grupo 2 as experiéncias praticas e metodoldgicas e no grupo 3 as
transformacdes pessoais.

Com relagdo ao grupo 1, ambos os académicos evidenciam a importancia do
Projeto Entretextos nas oportunidades profissionais e no desenvolvimento da pratica
docente. Esses enunciados estdo inseridos em discursos que revelam a dindmica de poder,
onde o sujeito se subjetiva de forma a se ver inserido no mundo do trabalho. Logo, ha
uma relacéo entre o poder exercido pelo mundo do trabalho e a construgdo do sujeito
docente, destacando a utilidade pratica do conhecimento adquirido no projeto para a
adequacao ao sistema educacional e profissional.

Nesse sentido, o Entretextos além de facilitar a insercdo dos futuros docentes no
mercado de trabalho, também configura suas identidades profissionais através das
praticas pedagdgicas e dos discursos hegemdnicos que permeiam o campo educacional.
Além disso, esses enunciados refletem a maneira como o poder se manifesta nas relacoes
pedagdgicas, onde o conhecimento transmitido e as competéncias desenvolvidas sao
orientados por normas e valores instituidos pelo mercado de trabalho e pelas politicas
educacionais. Portanto, a andlise desses enunciados permite uma compreensdao mais
aprofundada no tocante as praticas pedagdgicas e as oportunidades profissionais
proporcionadas pelo Projeto.

O grupo 2, por outro lado, enfatiza a experiéncia pratica e metodoldgica
proporcionada pelo Entretextos. Nos referidos enunciados, percebe-se a construcdo dos
sujeitos ativos, capazes de utilizar o conhecimento adquirido no Projeto como ferramenta
para a pratica docente. Nesse sentido, a aplicacdo do conhecimento em diversas areas
sugere uma agéncia do sujeito na formacdo de estratégias metodoldgicas, evidenciando a
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capacidade de adaptacdo e a atuacdo em diferentes contextos de poder na pratica
educacional. Essa abordagem ressalta a importancia de ndo apenas adquirir conhecimento
tedrico, mas também desenvolver habilidades préaticas e estratégias adaptativas para lidar
com os desafios do ambiente educacional.

Os enunciados do grupo 2 indicam uma compreensdo mais ampla da préatica
docente, que vai além da simples transmissdo de conteudo e incorpora uma perspectiva
mais dinamica e participativa, na qual os docentes sdo agentes ativos na constru¢do do
conhecimento e na adaptacdo as demandas em constante mudanca do contexto
educacional. Assim, a énfase na experiéncia pratica e na aplicacdo do conhecimento do
projeto extensionista reflete uma visdo pedagdgica que valoriza a capacidade dos
educadores de se envolverem de forma reflexiva e critica em sua pratica profissional,
contribuindo para uma educagao mais significativa e eficaz.

Por fim, o grupo 3 da enfoque na transformacao pessoal e na adequacdo pratica
dos conhecimentos tedricos. Posto isso, 0s enunciados sdo vistos como expressdes da
construcdo do sujeito, moldado nédo apenas pelo conhecimento tedrico, mas também pela
experiéncia pratica proporcionada pelo projeto extensionista. A transformacdo pessoal
sugere uma dindmica de poder na qual o sujeito, ao participar do Entretextos, reconfigura
sua subjetividade, adaptando-se as exigéncias praticas do campo educacional.

A analise dos enunciados do grupo 3 revela uma compreensdo profunda da
interacdo entre teoria e pratica na formacdo do sujeito docente. Eles destacam como a
participacdo no Projeto Entretextos ndo apenas expande o repertdrio de conhecimentos
dos educadores, mas também promove um processo de autoconhecimento e
desenvolvimento pessoal. Ao reconhecerem a importancia da transformacéo pessoal e da
adaptacdo pratica dos conhecimentos tedricos, os participantes do grupo 3 evidenciam
uma abordagem reflexiva e critica em relagéo a sua préatica pedagdgica. Essa perspectiva
ressalta a relevancia ndo apenas do dominio do conteldo académico, mas também da
capacidade de aplica-lo de forma significativa e contextualizada no contexto educacional.
Portanto, os enunciados desse grupo refletem uma compreensdo mais ampla do papel do
educador como agente de mudanga e transformacgdo, tanto em sua propria trajetoria
profissional quanto na vida dos estudantes e da comunidade educacional como um todo.

Em todos os grupos, os enunciados refletem a interacdo complexa entre o sujeito,
o discurso, o poder e a utilidade pratica do conhecimento. A participacdo no Projeto é
percebida como peca fundamental na construgéo dos sujeitos docentes, que respondem as
demandas do mercado educacional, revelando as nuances das relacbes de poder no
contexto da formacéao académica e profissional.

No estudo do projeto de extensdo Entretextos, a primeira questdo é decidida
detalhadamente por ser central para compreender o impacto do projeto na formagao dos
pos-graduandos em literatura da UFMA. A primeira questdo, que examina as
regularidades dos discursos pedagdgicos e 0 seu impacto na identidade e na pratica dos
futuros professores, é fundamental, porque cria uma base tedrica e metodologica para a
analise de outras questfes. Nessa perspectiva, esta questdo trata das regularidades
discursivas, e como estas sdo importantes para compreender como 0 conhecimento e a
autoridade sdo construidos no ambiente educacional do projeto Entretextos. Logo, essa
compreensdo é central para a andlise foucaultiana, porque os discursos e as praticas
pedagdgicas sao analisados de acordo com suas regularidades e descontinuidades, tendo
em vista que a privatizacdo do sujeito permite explicar como os discursos pedagdgicos
dominantes influenciam a formacdo dos sujeitos e esta diretamente alinhada com a
perspectiva tedrica de Michel Foucault, que enfatiza a analise das formacdes discursivas.

Uma vez claras as regularidades dos discursos, € possivel fazer uma analise mais
ampla das préaticas pedagogicas e das experiéncias individuais dos alunos, pois a

64



compreensdo das estruturas discursivas subjacentes fornece o contexto necessario para a
interpretacdo de micropraticas e declarac6es especificas dos participantes. A partir disso,
as demais questbes podem ser abordadas de forma mais objetiva e direta, pois a
compreensdo da dindmica de poder e conhecimento que forma o ambiente educacional ja
esta estabelecida. Outrossim, o detalhamento da primeira questdo garante que a analise
seja coerente e bem fundamentada. Foucault enfatiza a importancia da compreensdo das
regularidades discursivas na analise dos enunciados e das préaticas cotidianas. Assim, a
priorizacdo desta questdo garante que as estruturas de poder que influenciam a prética
educativa ndo sejam negligenciadas na analise subsequente e também evita a
superficialidade e permite uma analise mais versatil e detalhada das interacdes e préaticas
pedagdgicas observadas no projeto Entretextos.

As demais questdes foram feitas de forma mais concisa para manter um foco
analitico nas regularidades discursivas de acordo com a perspectiva tedrica de Foucault.
Outras questdes, embora importantes, sdo o desenvolvimento ou a aplicagdo de uma
compreensdo original das regularidades discursivas. Em suma, a apresentacdo mais
concisa mantém a clareza e evita assuntos desnecessarios. Além disso, tal abordagem
pode expor a natureza das praticas pedagdgicas e das experiéncias dos estudantes de
graduacdo sem distrair o leitor com detalhes que podem ser melhor compreendidos a luz
da anélise das regularidades discursivas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

As narrativas partilhadas pelos académicos revelam que o Projeto Entretextos
desempenha um papel crucial na jornada formativa dos licenciandos em Letras. 1sso
implica dizer que o Entretextos ndo aborda apenas a utilidade préatica do conhecimento
para 0 mercado de trabalho, como também estimula o desenvolvimento pessoal dos
graduandos, por meio do aperfeicoamento de habilidades como a oralidade, a escrita e 0
trabalho em equipe. Ademais, essas reflexdes trouxeram a tona criticas construtivas em
relacdo ao curso, destacando a caréncia de oportunidades de praticas pedagogicas, uma
lacuna que o Entretextos busca preencher de maneira significativa.

A transferéncia de aprendizados para diversos segmentos educacionais é vista
como importante pelos académicos. Mergulhar nessas consideragdes, & luz da teoria do
discurso de Michel Foucault, nos ajuda a entender como as praticas educacionais nao
apenas refletem, mas também moldam relacdes de poder no ambiente académico. A vista
disso, é evidente a importancia do Entretextos na desconstrucdo dessas dinamicas,
promovendo uma abordagem mais inclusiva e participativa.

Ao cumprir 0s objetivos propostos, este trabalho procura demonstrar a
contribuic&o significativa do Entretextos para a formacao docente de alunos licenciandos
do curso de Letras da UFMA, dando énfase a necessidade continua de iniciativas que
integrem a teoria e pratica na educacéo.

65



5 REFERENCIAS

ANDRADE, lasmim Santana; SILVA, Jeane Pereira da; BARRQOS, Joelia Martins. Uma
reflexdo sobre a participacdo em projetos de extenséo e suas contribuicoes para a
formacao docente. Formacdo Docente, v. 12, n. 1, p. 203-212, 2020.

BASTOS, Manoel de Jesus. A Importancia da Didatica na Formacéo Docente.
Revista Cientifica Multidisciplinar Nucleo do Conhecimento. Ano 02, Ed. 01, Vol. 14.
pp. 64-70, 2017.

BRASIL. Ministério de Educacéo e Cultura. LDB - Lei n® 9394/96, de 20 de dezembro
de 1996.

FISCHER, Rosa Maria B. Foucault e a anélise do discurso em educacéo. Cadernos de
Pesquisa  (114), 2001. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/S0100-
15742001000300009. Acesso em: 18 jan. 2024.

FLICK, Uwe. Desenho da pesquisa qualitativa. Porto Alegre: Artmed, 2009.

FORUM DE PRO-REITORES DE EXTENSAO DAS UNIVERSIDADES PUBLICAS
BRASILEIRAS — FORPROEX, 2010, Belo Horizonte. Extensao Universitaria:
organizacéo e sistematizacdo. Belo Horizonte: COOPMED, 2010.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. 33. ed. Traducéo de Raquel Ramalhete. Petropolis:
Vozes, 2007.

GIL, Anténio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 5. ed. Sdo Paulo: Atlas,
1999.

LEMOS, Danilo Sérgio Pallar; NUNES, Silma do Carmo. Qual a contribuicdo de
Foucault para a formacao docente. In: Anais do Encontro de Pesquisa em Educacdo e
Congresso Internacional de Trabalho Docente e Processos Educativos. 2013. p. 49-54.

NOGUEIRA, M. D. P. (Org.) Extensdo Universitaria: diretrizes conceituais e politicas.
Belo Horizonte: PROEX/UFMG; O Forum, 2000.

PARECER CNE/CES n° 109/2002. Dispde sobre a carga horaria de estagio
supervisionado

estagio supervisionado e pratica de formacao docente para os cursos de formacao
de

formacao de professores.

PEREIRA, Julio Emilio Diniz. As licenciaturas e as novas politicas educacionais para
a formacao docente. Educacdo & sociedade, v. 20, p. 109-125, 1999.

PLANO NACIONAL DE EDUCAGAO (PNE). Lei Federal n.° 10.172, de 9/01/2001.
Brasilia: MEC, 2001c. BRASIL

REVEL, Judith. Michel Foucault: conceitos essenciais / Judith Revel; trad. Maria do
Roséario Gregolin, Nilton Milanez, Carlo Piovesani. S&o Carlos: Claraluz, 2005.

66


https://doi.org/10.1590/S0100-15742001000300009
https://doi.org/10.1590/S0100-15742001000300009

SARAIVA, J. L. Papel da Extensdo Universitaria na Formagdo de Estudantes e
Professores. Brasilia Médica, Brasilia, v. 44, n. 3, p. 220-225, 2007.

SOUSA, Claudemir; CUTRIM, llza Galvao. Praticas discursivas e fungdo enunciativa
na constituigdo do sujeito quilombola. MOARA - Revista Eletronica do Programa de
Pds-Graduacdo em Letras, v. 2, n. 40, p. 47-56, 2016.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO. Projeto Pedagdgico do Curso de
Letras Portugués/Inglés. Sao Luis, 2017

VILANOVA, Rosana de Carvalho. Autoria em producdes de pré-vestibulandos: uma
analise de textos de alunos do projeto de extensao Entretextos do departamento de Letras
(UFMA), Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pds-graduacdo em Letras. Universidade
Federal do Maranhdo. S&o Luis, 2022.

67



Capitulo 5

(DES)CORPORIFICACAO DA NARRADORA LUISAEM O
PLANETA DESCONHECIDO E ROMANCE DA QUE FUI ANTES DE
MIM, DE LUISA DACOSTA

Veronica Farias Saydo (PUCRS)!

1 INTRODUCAO

A obra de Luisa Dacosta (2000), Planeta desconhecido e romance da que fui antes
de mim, traz duas historias narradas em paralelo: Luisa e sua avé Ana. A narracdo
depreendida na obra é em terceira pessoa, 0 que privilegia o intercruzamento dos
acontecimentos e das vivéncias de ambas as personagens. Luisa se depara com a velhice
ao se mudar para uma cidade ndo nomeada e ter de enfrentar sua condi¢do corporal ao
compartilhar a vida com outras pessoas idosas. Como forma de negar a realidade,
assegurar as memdarias que ainda lhe restam e buscar se encontrar por meio da
investigacdo memorialisticas das experiéncias da avd, Luisa remonta acontecimentos e
unifica suas vivéncias e as da avo por meio da escrita de um diério. Nesta producao
escrita, Luisa cria, por meio do corpo de uma personagem principal, uma coabitacdo de
consciéncias narrativas que sdo tanto dela quanto da avé Ana.

A complexidade residente na narracdo que Dacosta implementa em Planeta
desconhecido e romance da que fui antes de mim exp0e o quanto teorias de narragéo e de
corporeidade dialogam em perspectivas e se complementam em estudo. Em vista disso,
esta investigacdo tem por pressuposto a averiguacdo da (des)corporificacdo fisica da
narradora Luisa, por meio do instrumento narrativo da terceira pessoa e a mescla
memorialistica de sua av0, Ana, cujo artificio é uni-la a um corpo textual compartilhado
com Luisa. Além de ser uma narrativa memorialistica e ndo linear, Luisa expbe as
fronteiras ténues entre corpo e memoria, fazendo com que ambos se cruzem, mas também
se sobreponham durante sua narrativa. Dentro dessa perspectiva, meu objetivo com este
estudo é tracar um paralelo entre as teorias de narragdo e de corporeidade, a fim de expor
a imbricacdo existente na narracdo de Luisa e em como o corpo é elevado a eixo que
direciona a vivéncia dessas duas consciéncias textuais.

Para tanto, a metodologia que empreguei neste estudo passa pelas areas de
narracdo, corporeidade e habitacdo. Dessa forma, busquei arcabougo teodrico sobre
narracdo em Carlos Reis (2013), Gerard Genette (2017) e Norman Friedman (2002) para
achar terreno fértil em Brian Richardson (2006). Nessa parte, enfoco em analisar como o
mecanismo da (des)corporificacdo da narradora principal Luisa gera uma narracao dupla
ao dar vida a consciéncia narrativa de sua avé Ana. Igualmente, ao que tange as questdes
de corporeidade, utilizo das teorias de David Le Breton (2003; 2010), Gongalo Tavares
(2021), Maurice Merleau-Ponty (2006), Michel Foucault (2013) e Pierre Bourdieu

L E doutoranda em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul e mestra
em Teoria da Literatura pela mesma universidade. E-mail: revisora.veronica@gmail.com.
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(1999). Nessa parte do estudo, busco ressaltar como o0 corpo é eixo que centraliza a
narracdo de ambas as personagens. Por fim, os estudos de Juhani Pallasmaa (2017) e Otto
Friedrich Bollnow (2019) se mostraram importantes para aproximar narracdo e
corporeidade, a fim de esclarecer como o corpo textual, criado por Luisa e coabitado por
Ana, se torna um espaco habitavel para as duas consciéncias narrativas da obra de Luisa
Dacosta (2000).

2 (DES)CORPORIFICACAO DE LUISA E O INICIO DO CORPO TEXTUAL

As teorias mais classicas narratoldgicas, pensando aqui em Norman Friedman
(2002), Gerérd Genette (2017) e Carlos Reis (2013), trazem conceitos que auxiliam na
compreensdo de tipos de narradores considerados mais simples — sem processos
aprofundados de deslocamento dos instrumentos literérios e narratolégicos utilizados na
producdo ficcional. Contudo, a literatura hipercontemporanea traz consigo a subversao
de diferentes mecanismos, estando entre eles a propria narragao.

Segundo A. M. Binet e Paulo Ricardo Kralik Angelini (2016, p. 447), a literatura
hipercontemporanea, escrita a partir dos anos 2000, é fruto da globalizacdo, das novas
tecnologias, fazendo com que essa literatura marque os nossos panoramas literarios, “seja
no continente europeu, no americano ou no africano, ¢ um reflexo de um mundo em
profunda muta¢do”, assim “as mentes e os corpos se expdem ao dominio da ciéncia e da
tecnologia, integrando-as no seu foro interno”. Dessa forma, essa literatura mais recente
evidencia as mudancas drasticas que os individuos sentem na contemporaneidade,
focalizando em novas formas de fazer literatura, sendo um desses impactos maiores a
prépria narrag&o.

Na obra de Dacosta (2000), o deslocamento realizado pela narradora Luisa
dificulta a sua classificacdo, ja que o processo de (des)corporificacdo estd vinculado a
uma manobra semiodiscursiva. Essa manobra envolve tanto narrar suas memaorias em
terceira pessoa em seu diario como criar e dar voz a consciéncia de sua avo Ana — evento
que ocorre um pouco mais a diante na narrativa. Alguns exemplos de sua
(des)corporificagdo ja aparecem no capitulo “Prefacio: mulher diante do espelho™:

As faces ndo ja de macgd de pardo lindo. Os labios desmaiados, ndo fita de
escarlate. Os mamilos dos seios sem a rijeza da cereja bical, frutos passados a
emurchecer. O ventre outrora largo de aguas lisas, pregueado, como se a
pedrada do umbigo o enrugasse de ondinhas, sobrantes. O sexo nao ja ameixa,
madura e sumarenta, 0 ninho negro e crespo a acinzar-se, a rarefazer-se. Sé as
pernas conservavam o desenho, firme, de colunas, mas nas junturas, e também
nas dos bracos, a pele fazia pequenas bolsas, como borracha de baldo de
menino, muito soprado. As méos, ainda entre pétala e asa, manchadas ja de
flores de cemitério. Um corpo ndo apenas morto para o desejo, mas sem
impulsos de vida e de exuberancia [...] (Dacosta, 2000, p. 14).

O trecho anterior foca na narracdo em terceira pessoa de uma mulher que se
observa no espelho, imagem recorrente na narrativa. A observagao reside na compreensao
de seu corpo em estado avancado de velhice, o que, de alguma forma, ainda a prende no
presente temporal. Todavia, 0 uso da terceira pessoa distancia a narradora do proprio
corpo, detalhando-o como se ndo fosse parte sua, mas de outra pessoa. Assim, Luisa “se
desprende” fisicamente de seu corpo idoso e, por meio da escrita, adentra o corpo textual
de personagem; corpo que se assemelha ao conceito de corpo utdpico (Foucault, 2013).
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Segundo Michel Foucault (2013), na obra O corpo utdpico, as heterotopias, o
corpo utépico ndo nasce necessariamente com a morte do corpo fisico, porque as utopias?
ja residem no proprio corpo. Nesse sentido, 0 corpo utopico ndo possui fronteiras
limitantes, como também se exacerba em suas significacdes. Esse ¢ um corpo em “ponto
zero no mundo”, estando, naturalmente, “no coragdo do mundo, este pequeno fulcro
utopico” (Foucault, 2013, p. 14). Ou seja, o corpo utopico pode ser referido ao corpo da
personagem textual®. Assim, Luisa ja deixa evidente, no prefacio do livro, os principios
instauradores de sua narracdo, ainda que ndo fique limitada dentro deles.

N&do obstante, a classificacdo narrativa, em inicio, é dificultosa, porque Luisa
parece narrar suas memorias e as da avo em unissono, ainda que, em determinados
momentos, o leitor consiga distinguir claramente quando € ela ou a avo responsavel pelas
memdarias narradas — mesmo estas estando em terceira pessoa. Desse modo, a meu ver,
Luisa ndo pode ser enquadrada como uma narradora onisciente intrusa e nem narradora
onisciente neutra, segundo a nomenclatura de Norman Friedman (2002), no artigo “O
Ponto de vista na ficgdo: o desenvolvimento de um conceito critico”.

No primeiro caso, por mais que Luisa realize analepses em sua narracéo e a forma
predominante verbal seja o pretérito imperfeito, ela ndo faz uso de “nds e nem do “eu”.
Igualmente, por mais que as marcagdes espaciais e temporais ndo sejam precisas, ela
especifica 0 ano dos acontecimentos na nomeacdo de seus capitulos no diario.
Consequentemente, no segundo caso, Luisa por mais que evoque estados mentais e
cenarios, tantos seus como de sua avo, nao realiza esse procedimento de forma totalmente
indireta, pois ainda ha uma marcacdo da experiéncia realizada com o corpo. Assim, 0
corpo é tanto eixo fixador da narragdo, do tempo e do espaco quanto instrumento no qual
serve de ponto de partida e de chegada da propria narrativa.

A questdo do corpo é um fator que auxilia a compreender a narragdo de Luisa,
pois é um corpo evocado constantemente na obra, mostrando ser o eixo que interliga as
memo@rias e as experiéncias de ambas as personagens. Inclusive, como bem aponta Gerard
Genette (2017, p. 289), em Discurso da narrativa, “o narrador ¢ ele proprio um papel
ficticio”, logo ele ¢ uma criagdo ficcional, assim como o corpo textual das personagens.
Dessa forma, gostaria de apontar as categorizacfes em que a narradora Luisa se
“enquadraria”, ainda que ndo se encaixe perfeitamente dentro delas. Alguns exemplos
residem no capitulo “Prefacio: mulher diante do espelho” e “Chegar”, respectivamente:

A vida retirava-se dela... Até o seu corpo a tinha abandonado, como um rio
cujas nascentes se tivessem exaurido. Concha morta, onde a sua alma se
debatia, agitadamente, como uma borboleta ou uma ave prisioneira, cega e
exausta. O seu corpo! (Dacosta, 2000, p. 13).

Sabia que tinha chegado. Fazia parte daquela multiddo de velhos.
Tinha ultrapassado o limiar do crepusculo. Irremediavelmente (Dacosta, 2000,
p. 22).

O primeiro excerto mostra o desconforto de habitar o préprio corpo e a ansia de
se retirar dele como se este fosse uma espécie de prisdo. Ressalto que o termo habitar, na
concepcao de Juhani Pallasmaa (2017), na obra Habitar, envolve um ato simbdlico que

2 A utopia, para Foucault (2013) esta mais vinculada a ideia de imaginacéo, assim a personagem, que reside

dentro de um mundo utépico, traz consigo a ideia de que a utopia nao esta restrita a algo impossivel, mas
vinculada a algo imaginado.

3 Neste momento em diante do estudo, usarei a terminologia corpo textual para referir ao corpo da
personagem presente no diario, fazendo uma referéncia interna a corpo utdpico (Foucault, 2013).
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organiza todo o0 mundo do habitante. Assim, ndo é um ato que envolve apenas o corpo e
necessidades fisicas, mas as mentes, memorias, sonhos e desejos que devem ser
acomodados, pois habitar faz parte da propria identidade do individuo. Evidentemente,
isso esclarece as razbes pelas quais Luisa realiza o processo de (des)corporificacéo,
distanciando-se daquilo que a limita enquanto ser e a aproximando mais de sua avé —
parente que tenta encontrar pela escrita. Em sintese, a narragdo evidencia um corpo
externo que esta redigindo o diario — corpo idoso de Luisa—, e 0 corpo interno — corpo
textual da personagem.

Por outro lado, o trecho seguinte caracteriza a narradora dentro de um espaco de
impossibilita de retorno, j& que esse espaco é sindbnimo de velhice e aproximacdo da
morte. Todavia, € evidente que, por mais que este espaco seja a nova cidade — com
grande nimero de idosos —, Luisa esta mencionando a propria velhice ao citar “tinha
ultrapassado o limiar do creptsculo”. Segundo Otto Friedrich Bollnow (2019), em O
homem e 0 espaco, o corpo caracteriza o lugar do individuo no espago. Logo, o “aqui” no
espaco somente € dado com uma indefini¢cdo condicionada pelas medidas do proprio
corpo. No caso, “todo o mundo espacial apenas me ¢ transmitido por meio do corpo, ou
talvez melhor: por meio do meu corpo eu sou admitido no mundo espacial” (Bollnow,
2019, p. 305). Dessa maneira, esse espaco se desdobra de um ambiente fisico para um
ambiente metafdrico na obra de Dacosta, 0 qual circunscreve a narradora e a fixa dentro
de um determinado estado corporal e mental.

Pontuo, através do exposto, que a narracdo de Luisa é constantemente impactada
pela sua questdo corporal. Consequentemente, compreender melhor a respeito dos
conceitos de corporeidade facilita a desvendar melhor a forma como sua narragdo se da e
0 quanto isso a aproxima cada vez mais de Ana. Em paralelo, a sua narragdo em terceira
pessoa estabelece uma distancia indeterminada de si mesma e do espago no qual esta
inserida. Segundo Gerard Genette (2017), em Discurso da narrativa, essa distancia
somada ao uso do pretérito marcam uma espécie de passagem sem idade. Ambos os
conceitos estdo fortemente marcados e vinculados com a razdo desse afastamento de si: a
velhice. Paralelamente a isso, ela realiza o processo de adentrar suas memadrias, e as da
avo, com o intuito de se afastar da realidade presente, uma realidade que a limita. Ela
realiza este processo justamente pela escrita marcada em seu diario.

A (des)corporificacdo da narradora Luisa é um evento narrativo que mostra o
inicio do seu processo criativo — processo este que a leva, inclusive, a se (re)conhecer.
Logo, sua (des)corporificagdo demarca fortemente o mergulho na escrita do diario, o
nascimento do corpo textual habitado por ela e compartilhado com a avd. No caso, é
através de todo esse processo que Luisa da vida a Ana, a corporificando junto a si como
personagem, mas também como narradora. Este corpo “em comum” — que muito é
fortificado por meio da narracdo oral e das memorias — sempre esteve presente na vida
de Luisa, mesmo que ndo de forma fisica, algo que é exposto no capitulo “Pausa de
almogo e tarde de setembro em 1902”: “— Como a avé havia de gostar de a ter conhecido!
Lembra-a tanto! Sabes, Luisinha? Tens o mesmo olhar, as mesmas sobrancelhas e o
mesmo cabelo preto da tua avo, Ana!” (Dacosta, 2000, p. 26). Este trecho pontua a
poténcia de criacdo de Luisa que, ao ser reforcada pelas questdes corporais de
aproximacdao entre si e a avo, conseguiu transferir essa potencialidade para a construgéo
do corpo textual. Igualmente esclarece a maneira que Luisa da vida esse corpo por meio
do diario e em como, consequentemente, ela da vida a consciéncia de Ana, elevando-a de
mem@ria a personagem narradora.

Né&o obstante, essa narrativa oral e familiar adentra a cabeca de Luisa ao ponto de
ela comecar a direcionar o proprio olhar em busca dessas semelhancas: “Sim, tinha as
mesmas sobrancelhas da avo, 0 mesmo cabelo preto, talvez 0 mesmo olhar. Tinhas as
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mesmas maos. Ficara a sabé-lo no fim da adolescéncia, quando a tia Ihe dera as jéias dela,
pelos anéis” (Dacosta, 2000, p. 26-7). Ressalto com esse fragmento como Luisa busca
por indicios corporais que unam ambos 0s cOrpos, como ocorre com ter “as mesmas
Maos” ja que os anéis serviram em seus dedos. A esse respeito, Pierre Bourdieu (1999),
em A dominacdo masculina, afirma que o olhar tem esse poder simbdlico cuja eficacia
depende da posicdo daquele que percebe e daquele é percebido. Dessa forma, como ocorre
com Luisa, o olhar de Mercedes foi fundamental para influenciar o olhar da jovem a
respeito de si mesma, o que demonstra como funcionam “os esquemas de percepcao e de
apreciacao postos em acdo sdo conhecidos e reconhecidos por aquele a quem se aplicam”
(Bourdieu, 1999, p. 81). Justamente pela funcionalidade desses esquemas de percepcao e
de apreciacdo que Luisa aprofunda a transferéncia de “indicios corporais” com a avo para
uma nocdo de vivéncia:

Desesperadamente a buscara [Ana], enfeitando-se com as suas jdias, olhando-
se a espera de que 0 seu rosto desaparecesse € 0 dela surgisse na agua, fixa, do
espelho, onde teria ficado aprisionado. Desesperadamente, tentara lembrar-se
da que fora antes de si (Dacosta, 2000, p. 27).

No caso, além de compreender que existem semelhancas fisicas entre as duas,
Luisa inicia a procura pelo rosto da avo no reflexo no espelho, ndo mais pelo seu,
aprofundando ao ponto de tentar se lembrar de como foi a vida sendo a avo. Por outro
lado, o corpo é um sujeito da percepcdo, o que engloba despertar a experiéncia do mundo
tal como ele aparece, como bem coloca Maurice Merleau-Ponty (2006, p. 278), na
Fenomenologia da percepcéo. Tal questdo também esclarece que apreendemos 0 mundo
pela forma como compreendemos nosso proprio corpo. Nesse viés, Luisa, ao transferir
para 0 Seu corpo 0s tragos corporais da avo, comecou a ressignificar a propria imagem,
como se ela fosse a avd. Assim, Luisa cria esse corpo textual no qual ambas as
consciéncias narrativas conseguem habitar e experienciar realidades e memorias
semelhantes. Tal questdo aparece no capitulo “Morte no inicio de 1917 e final™:

Ultimamente, porém, nem mais lhe interessava a que fora antes de si. E tanto
brincara de saber, tanto se esforcara! Mesmo no fim da vida evocara a que nem
sequer tinha conhecido. E tinha-o feito, como se lhe conhecesse 0s gestos,
desalentos sonhos, a frustracdo, vilva, tdo parecido com a sua, de abandono.
Téo misturadamente fora Luisa e Ana, Ana e Luisa, que nem se sabia qual
(Dacosta, 2000, p. 156).

O trecho salienta a confusdo de memdrias na qual Luisa entrou ao mesclar as suas
com as da avo, sem saber precisar mais quem é em meio a tantas vivéncias. Da mesma
forma, o trecho evidencia o paradoxo da narracéo ulterior que é o de possuir ao mesmo
tempo uma situacdo temporal — uma marca clara no tempo que distingue passado,
presente e futuro, o que facilita a localizagdo do leitor — e uma esséncia intemporal —
que aqui chamarei de (des)corporificagdo —, visto que ndo ha como precisar sua prépria
duracdo (Genette, 2017). De outro modo, o excerto também demonstra a duplicidade
corporal de Luisa ao parafrasear uma parte do titulo da obra ao falar “a que fora antes de
si”.

Alids, é interessante ressaltar aqui o jogo contido no titulo da obra com seu reflexo
em alguns capitulos que tém dois focos narrativos, no qual “Planeta desconhecido” faz
alusdo justamente ao corpo idoso que agora lhe ¢ estranho, assim como “o romance da
que fui antes de mim” expde a (des)corporificagdo da narradora ao adentrar o corpo
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textual e viver as memdrias de Ana. De igual maneira, os capitulos em que ha a clara
demarcacgdo da presenca da historia de Luisa e de Ana s&o dois titulos acrescidos do
aditivo “e”, como ocorre no titulo da obra, enfatizando que a narrativa ¢ dupla ainda que
seja una. Sob outra perspectiva, em ambos o0s casos ocorre uma focalizagdo interna
(Genette, 2017) que favorece a mente de Luisa e de Ana, assim como 0s seus campos de
consciéncia, mas que ndo se limita as experiéncias memorialisticas, pois mergulha em
questdes de corporeidade que s6 vém a enriquecer as realidades de ambas as personagens.
No caso, Luisa, por meio das experiéncias corporais e das memdrias que estao interligadas
a ele, cria ndo s6 o corpo textual, mas convida avé Ana a habita-lo consigo e compartilhar
as suas proprias memarias com a neta.

Devido a essas questdes, poderia ‘“enquadrd-la” como heterodiegética e
homodiegética, segundo a nomenclatura de Carlos Reis (2013) utilizada na obra O
conhecimento da literatura: introducdo aos estudos literarios. Referente a primeira,
Luisa relata uma histéria que em certo grau é estranha a sua — memorias da avé Ana —
ao traduzir um registro de alteridade. Contudo, Luisa também se enquadra na segunda
categoria, visto que ela vive a histéria como personagem e retira dessa experiéncia as
informacdes que faculta (Reis, 2013). Ainda, mesmo que o narrador heterodiegético
esteja enquadrado em terceira pessoa e 0 homodiegético em primeira pessoa, Luisa e Ana
conseguem “habitar” ambas as realidades de formas distintas, porém préximas. Tudo se
torna mais opaco e dificultoso, pois Luisa quebra essas barreiras quando coloca, em um
Unico corpo, a habitacdo de duas consciéncias narrativas.

O corpo, assim como a (des)corporificacdo, € o elemento-chave que centraliza a
prépria narrativa de Luisa e a forma como esta se desdobra na narrativa de Ana; sem tal
elemento, o didlogo memorialistico de ambas as personagens ndo seria tdo envolvente.
Em vista disso, David Le Breton (2010, p. 7), em A sociologia do corpo, pontua que o
corpo € “motivo simbolico, objeto de representacdes € imaginarios”, justamente porque
ele ¢ “eminentemente um espago expressivo” (Merleau-Ponty, 2006, p. 202). Logo, é
plausivel as significacBes que o corpo adquire na obra, visto que simboliza, representa e
expressa as experiéncias de Luisa e de Ana, criando uma ponte narrativa que une as
personagens.

Merleau-Ponty (2006, p. 202) esclarece que, ainda que o corpo tenha a capacidade
de ser um movimento de expressdo, ele também traz consigo “a origem de todos os
outros”, no sentido de projetar “as significagdes no exterior dando-lhes um lugar, aquilo
que faz com que elas comecem a existir como coisas”. Isto ¢, o corpo tem tanto a
capacidade de se significar no mundo como ser o principio significador de todo o resto,
0 que fortalece o entendimento de como a consciéncia de Ana habita 0 mesmo corpo
textual de Luisa. Ainda, Merleau-Ponty (2006) pontua que O corpo assegura a
metamorfose do ser, ou seja, ele é responsavel por transformar as ideias em atos, pois ele
simboliza a propria existéncia, realizando-a na sua atualidade. Pensando por esse lado, é
plausivel que a (des)corporificacdo de Luisa tenha criado este ambiente de co presenca
da avo, “materializando” suas memorias como suas pela forca do desejo. Contudo, essa
materializacdo se da justamente pelo ato de escrever, o qual fica demarcado pelo uso de
parénteses, como ocorre no capitulo “Jardim de outono e primavera com espelho em
1904

(Ah! Né&o podia adivinhar, pobre dela, que passados quase sem anos sobre a
sua malograda lua-de-mel, a neta, agora velha, o saberia, como nunca
conseguira sabé-lo na adolescéncia, quando Ihe buscava a imagem, perdida.
Mas ndo podia ja socorré-la ou socorrer-se. Tudo se jogava num teatro de
sombras, mental, evocacbes de uma velhice sozinha.) (Dacosta, 2000, p. 49).
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Este capitulo € o inicio da evidéncia da mescla narrativa dessas duas consciéncias
textuais, pois é um capitulo narrado em terceira pessoa por Ana. Todavia, nesse trecho
em especifico, ocorre uma intromissdo das memorias de Luisa nas vivéncias de Ana, uma
espécie de intromissdo narrativa na narracdo da avé. Além de assinalar uma narracdo
ulterior também ocorre uma metalepse abrupta, isso porque a narracdo realiza uma
transgressdo de passagem de um nivel narrativo para outro (Genette, 2017). Igualmente
poderia se dizer que Luisa e Ana habitam o mesmo corpo e que, nesse momento, Luisa
assumiu controle mais do que Ana. Segundo Gongalo Tavares (2021), em Atlas do corpo
e da imaginacdo, em um corpo podemos ter diferentes (habitacdes), pois o corpo ndo é
uma unidade interna j& que € como se 0 organismo vivesse de fato duas vidas simultaneas
pelo menos. Em suas palavras, é a sensacdo de que o corpo € um dnico e, a0 mesmo
tempo, é muitos. E uma formula “que nos parece, provisoriamente, a mais proxima da
percepcdo verdadeira - o meus corpos, o teus corpos, o seus corpos” (Tavares, 2021, p.
223, grifos do autor). Tal questdo também dialoga com a teorizacao de Le Breton (2003),
pois o filsofo aponta que o corpo é um suporte de geometria variavel de uma identidade
escolhida, mas sempre revogavel, pois é uma proclamacdo momenténea de si.

Ora, se 0 corpo possui tamanha habilidade de se metamorfosear e abrigar outros
organismos dentro de si, entdo ndo é impossivel Luisa conseguir criar um corpo textual
no qual ela e a avO Ana possam coexistir. Dessa maneira, a narradora consegue se
desdobrar em duas vivéncias paralelas e as narrar, mantendo uma distancia aproximada
que ndo prejudica tanto a compreensdo de quem esta no comando daquelas memoérias. E
o mesmo que Le Breton (2010, p. 7) esclarecer que ¢ através do corpo que “o homem
apropria-se da substancia de sua vida traduzindo-a para os outros, servindo-se dos
sistemas simbolicos que compartilha com os membros da comunidade”.

Luisa da vida a Ana somente quando o seu proprio corpo fisico ndo comporta mais
quem ¢é, assim ela consegue (des)corporifica-lo e viver o corpo textual com a avo por
meio da escrita do diério. Evidencio que todo este mecanismo de (des)corporificagédo se
da porque o corpo de Luisa é um corpo envelhecido, mas ainda assim vivido de memdrias
— questdo que envolve tanto as suas memorias e as da avd. Assim, as memdrias sdo a
chave que faz Luisa voltar a avé como forma de (re)ver na sua histéria a historia dela
propria, uma espécie de busca por refazer toda a vida da avé antes do momento em que
se vé proxima de morrer. Consequentemente, a unido dessas memorias e a habitacdo do
corpo texto, ou corpo do texto como chama Roland Barthes (2003), em Roland Barthes
por Roland Barthes, se da justamente como ancoramento narrativo. Obviamente que este
habitar o corpo textual ¢ uma forma metafdrica de dar vida as suas lembrancas, da imagem
projetada que foi criada pela Mercedes a respeito de quem foi Ana. Isso porque o leitor
fica consciente, no capitulo “A wltima viagem e a que ndo foi em 1915” de que Luisa
nasceu em 1927, um ano ap6s a morte da avo: “gostava de pensar que podia té-lo
conhecido [avd Antonio], na sua primeira encarnacdo, quando tinha sido avé Ana (sua
outra vida)”, pois a “sua segunda existéncia, nasce[u] a 27, um ano apos a sua morte [avo
Ana]!” (Dacosta, 2000, p. 124).

Os trechos também expdem a certeza de que a narradora principal traz consigo
que foi a avo, de que essa existéncia lhe pertence ao ponto de poder contar sua histéria na
forma de diario. Este espelhamento produzido por Luisa s6 demonstra que o corpo tem
essa funcdo de refletir o ser pessoal, pelo qual é possivel manifestar identidades (Merleau-
Ponty, 2006). Logo, ao ignorar a existéncia do seu corpo idoso, Luisa deu vida a
consciéncia de avdé Ana que sempre a acompanhou como uma espécie de eco. Dessa
forma, posso aproximar, ainda que néo categorizar totalmente, Luisa como uma narradora
permeavel, nomenclatura desenvolvida por Brian Richardson (2006), em seu artigo
“Unnatural Voices”, pois ocorre a inexplicavel intrusdo da voz de Ana na consciéncia de
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Luisa. Dessa forma, Luisa tem a capacidade de “criar” Ana, e transforma-la de
personagem para narradora. Ainda a esse respeito, Richardson (2006) pontua que o
narrador permeavel é uma figura distinta que se funde e se mistura a outra sem qualquer
sinal ou explicagdo. Portanto, ele ¢ “uma extensdo em grande escala de pensamentos
errantes de um carater que de alguma forma encontram seu caminho para a consciéncia
de outro” (Richardson, 2006, p. 104-5, tradugdo nossa). Desse modo, em minha
concepcao, Luisa transcende muito desses moldes justamente pela sobreposicéo do corpo
na narrativa, fazendo com que essas duas consciéncias narrativas habitem o mesmo corpo
textual.

Bourdieu (1999) expbe que as propriedades corporais sdo apreendidas por meio
de esquemas de percepcao cujo uso determina as posi¢Ges de dominantes e de dominados.
Nessa perspectiva, tal binaridade estaria associada aos seguintes pares: magro/gordo,
grande/pequeno, elegante/grosseiro e leve/pesado. Contudo, acrescento a esta equacao o
corpo jovem/velho, pois todo o corpo esta sujeito a alteragdes naturais, deixando de ser
um elemento estatico. Logo, “o corpo produz sentidos continuamente e assim insere o
homem, de forma ativa, no interior de dado espago social” (Le Breton, 2010, p. 8). Dessa
forma, o corpo textual de Luisa e de Ana nasce como forma de abrigar suas memorias
dentro do espaco literario, mesmo que em determinados momentos uma memoria
corporal sobreponha a outra. O que significa, em mesma medida, que o corpo idoso de
Luisa teve de “sucumbir” metaforicamente para que o corpo textual se sobressaisse na
narrativa.

No caso, Luisa deu vida as vivéncias da avo Ana, compartilhando experiéncias
por meio do corpo textual, gerando, consequentemente, que a fala da narradora principal
(Luisa) se confunda com a da narradora interna (Ana), fazendo com que, nem sempre,
fique claro quem inventou quem (Richardson, 2006, p. 100). Em contrapartida, isso
constata que o corpo é bastante similar a um campo de forca em ressonancia com o0s
processos de vida que nos cercam (Le Breton, 2010). Em outras palavras, de tanto
Mercedes afirmar ao longo da vida da narradora que ela tinha 0 mesmo corpo da avo,
Luisa desenvolveu um mecanismo no qual ela pudesse realmente viver essa realidade.
Dessa forma, Luisa fez nascer, corporalmente, um habitat no qual ela e a avd Ana
pudessem narrar suas historias e as memorias ficassem resguardadas do tempo, servindo,
ao mesmo tempo, de mecanismo de reconhecimento proprio.

3 AMALGAMA DE LUISA E ANA

“Habitar” o corpo textual apos a (des)corporificagdo do seu corpo fisico significa
para Luisa estar fortemente presente na narrativa junto a avo, pois isso simboliza ter um
corpo novo, por mais que seja textual. O corpo criado/imaginado por meio da utopia
literaria € um corpo cheio de possibilidades e de novas experiéncias. Logo, significa um
corpo que pode experenciar novas situacoes e aprendizados — inclusive aquelas corporais
da propria avo. O uso da terceira pessoa na narracdo auxilia nesta copresenca, fazendo
com que Ana e Luisa dividam o mesmo corpo, mas narrando suas vivéncias de maneira
intercruzada. Seguidamente, Luisa invade a narragcdo que era para ser de Ana, as vezes de
forma demarcada — como quando usa os parénteses e inicia com “a que escrevia” — ja
em outras de forma silenciosa, e vice-versa. Contudo, 0s trechos que trarei neste topico
evidenciam esta mescla narrativa demarcada, fortalecendo o inicio dessa amalgama
corporal de Luisa e Ana.

Neste sentido, por mais que a narracdo seja dupla ela ainda possui este forte tom
de unicidade, justamente pela sensacdo de estarem habitando o mesmo corpo textual.
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Consequentemente, ocorrem sobreposicdes entre memdarias e narragfes que s6 vém a
interferir de forma a adicionar informacdes ou avangar dados da narrativa, demonstrando
que Luisa sabe mais e esta, em certo aspecto, mais presente do que Ana. Um exemplo
aparece no capitulo “Arrumacodes, de enxoval em 1913

(A que escrevia também tinha invejado muito, quando crianca, a delicadeza
das blusas e dos jabots da irmd da avé Ana, em casa de quem tinha vivido
enquanto a mde dava aulas por aldeias perdidas. Prendiam-se-lhe os olhos
naquelas rendas sobrepostas de uma leveza primaveril e alada. E ndo apenas
nas blusas. Deslumbravam-na todos os requintes da tia Adelaide, que fazia
doces maravilhosos, argolinhas de puré de batata, amassadas com gemas, e
fritas, para acompanhar vitela assada. Sabia cristalizar ramos de améndoas,
verdes, ainda em leite, e apresentar saladas de agrido, em tacas de cristal,
esbagoadas de grdos, rubros, de roma.) (Dacosta, 2000, p. 102, grifos da
autora).

Este capitulo, em especifico, € narrado por Ana, porém, no trecho acima, acontece
uma invasao mais presente por parte de Luisa. Além de demarcar a escrita memorialistica
que é evocada na narrativa, também ocorre uma interferéncia do passado infantil de Luisa
que serve para sinalizar o quanto o passado longinquo — o qual ndo viveu — sempre lhe
atraiu. De certa forma, esse fato auxilia a criar uma especie de ponte que aproxima ainda
mais avo e neta, uma espécie de lugar em comum que vai além das questdes corporais.
Por outro lado, evidencia as memarias do corpo que é alimentado e cuidado, o que dialoga
tanto com as memdrias da propria Luisa, mas que podem ter sido evocadas pelas
lembrancas de Ana. Esta quase duplicacdo corporal firma, precisamente, que o corpo é
uma protese de um eu eternamente na procura de uma encarnagdo provisoria para garantir
uma marca significativa de si (Le Breton, 2003). Isto é, ao trazer essa referéncia corporal
priméria de alimentacdo, a narradora alicercou de forma mais evidente as suas vivéncias
e as de Ana no mesmo corpo textual. Memorias que se tocam e se complementam e que
sdo evidenciadas pelas experiéncias corporais (Le Breton, 2010).

Igualmente, Tavares (2021) auxilia a compreender essa questdo quando afirma
qgue uma simples frase, quando sai da materialidade do suporte das letras para uma
materialidade que suporta a existéncia (o corpo), realiza um processo de saber falar um
com o outro, se comunicar e se influenciar. O autor afirma que reconhece a distin¢do das
matérias “palavra” e “carne”, o que corrobora no entendimento que uma nao se sobressai
a outra, mas se complementam (Tavares, 2021). Da mesma maneira, ocorre com a
(des)corporificacdo de Luisa que busca narrar suas experiéncias e as da avo por meio do
corpo, dando vida, através da palavra, a “carne” deste corpo textual. Evidentemente, a
proximidade entre Ana e Luisa — além das questdes corporais que se fazem evidentes —
se da pelas personagens que estdo a sua volta, assim como o espaco que foi compartilhado
pelas duas em temporalidades diferentes. E possivel perceber isso no capitulo “A
aceleragdo do tempo em 1998 e o seu escoar em 1914”:

(A que escrevia, quando menina, adorava comer o leite-creme, queimado, que
a Estefania, a ama do pai, Ihe fazia, no prato da Vista Alegre da casa da avd,
que representava o régulo com sua coifa. O prato, quase ladeiro e de abas
curtas, tornava a fina camada do creme muito caramelizada pela pa da braseira
e no fim aparecia a surpresa, sempre esperada, do reizinho preto!) (Dacosta,
2000, p. 116).
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Diferentemente do trecho anterior, este excerto evoca consigo 0 espaco como
principio instaurador que também aproxima Luisa e Ana. Ainda, o trecho ressalta
novamente o principio da alimentagdo como forca primaria do corpo. Pontuo,
naturalmente, o0 quanto essas duas questdes, espaco e corpo, auxiliam a fortalecer os
alicerces experenciais de ambas as personagens neste corpo textual que habitam em
unissono. Sobre este assunto, Tavares (2021, p. 342) postula a possibilidade de escrever
sobre 0 corpo, Vvisto que ¢é “possivel explicar o movimento e as sensagdes privadas através
de palavras”. Logo, narrar as experiéncias, recordagdes e vivéncias de Ana e Luisa é dar
concretude ao corpo textual, o qual ambas compartilham em unicidade. Por mais que esta
narracdo ocorra de forma quase unificada, cada personagem permanece em suas
individualidades mesmo que uma se sobressaia perante a narragdo da outra —
principalmente ao que tange Luisa. Contudo, os jogos discursivos empregados na historia
evidenciam a sobressaléncia de Luisa na presenca deste corpo quando ela transpassa a
narracdo de Ana. Ao realizar tal processo, as vezes, Luisa avanca fatos da historia que
Ana ndo teria como saber no presente em que narra, como ocorre no capitulo “A
aceleracdo do tempo em 1998 e 0 seu escoar em 1914

(SO a que escrevia podia saber que, se 1914 ndo era o fim dos tempos,
representava para a avo o comeco do fim. Com certeza a guerra, declarada em
Agosto, parecia-lhe distante e alheia, a dizer apenas respeito a outros paises. E
ndo teria seguido, pel'O Comércio do Porto, que sé o pai assinava, as noticias
sobre a batalha do Mar do Norte, entre ingleses e alemaes, a queda de Liége e
a que tinham bombardeado Paris. Talvez nem tivesse sabido da mobilizagéo
do nosso exército e marinha pra a Africa Oriental e Ocidental, em face dos
ataques a Mocambique e Angola. O certo é que naquela altura ja tinham
cessado as remessas de dinheiro respeitantes a exploracdo das fazendas de
Catumbela. Por causa da guerra? Porque o administrador se entendera
definitivamente com os bastardos, mesticos, 14 residentes? Nem teria chegado
a sabé-lo. Talvez o pai, que para além das quintas enriquecia com o comércio
de gado, Iho néo tivesse chegado a dizer. O certo é que ndo veria o fim da
guerra, nem saberia da partido do 1°. Corpo Expedicionario portugués para os
campos de batalha, em Franca. Nos inicios de Janeiro de 1917 estaria morta e
enterrada.) (Dacosta, 2000, p. 115).

Neste capitulo, a narracdo predominante é de Ana, mas o trecho acima expde o
rompimento do fluxo narrativo por Luisa. Além de realizar prolepses (Genette, 2017),
avancar fatos historicos que iriam acontecer no futuro de Ana, ela ainda ressalta que a
avo nao iria chegar a ver o fim da guerra, pois ja estaria morta. Desta forma, é evidente
que por mais que ambas habitem este corpo textual, Luisa ainda possui seu alicerce
corporal do lado de fora desta narracdo. Ou seja, por mais que seja uma dupla narragédo
— uma narrativa externa a narrativa do diario — ha o corpo externo (redigindo o diario)
e 0 corpo interno (corpo textual do diario).

Por mais que possa parecer contraditorio, em minha analise, essas questdes
auxiliam a dar maior veracidade a este corpo textual que ambas vivem no diario, pois sem
as vivéncias reais de um corpo fisico externo como transparecer veracidade corporal?
Ainda, a respeito deste topico, € inegavel que uma verdadeira constelacdo de fatos sociais
e culturais orbita ao redor do corpo, pois esses fatos criam um campo social coerente,
formando um observatorio dos imaginarios sociais e das praticas que suscita (Le Breton,
2010). Logo, compartilhar no diario essas vivéncias alimenta de forma intensa o corpo
textual das personagens. Consequentemente, a narrativa avanga em evocar esta amalgama
entre as personagens que dividem este corpo em comum. Ambas prosseguem narrando
em terceira pessoa 0s eventos que ocorrem em suas vidas, demarcando de tempos em
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tempos a sua presenca neste corpo compartilhado. No capitulo “A ultima viagem e a que
ndo foiem 19157, o leitor € apresentado a iminente morte de Ana através de uma prolepse
de Luisa:

(A que escrevia soubera pela tia Mercedes que a avo Ana tinha frequentado a
Pbvoa entre 1884 e 1889 e imaginava que ela a lembraria como no quadro Praia
de Banhos, de Marques de Oliveira: ainda sem cordas para amparar 0s
banhistas e a separar a area dos banheiros, a areia de um dourado quente e a
atmosfera pesada de Agosto, como a daquele Verdo, sufocante, de calor e
febre, 0 medo das golfadas de sangue que a sufocavam, na casa sozinha, donde
ndo mais sairia e que a fechava nas suas paredes, j& como um tdmulo.)
(Dacosta, 2000, p. 129).

O trecho anterior clarifica, através de uma narrativa ulterior, a importancia que a
narrativa oral de Mercedes teve na percepc¢do de Luisa a respeito de Ana. Isso porque, ao
colocar as coisas que a tia Ihe falava a respeito da vida da av0, Luisa conseguiu adentrar
as memorias de Ana como se estivesse 14 ao mencionar “a areia de um dourado quente”
a atmosfera “sufocante, de calor e febre”, assim como “o0 medo das golfadas de sangue”.
Em outras palavras, Luisa experenciou corporalmente as memorias da avo por estarem
habitando o mesmo corpo textual. Como bem postula Tavares (2021), as palavras tém
este poder de descrever sensacOes do corpo para além de movimentos. Evidentemente,
que isso corrobora para a focalizacéo interna (Genette, 2017) em Ana, a fim de traduzir
sua experiéncia de medo da morte. E perceptivel o quanto esta amalgama das personagens
s6 vem a transparecer cada vez mais na propria historia, subvertendo os principios
narrativos de como nomear tal fenbmeno. Por outro lado, o corpo textual ajuda a
compreender certas interposi¢fes narrativas que ocorrem entre Luisa e Ana e, em certo
grau, nomear os acontecimentos que transcendem de uma para a outra.

4 OS LIMITES DO CORPO TEXTUAL

Ainda que o nascimento do corpo textual ndo seja dado de forma concreta, mas
sim memorialistica e literaria, Luisa consegue visualizar esse corpo e senti-lo. Neste vies,
Luisa, ao escrever suas memorias e as da avd, da vida a este corpo textual no qual ambas
irdo compartilhar experiéncias. Inclusive, ao criar este arco temporal produzido por meio
do corpo, ocorre, em mesma medida, a concretizagdo da temporalidade e do espaco nos
quais ambas “habitam”, pois este espaco se torna um meio em comum para as duas
narradoras.

Pensando essas questdes é natural compreender a (des)corporificacdo de Luisa na
velhice, pois viver um corpo em outra espaco e tempo é tanto um processo de
sobrevivéncia como, consequentemente, uma busca de identidade. Esse fato se desdobra
devido a Mercedes mencionar a sua similaridade com Ana a vida inteira, fazendo com
que Luisa desenvolvesse uma identidade fragmentada. Assim, procurar (re)conhecer a
avo € 0 mesmo que tentar entender quem se €. Um exemplo disso aparece no capitulo
“Jardim de outono e primavera com espelho em 1904”:

O seu vestido, negro e freiratico, acentuava-lhe a linha do peito com nervuras,
afestoadas de cetim preto. Era também de cetim preto o correr, como que
brincado, de botdezinhos mildos, que Ihe apertavam atrds o vestido. Tinha
gostado de se ver, haste lutuosa e flexivel, com os brincos de 6nix, a fazerem
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sobressair a sua pele lunar que a massa negra dos cabelos sublinhava, ainda
(Dacosta, 2000, p. 46).

Como no inicio da narrativa, porém em outra temporalidade, Luisa se observa no
espelho pelos olhos de Ana. Esta imagem de se olhar no espelho é remetida ao longo da
narrativa por diferentes aspectos, como se a imagem refletida pudesse responder as
indagacdes internas da personagem. Contudo, como o trecho anterior mesmo demonstra,
este corpo textual é de Ana e de Luisa, vestindo roupas de época cujo tempo €
desconhecido para Luisa. Embora ocorra este desdobramento temporal nascido do corpo
que é habitado por ambas as personagens, é notavel a familiaridade que Luisa sente ao
viver este corpo deslocado no tempo. Isso evidencia justamente a sua busca por
pertencimento nesse corpo como forma de descobrir sobre si mesma ao mesmo tempo em
que busca (re)conhecer a avl. Sobre isso, Le Breton (2010, p. 86) pontua que

o individuo é convidado a descobrir o corpo como forma disponivel a agdo ou
a descoberta, um espaco cuja seducdo é necessario manter e cujos limites
vislumbrados é preciso explorar. O corpo é o lugar-tenente do individuo, o
parceiro. E precisamente a perda da “carne do mundo” que forga o ator a se
inclinar sobre o corpo para dar carne a existéncia.

O tedrico esclarece que o corpo é um meio pelo qual o préprio individuo descobre
a si mesmo como uma espécie de parceiro. Ainda, postula que ao perder a carne do mundo
é quando a pessoa da carne a existéncia. Esse conceito dialoga precisamente com o
processo gque a narradora Luisa realiza na obra ao se (des)corporificar, pois ao efetivar tal
manobra ela deu existéncia a si mesma e ao corpo textual compartilhado com a avd. Desta
forma, ndo é de se surpreender o quanto ambas alimentam uma a outra na narrativa,
fortificando-se em uma espécie de unidade corporal e narrativa, que muito é evidenciada
pelo uso da terceira pessoa, como no capitulo “Jardim de outono e primavera com espelho
em 1904”:

Apesar de ter aprendido a despir-se sem descobrir o corpo, recatadamente, e
de saber que a nudez era um pecado, ndo vestiu a camisa de noite. E olhou-se
longamente, o corpo lunar, ligado ainda a uma flexibilidade de junco — haste
solitaria na agua do espelho (Dacosta, 2000, p. 48).

O espelho, como aparece novamente no excerto anterior, evoca esta espécie de
“materialidade” que da carne a existéncia para a narradora Luisa, aproximando ainda mais
as personagens uma da outra. Igualmente, este reconhecimento dado por meio da imagem
corporal refletida no espelho reproduz uma espécie de “piso zero”, cuja fungdo ¢ de
reconhecimento de si mesmo e do mundo, como uma forma de dizer “eu estou aqui, pelo
menos tenho um corpo” (Tavares, 2021, p. 179, grifos do autor). Neste viés, Luisa busca
a concretude e, principalmente a certeza, de que foi avé em outra vida e que, de alguma
forma, tem a capacidade de se recordar dessas vivéncias. Essa certeza, em certo modo, €
alimentada pelas experiéncias compartilhadas por esse corpo textual, como uma busca
mais intensa de Luisa para sanar qualquer possivel davida. Contudo, ocorre uma mudanca
narrativa entre uma voz e outra que € dada algumas vezes de forma abrupta, como no
capitulo “Das infancias perdidas: a dos 30 e a de 1885”, o que demonstra a perca
identitaria de Luisa entre as memorias de Ana:
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Pegou no bordado. E aquele gesto, quotidiano e vulgar, levou-a a quinta da
Ribeira, a quinta da sua infancia e tirou-a daquela, onde vivia emparedada.
Tinha sido na Ribeira que, nas longas tardes de Verdo, debaixo das laranjeiras,
a mée a tinha ensinado a bordar a bastidor. As irmas mais velhas ja eram
capazes de o fazer a seda e a matiz, embora 0 maior gosto da Adelaide fosse a
cozinha e principalmente a docaria, 0 que muito a interessava (Dacosta, 2000,
p. 88-9).

Este trecho, em particular, traz a mudanga da memdria de Luisa para Ana, porém,
como a narrativa é demarcada em terceira pessoa, ndo ha como perceber imediatamente
essa troca. No caso, é um capitulo no qual Luisa estd rememorando suas proprias
lembrancas, mas subitamente troca para as lembrancas de Ana quando menciona estar
bordando debaixo das laranjeiras. Isso porque a narradora principal ndo possui irmas,
diferentemente de Ana. Notadamente, também, ocorre a mudanca temporal e espacial de
uma narradora para a outra, mas que ainda é alicercada pelo corpo textual. A este respeito,
Le Breton (2010) coloca que € por meio do corpo que se propagam as significacdes que
fundamentam a sua existéncia, pois ele é o eixo da relagdo com o mundo, o lugar e o
tempo. Ainda, o pensador afirma que é dessa forma que a existéncia toma forma através
da fisionomia singular de uma pessoa (Le Breton, 2010). Isto €, o corpo se torna eixo
central das relagdes humanas e, justamente por isso, aproxima ainda mais Luisa e a avo,
mesmo que o tempo, 0 espaco e a narragdo mudem constantemente.

Evidencio, naturalmente, que a narragdo distanciada produzida pela
(des)corporificacdo de Luisa e o alicerce corporal textual trabalham como ferramentas
complementares. Deste modo, por maiores que sejam as nuances temporais e espaciais, 0
leitor prossegue situado na narrativa devido ao eixo corporal que localiza ambas as
personagens. A vista disso, Luisa continua a buscar avd de forma corporalmente investida
no trajeto tortuoso das memorias, iniciando um processo de rememorar suas lembrangas
e as da avo até a velhice, aproximando-as mais ainda até o momento futuro do
rompimento dessa conexd. Enquanto este momento ainda ndo chega em sua
rememoracao, Luisa prossegue buscando evidéncias desta outra vida na qual foi Ana,
como aparece no capitulo “A ultima viagem e a que ndo foi em 1915”: “Antes de mais a
procura da sombra da avd Ana, de quem se tinha pensado numa ressurreicao, esforgando-
se, quando crianga, até¢ a morte do sono, por se lembrar da vida que teria vivido” (Dacosta,
2000, p. 121).

O trecho expde pontos interessantes a respeito desta narrativa dupla, pois ressalta
primeiramente o comeco da compreensdo da narradora principal de que ndo conseguira
lembrar desta outra vida, mesmo que tenha se esfor¢cado desde muito jovem para isso.
Este esforco, por mais que os capitulos ndo sigam uma ordem cronoldgica, é evidenciado
na narrativa logo no inicio da sua rememoracéo, visto que comecga em sua infancia com
0s primeiros dizeres de Mercedes a respeito da familiaridade corporal sua com Ana. Logo,
ao chegar neste momento avancado da narrativa, Luisa ja comeca a entender que néo
conseguira as recordaces que busca a vida inteira e que Ana continuard sendo essa
sombra que lhe cobre os tragos. A respeito disso, Merleau-Ponty (2006, p. 222-3) afirma
gue o corpo “nao indica apenas sua significagao, ele ¢ habitado por ela; de certa maneira,
ele ¢ aquilo que significa”. Neste viés, o corpo exprime a existéncia do individuo, pois
ele é habitado por ela, o0 que é o mesmo que dizer que o corpo textual do diario ndo ira
dar as significagdes existenciais que Luisa tanto busca.

N&o obstante ao exposto, 0s gestos tém essa habilidade de transfigurar o préprio
corpo, visto que para, a fim de exprimir este poder corporal, é necessario 0 pensamento
ou a intencdo tomar forma para que possa ser significado (Merleau-Ponty, 2006). Ou seja,
o corpo fala, mostra e se expressa, algo que foi experenciado por Luisa ao compartilhar o
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corpo textual com a avé. Todavia, Luisa ja ndo consegue mais criar uma ponte entre si e
Ana por meio do espelho, do espaco e das vivéncias corporais em comum, COmo aparece
no capitulo “Morte no inicio de 1917 e final”: “A que fora antes de si ndo voltaria, COmo
se no espelho tivesse deixado de ser Ana e até Luisa, para ser apenas uma velha, de
sobrancelhas, ainda negras desenhadas a pincel, ficadas de outras vidas, secas e
desbotadas” (Dacosta, 2000, p. 156).

O excerto declara o fim desta busca de Luisa através deste portal temporal que o
espelho significa na narrativa, evidenciando, igualmente, a sua propria perda. Isto €, de
tanto procurar por Ana, Luisa acabou se perdendo entre memorias projetadas, inventadas
e rememoradas. Consequentemente, 0 retorno ao presente e ao espago nos quais a
narrativa iniciou ocorre de forma rapida, chocando a consciéncia Luisa de volta ao seu
corpo presente; o corpo que fez questdo de abandonar nesta viagem pela memoria narrada
no diario. Desta forma, o corpo também é materialidade na qual é centrado o préprio ego
do individuo, fixando Luisa no presente narrativo, ainda que sua (des)corporificacéo fique
evidenciada pelo uso da terceira pessoa no diario.

Esta necessidade corporal como forma de materializacdo é exposta por Tavares
(2021, p. 91, grifos do autor) da seguinte maneira: “cada um € responsavel, em primeiro
lugar, pelo seu corpo”, isso porque ele ndo sobrevive sozinho: “o meu corpo precisa de
mim para resistir, para sobreviver, para existir”’, assim como o inverso “necessito do
corpo para existir”’. E 0 mesmo que dizer que o corpo fisico de Luisa a chamou de volta,
evocando a realidade de que ndo era e nunca podera ser a avo, por maiores que tenham
sido as experiéncias vivas neste corpo textual compartilhado. Por outro lado, clarifica a
potencialidade que o corpo tem de ser algo concreto e de firmar a prépria
(des)corporificacdo de Luisa, pois demarca esta viagem temporal e espacial que a
narradora realiza no percurso da memoria.

Ainda que a tentativa de se recordar de outra vida ndo tenha ocorrido como
planejou, Luisa compreende o que foi essa viagem em seu passado e no passado da avo,
assim como apreende o que significou adentrar este corpo textual para (re)conhecer a avo.
Na sequéncia do capitulo, Luisa demarca a importancia deste processo de
(des)corporificagédo e evoca outro corpo feminino que veio antes do seu e que, de alguma
forma, traz consigo na narrativa:

Errara, como todos, o curso dos seus dias e errara (e era o que mais lhe doia) o
curso dos seus sonhos. Perseguira, como uma miragem, aquela avé, de quem
acreditara ser uma ressurreicao, e afinal devia ter procurado saber mais e saber-
se também na bisavé Filomena, cuja vida, na adoragdo, submissa, daquele
homem femeeiro, que a tinha traido e Ihe trazia para casa os filhos das amantes,
tanto a tinha revoltado (Dacosta, 2000, p. 157).

Em outras palavras, o trecho revela o entendimento concreto de que néo é e nunca
foi Ana, mas em mesma medida demonstra a frustracdo por outra busca que deveria ter
se dedicado mais: bisavd Filomena. Nesse sentido, a narrativa clarifica que a
(des)corporificacdo de Luisa envolvia muito mais uma busca de identidade por meio da
rememoracao das historias das mulheres que vieram antes de si, uma espécie de procura
por ancestralidade que explicasse 0 momento atual em que a narradora esta. lgualmente
afirma a frustracdo dessa procura e a dor de ndo conseguir nomear este passado que lhe é
tdo presente. Sobre isso, Tavares (2021) expde que toda a dor é autobiogréafica, pois € o
relato de um corpo e ele proprio conta sua historia. Dessa forma, se (des)corporificar e
adentrar o corpo textual foi uma forma de contar sua histéria e a da avo, como, em certo
grau, a narradora principal também o fez com a bisavo.
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A investigacdo memorialistica da narradora Luisa corporificou outras vivéncias
através da sua propria, ainda que o enfoque seja a avé Ana devido a proximidade de tragos
corporais que formaram uma sombra para a personagem a vida inteira. Contudo, ndo ha
restricOes corporais para narrar essas experiéncias, visto que a (des)corporificagdo de
Luisa serviu para isso desde o principio. Independentemente do exposto, Luisa também
sofreu os efeitos dessa (des)corporificagdo, mesmo que ela tenha servido de alavanca para
encontrar essa ancestralidade sanguinea. Tal questdo aparece no capitulo “Morte no inicio
de 1917 e final™:

Procurara-se sempre na irrealidade de espelhos, entre sombras mortas, como
num lago magico. E tornara-se também sombra, reflexo de sombras a
desaparecem, a esfumarem-se. Era tarde. Irremediavelmente tarde, para
reinventar a infancia e dancar descalca sobre a relva. Em breve ia morrer, como
elas tinham morrido. Sozinha e incomunicavel (Dacosta, 2000, p. 162).

Luisa se tornou sombra como avé Ana e a bisavd Filomena, mulheres que
experenciaram realidades até um pouco semelhantes a da narradora principal. Porquanto,
esta (des)corporificacdo causou a Luisa a realidade de que ndo ha como se desmaterializar
e viver estas outras vidas, pois ainda estara fadada a deterioracdo da carne como as
ancestrais sofreram. No entanto, as experiéncias corporais também séo narracdes e Luisa
conseguiu dar vida a elas por meio da sua (des)corporificacdo e materializacdo em corpo
textual. Inclusive, como bem aponta Tavares (2021, p. 456, grifos do autor) “as palavras
sdo prolongamentos do corpo”. L.0go, Luisa conseguiu materializar de alguma maneira
essa mescla memorialistica ao dar vida as que vieram antes de si através de si mesma,
visto que essa (des)corporificacdo, no fim, ndo a desligou de seu préprio corpo totalmente,
sO fez nascer um corpo textual habitavel para o entendimento delas e de si mesma. Desse
modo, Luisa, ao se distanciar de si, conseguiu se ver por outro angulo e se (re)conhecer,
ao mesmo passo que firmou corporalmente as outras mulheres que vieram antes de si e
que auxiliaram a construir sua prépria identidade e a escrever sua historia.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve por pressuposto aproximar as teorias de narracdo e de
corporeidade a fim de tentar apreender o fenbmeno narrativo trazido por Luisa Dacosta
na obra Planeta desconhecido e romance da que fui antes de mim. Como visto, a harragdo
de Luisa se da quando ela se “desprende” de seu corpo fisico e adentra a narrativa que
estd escrevendo em seu diario, a fim de dividir com a avO um corpo textual de
personagem. Para tanto, Luisa narra a histéria em terceira pessoa com o intuito de se
distanciar de si mesma de forma presente, mas, a0 mesmo tempo, se aproximar mais de
Ana, buscando se (re)conhecer em suas vivéncias. Ainda, é perceptivel que este
mecanismo tem como alicerce a busca de sua identidade fragmentada e a compreensao
de quem é sem a sombra da avo.

Consequentemente, ocorre, em inicio, a amalgama de Luisa e Ana, fazendo com
que as duas confundam suas memarias e experiéncias através do compartilhamento deste
corpo utopico, o qual aqui nomeei de corpo textual, ampliando um pouco a teorizagéo de
Michel Foucault (2013). Contudo, Luisa consegue se sobrepor e atravessar a narragdo de
Ana em alguns momentos da historia, avangando os acontecimentos de uma forma que a
avo ndo poderia, pois ndo os viveu. Em contrapartida, Ana consegue realizar 0 mesmo
movimento de intromissao narrativa que Luisa, ainda que em menores momentos na obra.
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Da mesma forma, ao dividirem este corpo em comum, ambas as personagens
conseguiram fortalecer suas individualidades. Dessa forma, o corpo textual acabou se
tornando uma espécie de companheiro intimo na estrada das duas personagens, uma
espécie de parceiro (Le Breton, 2010).

Para além, ao realizar esse procedimento, Luisa compreendeu a ancestralidade de
mulheres que vieram antes de si e que compartilham, de certa forma, a sua histéria. Em
outras palavras, existem vivéncias que sdo compartilhadas antes de serem unificadas.
Logo, a busca por identidade de Luisa se desdobrou em um reconhecimento ancestral de
vivéncias femininas semelhantes com suas antepassadas que ndo findaram na narradora
principal.

Por conseguinte, ao se (des)corporificar, Luisa conheceu a si mesma e a toda uma
linhagem sanguinea que acreditava ser restrita a avo Ana. Notavelmente, essa descoberta
sO foi possivel por meio do corpo textual da personagem, pois o corpo ¢ uma “corrente
de existéncia dada, de forma que nunca sabemos se as forcas que nos dirigem séo as suas
OU as nNossas — ou antes elas nunca sao inteiramente nem suas nem nossas” (Merleau-
Ponty, 2006, p. 236). Logo, o corpo compartilhado com a avé foi um verdadeiro portal
cheio de significados e simbologias que possibilitaram um conhecimento mais
aprofundado sobre si mesma e sobre aquelas que vieram antes.

6 REFERENCIAS

BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. S&o Paulo: Estacdo
Liberdade, 2003.

BINET, A. M.; ANGELINI, P. R. K. Literatura hipercontemporanea. Letras de Hoje,
[S.1.],v.51,n. 4, p. 447449, 2016. DOI: 10.15448/1984-7726.2016.4.26164. Disponivel
em: https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/26164. Acesso
em: 29 set. 2023.

BOLLNOW, Otto Friedrich. O homem e o espaco. Curitiba: Editora UFPR, 20109.
BOURDIEU, Pierre. A dominacéo masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1999.
DACOSTA, Luisa. O planeta desconhecido e romance da que fui antes de mim.
Coimbra: Quimera, 2000.

FOUCAULT, Michel. O corpo utdpico, as heterotopias. Sdo Paulo: Edi¢des, 2013.
FRIEDMAN, N.; MELO, F. F. D. O Ponto de vista na ficcdo: o desenvolvimento de um
conceito critico. Revista USP, [S. I.], n. 53, p. 166-182, 2002. DOI: 10.11606/issn.2316-
9036.v0i53p166-182. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/33195. Acesso em: 15 nov. 2023.
GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. In: Figuras Ill. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade, 2017.

LE BRETON, David. Adeus ao corpo: Antropologia e sociedade. S&o Paulo: Papirus,
2003.

83



LE BRETON, David. A sociologia do corpo. Rio de Janeiro: Vozes, 2010.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepc¢ado. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2006.

PALLASMAA, Juhani. Habitar. S&o Paulo: Gustavo Gili, 2017.

REIS, Carlos. O conhecimento da literatura: introducdo aos estudos literarios. Porto
Alegre: EJIPUCRS, 2013.

RICHARDSON, Brian. Unnatural Voices. The Ohio State University Press, Ohio State
University Press, p. 79-105, 2006. Disponivel em: muse.jhu.edu/book/28066. Acesso em:
9 out. 2023.

TAVARES, Gongalo M. Atlas do corpo e da imaginacgéo. Porto Alegre: Dublinense,
2021.

84



Capitulo 6

FRAGMENTOS (AUTO)BIOGRAFICOS E FORMACAO NA ARTE
CONTEMPORANEA

Ana Paula Dias Pires (Universidade Federal de Cataldo)*

Rita Tatiana Cardoso Erbs (Universidade Federal de Catal&o)?

1 NOTAS INTRODUTORIAS

O texto parte do didlogo entre os fragmentos/elementos (auto)biograficos nas
obras de arte e os horizontes em formacdo e educagdo. Nos interessa, sobretudo, 0s
resquicios narrativos de escritas de si da obra Bastidores, de Rosana Paulino (1997).
Trata-se de reconhecer, na arte, a mediacdo entre a formacao e as produ¢des humanas.
Ha, nos paradigmas hegemonicos, um fosso quase intransponivel entre a arte e a ciéncia.
No entanto, pensar com e a partir da arte compreende assumir riscos, ampliar fronteiras
do conhecimento, deixar-se contaminar pela imbricacdo de seus dominios téo
heterogéneos quanto relevantes, especialmente em seus cruzamentos por vir. Propomos
estabelecer, neste texto, o paralelo entre fazer arte e gerar conhecimento, a arte como
expressdo de vida, producdo de existéncia e, por isso mesmo, no entremeio da estética e
educacédo-formacéo.

Trata-se de um olhar multifacetado que compde, (des)monta e opera a arte
enquanto narrativa (auto)biografica. Em Bastidores (1997), vislumbramos discursos
(auto)biograficos, pedagos intimos, entendendo-0s como praticas de constituicdo de si e
daquilo que as rodeiam. Processos de autonarrar que implicam formas de construir
sentidos a experiéncia vivida.

Figura 1 — Rosana Paulino, Bastidores, 1997. Imagem transferida sobre tecido, bastidor e linha de costura.

30 cm de diametro.

Fonte: Rosana Paulino, Bastidores, 1997. Disponivel em:_https://rosanapaulino.com.br/
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Rosana Paulino, nascida em Sdo Paulo no ano de 1967, € doutora em Artes Visuais
pela ECA/USP. Em 2014 realizou Residéncia Académica no Bellagio Center, da
Fundacdo Rockefeller, Italia. Algumas de suas obras se encontram em museus
importantes tais como o Museu de Arte Moderno de Sdo Paulo, Museu Afro-Brasil e
University of New Mexico Art Museum. Sua producdo artistica esta ligada a questfes
sociais, étnicas e de género. Na instalacdo Parede da memdria (1994/2015), a artista parte
de elementos pessoais, da memaria do patua na casa de infancia e os retratos da propria
familia, na busca por investigar a propria identidade a partir de seus ancestrais. Uma busca
coletiva. Em Bastidores (1997), a artista vale-se de fotos de albuns fotograficos de sua
familia transferidas para o tecido. “Olhos e bocas aparecem costurados grosseiramente
como simbolos da violéncia as mulheres, o segredo guardado dentro do universo
domeéstico: os olhos que ndo podem ver, a boca que nao pode falar, gritar” (Hollanda,
2020, p. 356).

Arfuch (2010), ao perguntar-se sobre a especificidade que constitui a
autobiografia, compreende esta ndo apenas em seu devir de uma vida em sua
temporalidade linear ou numa revelacao da prépria intimidade. Mas € o lugar outorgado
ao outro, ao mundo e a si proprio, das relacdes de alteridade. A narrativa ndo é, portanto,
somente um sistema simbolico de representagdes nos quais expressamos o curso “natural”
da existéncia. E, para além disso, 0 espaco em que se da forma a experiéncia, coeréncia e
sentido, um processo global de formacédo e realizagdo do ser humano em seu valor
universal, pois fala da condigédo humana.

Em Educacdo, a pesquisa (auto)biografica expande e produz conhecimento acerca
da formagdo, dos modos de fazer, ser e biografar. As narrativas de si, imbuida das
condi¢bes soOcio-histéricas, nos permite acesso privilegiado ao sensivel e aos
acontecimentos vividos. Tal como nos diz Delory-Momberger (2011), as experiéncias sdo
construidas biograficamente.

No plano metodoldgico, recorremos aos conceitos de Roland Barthes (2015),
Punctum e Studium — conceitos produzidos a partir de suas inquietacdes a respeito da
fotografia —, para guiar-nos na tarefa de decifrar o objeto artistico como mecanismo
produtor de sentido. A esses dois conceitos, aliamos a concepcdo de Marinas (2007)
acerca da compreensdo cénica da pesquisa em historia oral. Este modelo implica na
pluralidade de cenas inerentes a construgao narrativa.

A arte é entendida como parte inerente do mundo, e ndo uma confabulagéo longe
de nossas vidas. Nos permite ver a realidade de outras maneiras muito além de qualquer
formalismo. A tradicional oposicdo entre o real e a ficgdo - na qual ha a correlacdo entre
o real e verdadeiro, algo palpavel, tangivel e factual -, se desmonta a partir do mundo que
a arte d& testemunho. Um ndo anula o outro. Em seu estudo sobre a estética do real,
Beccari (2022) aponta para 0 movimento de 0 acesso a realidade nao se da pelas coisas-
em-si, uma via purificada cujo alcance supostamente revelaria a verdade absoluta. O
ponto de chegada, para o autor, é aquilo que vemos e vivenciamos cujo sentido ndo esta
referenciado em algo externo, mas no proprio corpo enquanto elemento primordial de
nosso estar no mundo. Nessa acepcéo, a ficcdo transmuta-se em poténcia positiva, e ndo
uma negatividade da realidade que supostamente estaria por tras. A imagem, a arte, ndo
se resumem numa dicotomia entre original e copia, realidade e ficgdo, pois estas também
sdo efeito de alguém que as vé ao mesmo tempo que produz sentidos, interpretacdes e
compreensdes destas.

Dessa forma, as obras de arte abordadas ao longo do trabalho ndo possuem a
pretensdo de reproduzir fielmente a realidade, como se esta fosse estavel, universal e
perene, vista da mesma maneira por todas as épocas e contextos. Assim, “Nada ha entre
uma coisa e outra que ndo seja construido, estruturado, formalizado e ritualizado
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socialmente sob a forma de convengao (que, sendo imaginaria, ¢ também real)” (Beccari,
2022, p. 56). Em sua dimensdo produtora também de realidade, isto €, a realidade das
ficcdes, a obra de arte nos auxilia nesta complexa concepcao de “realidade” que nao se
opBe necessariamente a ficcdo. As imagens integram a realidade, por vezes a justificam,
e através delas podem compreender 0 mundo e nos situarmos nele. Trata-se, pois, de
novas formas de “estar no mundo” impulsionadas pela arte atenta a abertura de novas
possibilidades e da experiéncia de quem as vivencia.

Com tal paradigma estético, buscamos compreender que nossa relacdo com o
mundo e com a realidade ndo apenas produz imagens diversas, mas € a partir delas que
se constitui como experiéncia. Tal como as imagens, a narrativa - em especial a narrativa
(auto)biografica -, nos permite dar forma a experiéncia vivenciada, dar-lhe sentido,
compreendé-la. Processo este que constitui a forga (trans)formadora da narrativa, a
capacidade de compreender e transmutar a si mesmo e as determinac6es de sua existéncia
(Delory-Momberger, 2011).

Ver o mundo, senti-lo e vivé-lo implica em expressa-lo, traduzi-lo e narra-lo. Esta
concepgao ndo trata 0 mundo-em-si, mas nossa propria relacdo com a realidade. E nesse
sentido que Paul Ricoeur (1994), a partir da hermenéutica narrativa, entende o
compreender a si compreendendo o mundo. Nas palavras de Beccari (2022, p. 64) “[...]
trata-se de tornar visivel e enaltecer a abundancia de nossas significagdes imaginarias”.
Ocorre que esta relacdo de mediacdo, traducdo e interpretacdo é tarefa da educacéo e da
formacéo. Pautada sob o viés estético e hermenéutico, € em nossa relagéo criativa com o
mundo que conhecemos nossos afetos e percepgdes, forjamos sentidos para a experiéncia
vivida, para ndés mesmo e para 0 mundo. Aliados a compreensdo hermenéutica
ricoeuriana, enfatizamos o processo mesmo de cria¢ao de sentidos, em direcdo ao mundo
que as criacOes abrem diante cada olhar e cada leitura. Assim, a ficcdo forja e alarga
nossos modos de existir. A existéncia, de acordo com Ricoeur (1994) s6 pode constituir-
se narrativamente. Nos termos de Delory-Momberger (2011, p. 341) “[...] ndo fazemos a
narrativa de nossa vida porque temos uma historia; pelo contrario, temos uma histdria
porque fazemos a narrativa de nossa vida”. Um novo mundo se abre a cada leitura,
adiciona algo aquilo que traduz e, portanto, difere daquilo sobre o qual fala no processo
de devir outro de si mesmo. N&o somente o texto, a imagem e a narrativa se localizam e
fazem referéncia ao mundo - pois também nao sdo extras sociais -, mas também o mundo
se constitui a partir de suas possibilidades e proposigdes.

Nesse sentido, a realidade é composta por entremeados fios, que ora se distanciam,
ora se afastam formando mdultiplas possibilidades de expressao, que ao se efetuarem,
realizam o mundo. A realidade também é antropofagica ao absorver a vida, todos 0s
elementos que compdem o mundo e suas poténcias singulares. “O mundo € visto, narrado
e vivido a medida que as coisas que nos cercam se coordenam, se conectam, se compdem”
(Beccari, 2022, p. 14). Em suma, 0 que esta em jogo na experiéncia € menos a coisa
representada que as possibilidades por ela engendradas, “na realizacao de olhares que,
mediante o real, se fazem ver” (Beccari, 2022, p. 8). As imagens vistas também nos
mostram quem as V&, num jogo de relacbes possiveis entre posi¢es de onde se olha e
outras possibilidades desse olhar. Pois nenhum olhar corresponde fielmente ao que é
visto. “Nem mesmo um espelho nos devolve uma copia do real, mas sempre um novo
angulo, a ampliagdo de um mundo no qual o nosso olhar j& se encontra inteiramente
implicado” (Beccari, 2022, p. 9). E por essa razéo a poténcia de criacdo do novo é também
real e 0 expressa - mesmo que a titulo de ficcéo.

Eis o ato criador da narrativa: ao propor mundos possiveis, as fic¢des intensificam
nossa relagdo com o mundo. Enquanto coisa construida, a experiéncia estética nos move,
nos toca, retém e traduz a realidade em diferentes modos. Interessa-nos, em particular, o
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vinculo entre a ficcdo e as formas que orientam nosso olhar, sentir e existir. Assim, a
palavra estética ndo pode fixar-se em qualquer formula (Loponte, 2017), e é esta
indeterminacdo que nos interessa e associamos ao campo da pesquisa em educacdo e arte.
Assumimos a arte como instrumento da educacdo, como conhecimento de mundo, arte
como educag¢do naquilo que Helguera (2011) denominou de “transpedagogia”.

2 EXPOSICAO DE POETICAS VISUAIS: BORDANDO FIOS DE SENTIDOS
EM BASTIDORES (1997)

A obra que confrontamos é Bastidores (1997), de Rosana Paulino. Fixo a parede,
nos deparamos com bastidores. Neles, as fotografias extraidas de albuns de familia séo
transferidas para o tecido. Ao valer-se de linhas, agulhas e tecidos, retratos biograficos e
familiares, a artista tece uma trama sobre 0 abismo que nos funda como nacéo, sua origem
colonial-escravocrata que jamais deixou de estar presente. Assim, borda outros sentidos
para objetos de dominio quase exclusivo das mulheres. O fio torce, modifica e costura
novos significantes para o banal e corriqueiro.

As balizas que demarcam esta pesquisa apontam para um processo pelo qual exige
a possibilidade do saber comum, ainda que se conduza pelos caminhos do intimo,
particular e sensivel. Tal processo, no entanto, ndo é dado a priori, mas fundado pela
narrativa. Nestas proximas linhas escritas nos debrucaremos no encontro entre as obras
de arte e as tramas que dela brotam, linhas narrativas que indicam saberes, manifestos e
testemunhos da historicidade das relagdes sociais

Barthes (2015), em suas indagacOes acerca da fotografia, nos apresenta algumas
pistas que podem nos serem Uteis na investigaco da obra de arte. E a partir dos conceitos
de studium e punctum, cunhados pelo autor, que iniciaremos nossa analise.

De acordo com Barthes (2015), studium nao se refere imediatamente ao “estudo”,
como se poderia supor, mas uma aplicagdo a uma coisa, investimento geral sem acuidade
particular. E a partir do studium que apreciamos algumas obras de arte, seja considerando-
as quadros histdricos ou testemunhos politicos. E culturalmente que nos envolvemos com
0s cenarios, as tramas, as figuras e o0s gestos. Por outro lado, 0 punctum — palavra que
denomina uma ferida ou marca — é o elemento que transpassa o0 studium, pois em sua
ferida vemos, sentimos e, portanto, pensamos. “Eele que parte da cena, como uma flecha,
e vem me transpassar [...] Também € picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno
corte — e também lance de dados. O punctum [...] é esse acaso que, nela, me punge"
(Barthes, 2015, p. 29). Sempre codificado culturalmente em signos, o studium se
distancia do punctum na medida em que este Ultimo lanca a obra para além de si mesma.

Estes conceitos nos colocam, diz Barthes (2015), em uma encruzilhada entre duas
linguagens: a expressiva e a critica. A Ultima, resguardada pela razdo dominante e que
identifica o conhecimento como ciéncia organizada, ndo raras vezes coloca a linguagem
expressiva sob a reserva de irracionalidade. Nesta intersec¢do, podemos “misturar duas
vozes: a da banalidade (dizer o que todo mundo Vvé) e a da singularidade (salvar essa
banalidade de todo o ardor de uma emog¢ao que s6 pertencia a mim)” (Barthes, 2015, p.
67). Nosso olhar sobre a obra de arte ndo se acomoda na posicdo de técnicos ou
especialistas. Temos, no entanto, a disposi¢do a experiéncia do sujeito que olha.

Aliada a diade conceitual acima citada, a compreenséo cénica (Marinas, 2007) nos
permite perceber a arte-narrativa como um repertério de cenas. Cada narrativa, diz
Marinas (2007), dispde de maneira variada e particular diversas cenas em que as tramas
sdo tragadas nos espagos, tempos e personagens que lhes sdo préprios.
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Neste modelo, a primeira cena (escena 1/E1) reine sob nosso olhar o operador,
aquele ou aquilo que narra: é, neste contexto, a obra de arte escolhida para anélise. De
nosso encontro com esta primeira cena — e com isso queremos dizer de nossas afetacoes,
olhares e perspectivas — surgem outras cenas (escena 2/E2) que implicam o intimo e
sensivel (punctum), bem como suas condi¢des sociais de producéo (studium).

Figura 2 — Modelo de compreenséo cénica.

Fonte: Marinas (2007, p. 118).

A cena, aqui, implica uma maultipla superposicao de narratividade ou fragmentos
narrativos: uma viséo de si mesmo ou escrita de si; uma relacdo coletiva entre a narrativa,
quem a produz e quem a recebe; uma interlocucéo dos acontecimentos por esta relacdo
produzida. Através desses aspectos, dessas cenas, apreende-se o carater artificial
criacionista da existéncia e da formagdo como invencéo de si, numa relacdo com o outro
e 0 mundo.

2.1 STUDIUM — BASTIDORES (1997)

A multiplicidade proliferante de itinerarios que fazem brotar do encontro com a
obra de Rosana Paulino se faz notar uma realidade dada por fragmentos, parcial e
provisoriamente. Ao propor o deslocamento de verdades estabelecidas, emergem novos
modos de constituicdo de si, do outro, do corpo e do mundo. A artista mergulha sob as
discussdes de género e etnicidade, ao reciclar imagens da vida cotidiana e da experiéncia
feminina. Por vezes remete ao espaco domestico e privado, tensionando-o a0 maximo
suas fronteiras com o espaco publico. Fronteiras tdo abundantes quanto nebulosas.

Bastidores séo as armacfes em que se coloca o tecido pronto para ser bordado.
Devidamente esticado, o tecido da obra de Paulino estampa imagens e historias pessoais
ao recorrer as fotografias de familia e as suas proprias vivéncias. Transferidas ao tecido,
as fotografias de mulheres negras nos defrontam. Ha suturas grosseiras e forcadas ora na
boca, olhos ou gargantas. S&o bocas e gargantas que pronunciam o inaudivel, olhos
capazes de conjugar o atrito dos encontros. Sao rostos para nds anénimos e, no entanto,
expressivos em seu siléncio.

Mas quantos outros sentidos ndo pode ter Bastidores? Se um questionamento
como este tende a despertar estranhezas, € necessario explicar os contrastes que aqui estao
implicados. Para a leitura dessa obra retomemos 0s conceitos de Studium e Punctum
(Barthes, 2015), assim como a compreensdo de cenas (Marinas, 2007). Ligadas ao
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contexto cultural e técnico da imagem, as cenas de Studium de Bastidores (1997) residem
nas influéncias do bordado como arte “feminina” (C2)3, a Méscara de Flandres e a posi¢do
da mulher negra no tecido social brasileiro (C3)*.

Figura 3 — Compreenséo de cenas — Studium (Adaptacdo de imagens produzida pela autora)

Fonte:

Cena 1 - Rosana Paulino, Bastidores, 1997. Disponivel em: https://rosanapaulino.com.br/
Cena 2 - Imagem retirada do website: Una riqueza cultural de muchos matices: el bordado yucateco -
Estamos Aqui MX (estamosaqui.mx)

Cena 3 - “Castigo de Escravos”, 1839, produzida por Jacques Etienne Victor Arago. Disponivel em:
Revista Afro B.pdf (usp.br)

Novelos micropoliticos envolvem o trabalho de Rosana Paulino: faz parte de seu
fazer artistico a retomada politica das estratégias de intimidade. Apropria-se de objetos
do cotidiano ou elementos pouco valorizados. Objetos banais e sem importancia aparente
de dominio quase exclusivo do universo dito feminino. Tecidos, linhas e agulhas, ligados
ao fazer manual e as expressdes populares (Paulino, 2011). Este viés aponta menos para
uma busca da esséncia da feminilidade, uma apropriacao singela e acritica. Ao contrario,
sdo “linhas que modificam o sentido, costurando novos significados” (Canton, 2009, p.
32).

O que no universo da costura e do bordado faz com que seja visto como uma
pratica feminina? Simione (2010) elabora em seu texto uma critica ao conceito e
materialidade das no¢Ges de feminilidade disseminadas na cultura e na arte ocidental. Ao
longo do século XI1X consolidou-se a equivaléncia entre feminilidade, inferioridade e
baixa qualidade. Surge a nocdo de um universo de “arte feminina”, delicado e gracioso,
limitado ao reduto doméstico. O valor estético da “arte feminina” ¢ colocado diante o
exercicio publico da “Arte”, com letra maitscula, reservada as grandes telas e esculturas
feitas pelos homens “geniais” (Mayayo, 2003). O bordado torna-se, no mundo ocidental,
“arte feminina” por exceléncia, pois em seu fazer insere sua graga, encanto e
domesticidade. Um passatempo discreto, as maos, quase apartadas de um corpo, se
movimentam para criar desenhos igualmente delicados. A ideia de que o bordado e a
costura possuem intrinsecamente atributos dedicados as mulheres e ao recinto doméstico

3 Imagem retirada do website: Una riqueza cultural de muchos matices: el bordado yucateco - Estamos
Aqui MX (estamosaqui.mx)

4<«“Castigo de Escravos” produzida em 1839 por Jacques Etienne Victor Arago. Disponivel em: Revista
Afro B.pdf (usp.br)
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se arrasta aos campos artisticos. Inadvertidamente, as artes téxteis ainda se encontram
associadas de maneira pejorativa ao artesanato e ao amadorismo (Simioni, 2010).

E, no entanto, os bordados de Paulino se afastam de sua usual graciosidade. Pelo
contrario, a sutileza do bordado se transforma em suturas, imagens agudas e incomodas
(Bevilacqua, 2018). As suturas na boca, olhos e garganta revelam corpos fragmentados e,
embora continuos, criam no objeto a ideia de protuberancia e de excesso. A sutura que,
comumente liga as partes, elemento de coesdo entre elementos heterogéneos outrora
separados, retome o sentido de poder, violéncia e repressdo (Paulino, 2011). A costura
ndo parece pretender unir partes entdo separadas ou corrigir feridas. Ao contrario, faz-se
ser vista escancaradamente: emenda como pode, mas tudo permanece transgredido. S&o
fios que torcem, enroscam e, por fim, deturpam os rostos. Produzem bocas que néo
vociferam, n6s em gargantas incapazes de se fazerem ouvir; olhos que antes eram signos
de troca, expressao exterior de partilha, se encontram costurados e fechados para sua
condicdo no mundo.

Em um sentido estrito, o bastidor exerce a funcdo de esticar o tecido e, dessa
forma, possibilitar o acesso da teceld a frente e ao verso ao mesmo tempo em que borda.
A visibilidade do avesso do bordado, parece sugerir a importancia que este verso possui
no ato de bordar. Pois é 0 verso que distingue a boa da mé bordadeira, este deve ser tdo
bem-acabado quanto o traco destinado ao olhar (Alves; Silveira, 2019). Apesar de
fronteiras nebulosas, o publico e o privado adquirem caréater de enfrentamento direto em
Bastidores (1997). Expde “as tensdes criadas pela presenca do corpo negro feminino no
espaco publico, além de forjar, com o proprio corpo, uma renegociagdo desse territorio”
(Lopes, 2018, p. 175). Confronta a construcdo da identidade da mulher negra atravessada
pelas relagdes de poder, de género e de raga.

Retirando do bastidor e do bordado os sentidos primeiros que lhe sdéo comumente
atribuidos - a delicadeza, sutileza, o décil e belo -, a obra de Paulino submerge tais objetos
num territério de poder e violéncia. Bastidores (1997) opera na reapropriacdo do objeto
para criar sentidos diversos, como no ready-made duchampiano®. Reapropriar pressupde
uma acdo de apodera-se de algo e fazer dele outros usos. Assim, a estratégia de Paulino
faz crer na ampliagdo dos sentidos, significados e sua utilidade. O bastidor e o bordado
sdo objetos utilitarios sem qualquer valor estético em si mesmo. Mas aqui sdo capazes de
acionar marcas de acontecimentos vividos, dando-lhes novas arrumacgdes em infinitas
possibilidades de expressdo. Ao apresenta-los de determinada maneira, em meio a tantas
(per)versoes, penetramos num jogo de relacfes possiveis entre modos de ver e as posi¢coes
de quem olha.

Nesse sentido, a autora faz parte de uma enunciagao coletiva. E sua obra ultrapassa
a si prépria, num movimento de reapropriacdo de sentidos e significados, novas vozes. A
artista, a curadora e o leitor participam da tessitura de relacfes sociais e historicas na
composicdo e construcdo da narrativa. Além disso, 0s proprios objetos usados na
elaboracdo de Bastidores (1997) séo instrumentos que nos rodeiam: produzidos pela
cultura, a0 mesmo tempo que a produzem. Da mesma forma, as fotografias de mulheres
negras nao foram produzidas por Paulino, ela ndo as fotografou. Mas recuperou essas
imagens de seu album de familia, operando como testemunha e prescreve sentido a elas,
assim como nos.

5 Ready-made nomeia a estratégia do artista francés Marcel Duchamp. Uma de suas obras mais ic6nicas é
intitulada “A fonte”. Nesta obra o artista faz uso de um mictério de porcelana, retirando o objeto comum
de seu uso habitual e colocando-o num contexto distinto. Ao elevar o mictério ao estatuto de arte, a obra
desafia a propria definigdo de arte, dessacralizando os preceitos da histdria da arte.
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Estas imagens, imbuidas de sentido, irdo questionar a fundacéo e consolidacéo de
um determinado lugar simbolico para as negrodescendente no tecido social brasileiro
(Paulino, 2011). Neste territorio, o tecido esticado no bastidor reverbera tramas sociais e
politicas de um Brasil marcado por feridas coloniais. As mesmas linhas que distorcem os
rostos, também instiga a ruptura deste modelo: “A costura ird assim alinhavar sonhos,
expectativas, conquistas e frustragdes das mulheres negras em trés diferentes momentos
de suas trajetorias na sociedade brasileira” (Paulino, 2011, p. 29). A identidade étnica
disposta na obra puxa os fios de releituras a nos dizer a respeito de como foi tirada da
mulher negra a possibilidade de expressdo e das marcas de uma sociedade escravagista
que insiste em nos perseguir.

Retratos sociais, as fotografias parecem habitar lacunas de esquecimento. Lacunas
abertas por uma producdo histérica de um esquecimento premeditado. A gravura Castigo
de Escravos (C3), produzida em 1839 por Jacques Etienne Victor Arago, nos parece
representativa da condicdo da mulher negra no contexto brasileiro, no passado e hoje. A
imagem retrata a personagem Anastacia no século XI1X usando a mascara de Flandres,
instrumento de tortura. Feita de ago, a méascara cobre sua boca, trava sua lingua e
mandibula. Além dos objetivos de evitar que as pessoas escravizadas comessem da
plantacdo, engolissem pepitas de ouro das mineragdes, 0 objeto de tortura também evoca
simbolicamente a avida vontade do colonizador de silenciar o corpo negro (Kilomba,
2019).

Assim, os Bastidores sdo fotografias de corpos e de dores que ndo passaram.
Retoma o sangue que o modelo colonialista tenta esconder. Uma ferida ainda aberta. H3,
ainda, no bordado “um elemento performatico: linhas e agulhas ferem os rostos
fotografados™ (Alves; Silveira, 2019, p. 161). Essas feridas se inserem, a um s6 passo,
numa dimenséo autobiografica e coletiva, que nasce da inscri¢cdo de Rosana Paulino como
mulher negra na sociedade brasileira.

A violéncia implicada neste ato performatico provoca-nos a memoria de um
passado que ainda se faz presente a respeito da escraviddo no Brasil. Implantada através
de processos genocida e etnocida - processos estes ainda em curso para servir propdsitos
mercantis® -, a forca de trabalho escravo no Brasil foi submetida as manufaturas
produtoras de agucar e café ainda no século XVI. A colonizacgdo brasileira, assim como
de toda a Ameérica Latina, deu-se enquanto processo violento de conquista territorial,
econdmica e sobretudo cultural. Traduziu-se na extracdo dos recursos naturais, do
genocidio indigena e trafico de pessoas em situacdo de escravidao.

Abismos ainda intransponiveis se cristalizam em modus vivendi: as desigualdades
sociais seculares, as hierarquias, as estruturas patriarcais e oligarquicas seculares nao se
atenuaram mesmo em nossos dias. Sao estes aspectos que Bastidores (1997) nos remete
ao revisitar nosso passado colonial, “tornando-nos sensiveis a essas vidas marcadas por
dores e sofrimentos esquecidos pela histéria oficial, mas que cotidianamente vibram nos
corpos e nas subjetividades” (Tvardovskas, 2010, p. 76). Numa resisténcia imaginativa,
e nem por isso menos potente, a obra de Rosana Paulino ousa romper com o siléncio entre
a escravidao afrobrasileira e o preconceito racial.

6 Ainda hoje, as mulheres negras continuam como empregadas domésticas destinadas a area de servico,
lugar social marcado pelos anos de escraviddo. Dados apontados pelo Férum Nacional de Prevencdo e
Erradicacdo do Trabalho Infantil (FNPETI, 2021) informam que o trabalho infantil tem cor e classe social.
Além disso, de acordo com Borges (2019), 64% da populagdo prisional brasileira é negra; entre as mulheres
encarceradas 67% sdo negras. Apés a aboligdo da escravidao, a mais tardia, a mdo de obra negra continuou
abundante e sem possiblidade de mobilidade social. O sistema social brasileiro foi reestruturado conforme
a importacdo de méo de obra europeia a fim de substituir a escrava. Livres, porém sem aporte a populagdo
negra encontra-se em situacéo de miserabilidade.
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A palavra “bastidores” também pode ser significado de tramas que ndo vém a
publico, como por exemplo nos bastidores de um teatro para indicar a parte por trés das
cenas. Essa ideia nos parece um tanto quanto interessante ao se pensar 0 avesso o de uma
historia ndo contada - e silenciada - da opressao de culturas e etnias, da exploragdo dos
corpos e estupro coletivo das escravas. Assim como as teorias racistas construidas para
definir quem poderia ser considerado humano ou mercadoria, num processo de
desumanizagdo que implicou a expansdo portuguesa em busca do “Novo Mundo”, do
trafico de pessoas negras e a escravizagdo de seus corpos.

Memdria ndo escrita, que nega a voz e impede o corpo de ver sua condi¢cdo no
mundo. A artista traga paralelos entre a historia colonial da escraviddo e a violagdo de
corpos feminino diante as arbitrariedades da cultura patriarcal, assim como a constituicdo
das subjetividades na atualidade. A tensdo deste tecido social constituido pelo bordado de
Paulino d&-se nas “associagdes que se faz entre o corpo negro feminino e ideias de
coisificacdo, violéncia e abjeccdo” (Lopes, 2018, p. 175). Isto é, trata-se de um panorama
em que se evidencia como 0 género, a raca e a classe operam para marginalizar,
subalternizar e invisibilizar as narrativas de mulheres negras.

N&o hé tentativas de apaziguar rupturas. Em Bastidores (1997), resgata fluxos de
vida ao trazer a tona os elementos familiares ressoam na coletividade. Trata-se de uma
histéria de barbarie e estranheza, conforme Aulicino e Oliveira (2015), memorias de
trocas econdmicas coloniais, de sistemas viciados que, apesar de estarem em constante
reformulacdo, continua a operar através do cerceamento da maior parte da populagdo
brasileira.

Como bem pontua Norma Telles (2011), o humano na modernidade é pautado no
falocentrismo, homem branco, heterossexual, cristdo, proprietario de bens, da linguagem
padrdo e historia contada. Tudo o que sobra a essa definigdo € encapsulado em categorias
delineadas como primitivas ¢ a “animalidade” ¢ adjetivada enquanto negativa. Narrada
de outro ponto de vista a partir das ficcionalizagdes da propria histdria, os Bastidores
(1997) provoca-nos a respeito da modernidade e do colonialismo enquanto atuantes
conjuntos, justificando as invasoes, exploracdes, etnocidio e violéncia.

O “outro”, este avesso da normatividade no tecido social, ¢ criado no imaginario
colonial como sem historia, voz ou conhecimento. Por meio da invencao de realidades
homogéneas, apaga-se a multiplicidade de etnias e povos, costumes e linguas. Enquanto
processo universalizante, a colonialidade ¢ lancada a0 mundo com o intuito de “civiliza-
lo” habitando conceitos como ciéncia, democracia, liberdade e capitalismo (Rocha,
2023), da mesma forma que se emaranha pelas formas de ser e estar no mundo, de
biografar-se. Naturaliza-se, assim, as hierarquias sociais, raciais, culturais e epistémicas.

Se ndo hé a tentativa de apaziguar as rupturas, 0 mesmo ndo se pode dizer da
possibilidade de costura de novos lagos, sem ilusdes de “democracia raciais”, mas
assumindo as lutas. Pois, o passado define as aberturas para o futuro. Por esse motivo, a
instalacdo de Bastidores no espaco expositivo nos remete a potencialidades, ja que, para
uma mulher ocupar o espaco publico se configura como acéo politica, no caso de uma
mulher negra isso significa mover as estruturas de subalternizacdo. Assim, o dialogo que
a artista nos arrasta a tecer juntos entre arte e educagéo sao espacos de (des)aprendizagens.

A arte escapa dos museus e invade a vida, a memoria colonial com sua Unica
histdria é desafiada com a multiplicidade de corpos, fios e tramas. Trata-se do studium
que costuramos sobre Bastidores (1997). Resta-nos agora mergulhar na urdidura do que
chamamos de Punctum, isto é, o que instiga na imagem, o que fere o apreciador: 0s
bordados enquanto suturas implicam corpos que transportam feridas historicas, costurar
corte que jorram dores, tecelds da existéncia. As multiplicidades ndo param, portanto, de
transformar-se. Seus fios multiplos se definem pelas possibilidades capazes de evocar.
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2.2 PUNCTUM - BASTIDORES (1997)

Em Bastidores (1997), o fio que tece a vida é 0 mesmo que ata o corpo na teia do
sofrimento: quantas tramas de sofrimento, luta e luto revestem a pele negra dessas seis
figuras femininas? Ao mesmo tempo, quais fios resistentes de liberdade podem ser tecidos
no entrecruzamento do tear, tornando-se trama coletiva que abriga o corpo e acolhe a
vida, numa complexa malha de linhas cruzadas. Nas palavras de Freire (2014, p. 568),
deparo-me com “Linhas multicoloridas gestam mintsculas letras esculpidas em meu ser.
Vasculho minhas lembrangas e, na memdria corporal, decifro a dor, encontro a raiz da
violéncia, observo o medo, destilo a alegria, enfeito a dogura, mergulho na paz e conheco
a liberdade”. Entre os fios soltos ¢ emaranhados da trama de Bastidores (1997), buscarei
entrelagar o punctum com o ideal de feminilidade (C3)’. Além disso, ensinando-me a
tecer a experiéncia do pensamento, tomaremos a ideia que chamamos de teceld (C2)2 e
texto-existéncia, na busca de tecer com palavras os fios que me pungem através da obra
de Rosana Paulino.

Figura 4 — Compreenséo de cenas — Punctum (Adaptacdo de imagens produzida pela autora)

Fonte:

Cena 1 - Rosana Paulino, Bastidores, 1997. Disponivel em: https://rosanapaulino.com.br/
Cena 2 - Um fio de ouro”, dleo sobre tela de John M. Strudwick, 1885. Representa as Tecelds do Destino,
as Moiras ou Parcas. Disponivel em: Um fio de ouro - Graecia Antiqua (greciantiga.org).
Cena 3 - Imagem capa da revista O Cruzeiro, edi¢do de 6 de outubro de 1956.

As mulheres de Bastidores nos dao pistas acerca do ideal de feminilidade que
perpassa nossa histdria, seus dilemas e verdades convencionadas: seus cabelos estdo
contidos, em sua maioria alisados segundo critério de beleza ditado por uma
normatividade eurocéntrica; suas vestimentas estdo polidas e aparentam estar bem
arrumadas, embora possamos vislumbrar um ndmero de série em suas roupas; poucos
adornos e poucos sorrisos. Em que contextos tais fotografias foram produzidas?

As fotos dessas mulheres negras em Bastidores contrastam com a maioria das
representacdes da revista O Cruzeiro, e sua busca pelo ideal de beleza e feminilidade. A
revista, fundada em 1928, ocupava lugar hegeménico ao reportar-se aos setores da classe
média e alta brasileira. Grande parte de seu publico leitor era constituido por mulheres e

" Imagem capa da revista O Cruzeiro, edigdo de 6 de outubro de 1956.
8"Um fio de ouro”, 6leo sobre tela de John M. Strudwick, 1885. Representa as Tecelds do Destino, as
Moiras ou Parcas. Imagem disponivel em:_Um fio de ouro - Graecia Antiqua (greciantiga.org).
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veiculavam colunas e reportagens acerca do “universo feminino”, moda e beleza, a vida
doméstica e privada, “discursos estreitamente ligados a maternidade, ao casamento e a
dedicacdo ao lar” (Ferreira; Campos, 2023, p. 177). Em meio a transgressdo € o
conservadorismo, os padrdes estéticos se impdem no péndulo entre a mulher sensual e a
mulher-esposa-méae (Francischett, 2007).

Embora os padrdes de beleza variem nas configuracdes sécio-histéricas, uma
norma se constitui: mulheres magras ou mulheres sensuais, pequenas ou de corpos
volumosos, cabelos lisos, olhos realgados por cilios posticos e maquiagem. Por outro
lado, os mecanismos que constroem os esteredtipos da mulher negra legitimam a
representacdo destas enquanto detentoras do simbolo sensual, pautada em uma concepcao
de nacdo brasileira miscigenada, corpos e lugares pré-determinados por estigmas
(Ferreira; Campos, 2023). Através da leitura da obra Bastidores, cujas nuances
entrelacamos aqui, desvelamos o processo que envolve a invisibilidade das mulheres, os
contornos do racismo e machismo, e as forgas sociais que incidem sobre elas. Bastidores
(1997) recupera a trajetdria dessas mulheres cuja historicidade demarca as relagdes entre
género, classe e raga.

Assim, o bordado, a costura e 0 ato de tecer presentes em Bastidores forca-nos a
ver o invisivel e a ouvir as vozes do siléncio. Para ndo sd resistir as amarras hegemonicas
como também costurar novas possibilidades de estéticas existenciais. Trata-se de compor
movimentos nas tessituras existenciais ao tecer palavras com fios, construir tramas que
se entrecruzam sem saber onde se comega e termina numa complexa rede de relagdes
possiveis consigo mesmo e com 0 outro.

Estes fios se entrelagam entre si, embaragam-se continuamente, formam diferentes
elementos que compdem o mundo naquilo que foi, € e sera em sua teia-vida. Abrindo
espaco para novas configuracdes para além de modos de vida ja sacramentados. E da
teceld que se emana 0 movimento de criac¢ao, no tracar dos fios que tecem a realidade.

Supde-se que a tecelagem comecou a se desenvolver por volta de 5000 anos a.C
(Bueno, 2005). Na antiguidade greco-romana a tecelagem, o fio e o bordado aparecem
em diferentes momentos e variadas formas. As Tecelés do Destino, as Moiras ou Parcas,
aparecem como fiandeiras: Cloto, Laquesis e Atropos. Através do tear da Roda da
Fortuna, eram responsaveis por fabricar, tecer e cortar o fio do destino humano. Ainda na
mitologia grega, o fio de Ariadne®, senhora do labirinto, também nos auxilia nesta trama:
seus fios ndo sdo retos ou fixos, ao contrario, sdo fluidos e sintoniza os seres em vibracao,
é o fio que guia a lugares desconhecidos, leva a territorios inexplorados. O mito de Aracne
nos conta a histéria de uma tecela que tecia e bordava com perfeicdo que as proprias
ninfas iam admirar seu trabalho. Ao desafiar a divindade Atena, a teceld ilustra os crimes
cometidos pelos deuses. Como consequéncia é transformada em aranha para continuar a
tecer seus fios em siléncio (Bulfinch, 2002).

Em sua materialidade, a trama é torcida e em seguida batida, cruzando com varios
fios da urdidura. A tecelagem tece com os fios um corpo.

A arte téxtil africana é tdo diversificada quanto seus grupos étnicos. Geralmente
produzidos com la de carneiro, algodéo e seda, a tecelagem africana € aplicada nas roupas
usadas em cerimonias, e possuem significados precisos. Trata-se de cdodigos de leitura
para quem olha, pois as tramas disformes, os padrGes e as cores estdo associados a
riquezas e posses de quem as usa. O ato de tecer e bordar escapa para além de seu uso
ordinario e utilitario de vestir o corpo. Ao contrario, a trama reveste 0 corpo como uma
segunda pele. Se tece o tecido do mesmo modo que tecemos a vida, com suas idas, vindas
e voltas. Borda-se a propria existéncia (O Menelick, 2012).

9 E gracas ao fio de Ariadne que Teseu consegue escapar do labirinto tortuoso construido por Dédalo para
aprisionar o Minotauro
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L& onde os fios se cruzam, se enrolam e desenrolam, as fic¢cbes dos bordados da
obra Bastidores (1997) engendram significagdes multiplas, sem incorrer no erro de
compreendé-la imdvel, instrumental ou mecanicista. O jogo de metaforas que aqui
fazemos a respeito da trama, da costura, do bordado e da urdidura ndo atravessam somente
a linguagem, mas a propria vida no entrecruzamento do individuo social e seu mundo.
Sdo fios comuns que tracam sempre uma interacdo, indicam também criacdo de
movimentos inesperados. Nos conduzem por curvas onde ndo encontramos uma unica
narrativa, tampouco a narrativa de um eu apartado e igual a si mesmo essencialmente.
Sdo fios narrativos de escrita de si, pois evocam lugares-comuns, o si constituido de
alteridades. Tal como nos anuncia Telles (2011), sdo fios que nos sujeitam a
modificacbes, incorporacGes e remendos. Jamais fixo em que se cria incontaveis
bricolagens.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Esbarramos no aspecto formativo da pesquisa aliada a arte, cuja ressonancias me
impulsiona ao encontro de conhecimentos, matrizes e epistemes pouco conhecidas no
espaco escolar, embora presentes no cotidiano (ja que nao é possivel uma esfera estética
sem ligacdo alguma com a realidade, com a vida que a engendra). Necessario, portanto,
narrar a importdncia de uma educacdo e formacdo aliada aos processos
auto(hetero)biograficos na formacdo docente. Se assumirmos, em consonancia com
Freire (2007), que a educacdo é uma forma de intervencdo no mundo que implica algo
além do esforco de reproducdo e instrucdo de contetdos, fica evidente ao leitor que sob
essa perspectiva a educacao-formacao € polissémica, um convite e um desafio. Como
aponta Miranda (2020, p. 18) “é€ necessario buscar brechas e trabalhar nas fronteiras”.
Com essas colocacOes repensamos as perspectivas educacionais que se reafirmam como
algo fixo e imutavel, e abarcamos o encontro da complexidade espaco-tempo das
encruzilhadas experienciais que forjam nossos corpos.

Devemos nos questionar o que define o empenho biografico e se ndo seria
contraditorio aliar duas formas de narrativa - a ficcdo e autobiografia. Arfuch (2010) em
seu breve estudo acerca da genealogia dos géneros autobiograficos “canonicos’ assinala
sua obsessdo pelo pacto de autenticidade, certificado e exatos dos acontecimentos
vividos, a construcdo de um suposto personagem real que deveria testemunhar em todos
os lugares a existéncia do eu. No entanto, as escritas de si de Paulino, nos vaos entre
realidade e ficcdo, dialogamos com outras maneiras de narrar cujo valor estd nessa
tentativa sempre inconclusa de ficcionar-se.

O trabalho sobre essa subjetividade singular e plural torna-se uma prioridade para
a formacédo. Confrontado com saberes construidos a partir de nossa leitura das obras, o
paradigma do singular-plural (Josso, 2016) evidencia seu carater formativo, invencéao de
si, individual e coletivamente. Nas palavras de Josso (2006, p. 12), uma praxis biografica
(trans)formadora (Josso, 2006). O que esta em jogo é a formacdo na construcao do si-
mesmo em devir, processo criador autopoiético.

Enquanto expressdes de vida, os fios de Rosana compdem um complexo processo
de narracdo e biografizacdo®®. E, em virtude desse narrar a si e ao outro, (re)constroi-se
experiéncias, aprende sua propria historia. E, portanto, processo formador, tal como Josso

10 Na hermenéutica da narrativa (auto)biografica, a biografizacdo é entendida por Delory-Momberger
(2011) como processo que exige a intencionalidade de narrar a si nos vdos do individual e do social. Uma
reflexividade que opera na alteridade, como afirma Abrahdo (2023, p. 2), “sempre pronta a novas
significagdes e recomposi¢oes da narratividade”.
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(2016) o entende. Por outro lado, constituinte do processo narrativo, ha outro, ouvinte,
leitor ou pesquisador, que diante a biografizacdo também se transforma. Assim,
“mediante o processo de heterobiografizacdo o pesquisador-formador (e também o leitor)
tecerd as proprias narrativas, nem que seja mentalmente, fruto das compreensdes
da escuta atenta e do lido frente a referenciais que lhe sdo proprios” (Abrahdo, 2023, p.
5). As narrativas, em dupla via, nos desloca frente uma (des)aprendizagem dos
esquecimentos, da histéria de n6s mesmo e do outro deliberadamente esquecida e daquilo
que se pretende recuperar: trata-se de processos formativos da configuracao narrativa que
chamamos de heterobiografizacdo (Delory-Momberger, 2008; Abrahdo, 2023). O
contagio do outro, do mundo que nos rodeia e as historias que ele engendra em nos
mesmos.

Construimos aqui, em nosso exercicio de fabulagcdo, uma exposicdo de poéticas
visuais traduzidas num espaco-tempo narrativo. Espacos e tempos traduzidos menos em
aspectos puramente geograficos ou cronoldgicos e mais como elementos narrativos
desenhados nas cenas e contextos das narrativas. Espaco-tempo maltiplos de enunciagédo
e de construcdo de si. Os espacos-tempos vivenciados como formacéo, alicercados pelas
obras de arte enveredamos, sobretudo, pelo desaprender esquecimento enquanto parte da
formac&o, na construcdo de processos “autoheterobiografizantes”. Deste ponto de vista,
a pesquisadora-formadora Maria Helena Abrahdo (2023), por meio do Seminario de
Pesquisa-Formacao orientado para a formagéo do docente, foco de seus estudos e atuacao,
entende as narrativas auto(hetero)biograficas como processo ativo no circuito narrativo.
Isto é, espagos-tempos vivenciados como formagdo, alicercados pelas obras de arte
enveredamos, sobretudo, pelo desaprender esquecimento enquanto parte da formagéo, na
construcdo de processos ‘“‘autoheterobiografizantes” que retomam a multiplicidade de
historias. Nos termos de Abrahdo (2023), as narrativas auto(hetero)biograficas sao
aquelas que, no contagio com o outro, sao reconfiguradas em novas e outras multiplas
possibilidades interpretativas de acordo com os espacos-tempos vividos. Na hermenéutica
narrativa, as poéticas visuais de Rosana Paulino bordam novos sentidos e multiplicidade
de modos de contar. A teia narrativa construida conjuntamente na exposi¢do de poéticas
visuais busca vias de acesso a poténcia da criagdo-formacéo de n6s mesmos. Entrelacada
aos contornos e codigos socioculturais, a trama narrativa configura distintos personagens
em seus espacgos-tempos. Nesse sentido, 0 corpo-narrativo-coletivo ndo obedece a uma
I6gica linear e sequencial, j& que a natureza de seus espacos-tempos se explicita em pensar
0 passado com os olhos do presente, o porvir do futuro e a producdo de mundos potenciais.

Em suma, ao falar das obras de arte como narrativas (auto)biograficas em
educacdo ndo nos remetemos a uma ordem e disposicdo de acontecimentos, sejam eles
histéricos ou ndo, como mimese daquilo que constitui o curso de uma vida, seus
personagens e tensdes. Em Bastidores (Paulino, 1997) a escrita de si parte do coletivo
que preserva a memdaria: a costura une, de maneira fragil e provisoria, uma sociedade
cindida cujo unico puxdo pode tudo desabar. Esses fragmentos nos contam sobre a
formacéo de si, do outro, do mundo, sobre o corpo feminino como territério devastado,
sobre a historia ndo dos notaveis, mas dos subjugados que pretendem tomar suas vidas
nas proprias maos. Assim, o que fazemos ao longo deste texto, ndo € sendo colocar em
movimento os sentidos possiveis das obras escolhidas. E, como texto-obra que se realiza
no corpo, ndao almeja mais que o deambular do leitor: compreensdo sensivel das
media¢des do humano e do mundo, das poténcias e intensidade deste fluxo. O ponto de
partida e o limite Ultimo sdo o processo formativo e a estética da experiéncia.
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Capitulo 7

GENERO, VIOLENCIA E INFIDELIDADE: UMA ANALISE
COGNITIVO-DISCURSIVA DAS MANIFESTACOES ORAIS NOS
AUTOS DE PROCESSO-CRIME DE FEMINICIDIO NA CAPITAL

MARANHENSE

Lorena Ivy Dutra de Sousa (UFMA)
Monica Fontenelle Carneiro (UFMA)
Céssius Guimardes Chai (UFMA) — Orientador
1 INTRODUCAO

O tema central do trabalho é o dialogismo entre infidelidade e a pratica do crime
de feminicidio. O problema de pesquisa enfoca as construcdes metaféricas dentro da
linguagem juridica de promotores e advogados, bem como a eventual revelacdo de
violéncia de género nesse contexto. O objetivo geral é analisar as construces metaforicas
e sua eventual capacidade de subsidiar uma melhor compreensdo do discurso juridico e
da violéncia de género, tendo como base as manifestacGes orais da acusacédo e defesa nos
autos de processo-crime de feminicidio intimo motivado pela infidelidade, em sessdo
realizada em Vara do Tribunal do Jdri da comarca de S&o Luis/MA, em 2023.

A investigacdo adotada € do tipo juridico-socioldgica, pautada sobretudo na
metodologia sociojuridica-critica de Fonseca (2009), acolhendo como abordagem o
raciocinio indutivo. De maneira compativel com a dogmatica juridica, utiliza-se da
abordagem qualitativa e procedimento bibliogréfico.

Para tratar das questdes relativas a Criminologia Feminista, o marco tedrico
utilizado serd Andrade (1999), principalmente a partir das no¢des de moral sexual e
patriarcado. Os contornos do estudo quanto a perspectiva de género serdo dados por Scott
(1995) e Saffioti (2004).

A pesquisa também € alicercada nas categorias pensadas pela Linguistica
Cognitiva adotando-se como referencial tedrico os autores Lakoff e Johnson (2002). A
anélise do bindmio violéncia/linguagem dara o tom da apresentagdo. Para tal, 0 exame e
interpretacdo dos sentidos atribuidos aos dados coletados serdo confrontados com as
proposicdes tedricas de Boaventura de Sousa Santos (2006) e Butler (2018).

Os resultados alcancados indicam que o discurso supracitado contém
representacfes sociais das mulheres reveladas pelas metaforas conceptuais, as quais
proporcionam maior inteleccdo do discurso juridico, nos campos argumentativo e
semantico.

2 TEORIA DA METAFORA

Vislumbra-se um terreno fertil para analise cognitivo-discursiva, com suporte na
Teoria da Metafora Conceptual, de Lakoff e Johnson (2002, 1999), e na Abordagem da
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Analise do Discurso a Luz da Metafora, de Cameron e colegas (2009). O referencial
tedrico toma as metaforas ndo como meras figuras de linguagem, mas como recursos de
interacdo com o mundo, incorporadas na propria estrutura do pensamento humano
(CARNEIRO, 2014).

Desde a Antiguidade Classica, entendia-se a metafora como uma figura de
elaboracdo do discurso, estando associada a poética e a retorica. Traduzia-se na
“transposi¢cdo do nome de uma coisa para outra, transposi¢do do género para a espécie,
ou da espécie para o género, ou de uma espécie para outra, por via de analogia”
(ARISTOTELES, 2003, p. 74-75). O emprego da metafora era agregado a elegancia e ao
sentimento que o discurso alcan¢a para conquistar a persuasdo, 0 que contribuia para a
enunciacao do pensamento.

Consoante a teoria aristotélica (COSTA; CARVALHO, 2017), a metafora ganha
uma regulamentacdo cientifica prépria, que limitava a figura de linguagem a um recurso
linguistico estético com funcdo de ornamento. Como recurso linguistico usado
precipuamente na poética e na retorica, a metafora é caracterizada pela utilizacdo da
palavra fora de sua acepgéo literal, ou seja, em lugar de outra ou constituindo uma relagao
de similitude entre os componentes designados (CARNEIRO, 2014).

A cognicdo, tal como sustentada pela Linguistica Cognitiva, € direcionada pelas
experiéncias corpOreo-sensoriais pré-conceptuais humanas, de maneira que a “natureza
peculiar de nossos corpos modela nossas possibilidades de conceptualizagcdo e
categorizacdo” (FERRARI, 2003, p. 28).

Isso posto, as palavras ndo exprimem o sentido literal, mas no¢Ges que podem ser
estritamente corolarios de andlises contextuais. Mediado pela cogni¢do, o elo entre
palavra e mundo é resultado de uma elaboracdo alicercada na légica empirica. Desse
modo, sentencas guardam sentidos, porém ndo contém significados peremptdrios
(FERRARI, 2018), de maneira que o contraste entre literalidade e metaforicidade tornou-
se alvo de investigacdo mais minuciosa e critica.

Entretanto, contrapondo a concepcao de metafora como mero adorno linguistico,
Lakoff e Johnson desenvolveram a Teoria da Metafora Conceptual, na qual a
comunicac¢do esta no amago de um sistema conceptual em que a evidéncia provém da
linguagem (COSTA; CARVALHO, 2017).

Portanto, ha uma transformacéo paradigmatica na forma de entender a metéafora,
conhecida como a “rainha das figuras de linguagem” (VEREZA, 2010). Esses autores
expuseram com evidéncias linguisticas que a metéafora faz parte do discurso cotidiano,
visto que é uma figura de pensamento que esta implicita ndo somente na linguagem mas
também nas a¢Bes (ABREU, 2021).

Metéaforas conceptuais sdo instrumentos cognitivos provenientes da necessidade
de perceber um dominio de natureza abstrata com base em outros dominios oriundos de
experiéncias mais factuais, adotados social e linguisticamente. Eis 0 que se chama de
Teoria da Metafora Conceptual ou TMC.

Criada por Lakoff e Johnson (2002), a expressao “metafora conceptual” teve a
finalidade de definir as metaforas que comp&em as ideias abstratas da mente humana. A
estrutura conceptual é construida de acordo com a natureza das experiéncias vividas,
assente nas capacidades fisicas e manifestacfes culturais humanas.

Dessarte, é possivel interpretar que a maneira humana de pensar é baseada em um
sistema conceptual que é essencialmente metaforico. O conceito metaforico organiza a
acdo humana, bem como a forma que assimilamos esta atividade (COSTA, 2021). Por
conseguinte, ndo se resume a meramente uma questao de linguagem, mas de processos
de pensamento, uma vez que “(...) o sistema conceptual humano ¢ metaforicamente
estruturado e definido” (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 48).
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Héa dois dominios de experiéncia dentro do processo metaférico - 0 dominio-alvo
e o dominio-fonte - sendo o primeiro mais abstrato e o Gltimo, mais concreto. Esse
processo ocorre por intermédio de uma articulagdo mental entre estes dois dominios, para
quaisquer tipos de metafora. Tal mecanismo cognitivo simples acontece na ocasidao em
que processamos qualquer categoria de metafora, principalmente a conceptual.

Os conceitos que habitam nossa mente ndo sdo somente partes isoladas dentro dos
pensamentos. A conceptualizacdo sustenta a percep¢do humana, bem como o sistema
conceptual é protagonista na significacdo da realidade (ABREU, 2021). A concepg¢do
tedrica adotada (LAKOFF; JOHNSON, 2002) parte do pressuposto de que o sistema
conceptual ¢ amplamente metaférico, quer dizer, as acbes do dia a dia podem ser
vislumbradas metaforicamente.

Segundo a Teoria da Metafora Conceptual (TMC), para que seja possivel captar
um dominio abstrato da experiéncia humana, quer dizer, o dominio-alvo, definem-se
projecOes explorando semelhancas ou ligagdes com um dominio concreto da vivéncia
corporea - o dominio-fonte. Dessarte, 0 dominio-fonte gera elementos que sao idealizados
no dominio-alvo (ABREU, 2021).

Kovecses (2002) pontua que cada dominio fonte é chamado a executar uma
incumbéncia especifica na caracterizacdo de diversos dominios alvo, quer dizer, cada
dominio fonte é concatenado a um significado proprio que é desenhado com destino a um
dominio alvo. Essa conceituacdo é convencionalmente padronizada e aceita dentro do
discurso de certa comunidade linguistica. Portanto, o dominio alvo adota o significado
central com fundamento nos atributos que Ihe séo entregues pelo dominio fonte.

Muitas metaforas conceptuais relacionam-se com as experiéncias humanas. A
teoria da metafora conceptual modernizou o estudo da metafora, isto porque considerou
o valor e dimenséo do contexto, da cultura e do pensamento para o entendimento das
manifestacdes metaforicas. A linguagem ordinéria e corriqueira emprega constantemente
expressdes metafdricas, posto que os individuos usam as metaforas de maneira irrefletida
ou inconsciente, como resultado de um encadeamento natural do préprio pensamento
(SOUZA; CARNEIRO, 2020).

Andrade (2012, p. 148) denomina como “logica da honestidade” — que pode ser
vista como uma subldgica da seletividade na medida em que se estabelece uma grande
linha divisdria entre mulheres consideradas honestas (do ponto de vista da moral sexual
dominante) e vitimas, pelo sistema, e mulheres desonestas, que o sistema abandona
porque ndo se adequam aos padrdes de moralidade sexual impostos pelo patriarcado a
figura feminina.

A importancia sociocultural e ideoldgica da linguagem, especialmente da
metafora, merece a dedicagdo na pesquisa proposta, visto que seu objeto sdo discursos de
promotores de justica e/ou defensores publicos/advogados privados, no Tribunal do Juri,
no tocante ao feminicidio como fenémeno juridico e social.

De acordo com a licdo de Cameron (2010), a metafora é recurso linguistico,
cognitivo, afetivo e sociocultural. A partir da verificagcdo de que mulheres vitimas da
violéncia de género expressam-se usando a figuratividade por meio de metaforas, néo
poderia ser diferente nos casos judicializados de feminicidio.

Desse modo, € esperada a entrega de dados relevantes para a melhor compreensao
desse fenémeno, assim como a apresentacdo de resultados que possam contribuir para o
aprimoramento de politicas que levem a reducdo desses numeros, com a criacdo e
concretizacdo de programas orientados ao combate e prevencgdo da violéncia de género
(CARNEIRO, 2014).
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Com supedaneo na Linguistica Cognitiva e no estudo da metafora do cotidiano,
vislumbra-se que existem estruturas silenciosas que sustentam a violéncia de género na
linguagem, seja tal violéncia velada ou explicita.

3 INFIDELIDADE E FEMINICIDIO - UMA QUESTAO DE GENERO

A Criminologia é uma ciéncia nascida oficialmente no século XIX, cujo objetivo
é estudar a criminalidade, o crime e o criminoso, estando cada vez mais inclinada a
transformar-se em uma teoria critica e socioldgica do sistema de justica criminal. Ocupa-
se, dentre outros objetos, do estudo das teorias do direito penal, das causas e efeitos da
repressdo penal, da prevencao e controle da criminalidade. Seu caréater interdisciplinar a
faz abranger outras disciplinas e ciéncias, como o Direito, a Psicologia, a Psiquiatria, a
Medicina, a Sociologia e a Antropologia (ZAFFARONI, 2007).

As nuances reveladas pelo capitalismo, alvo da Criminologia Critica, fazem parte
do contexto aqui trazido, mas, por 6bvio, enfocar-se-a a influéncia do patriarcado, cerne
da compreensédo da Criminologia Feminista — para compreender as relacdes de género e
sua interseccdo com 0 processo de estigmatizacdo. Sob o influxo do feminismo e do
tratamento que é dado a mulher enfrenta-se o paradigma do controle social exercido por
valores essencialmente masculinos. Da criticidade desta ciéncia, emerge a analise da
complexa funcionalidade das sociedades capitalistas e patriarcais.

[...] a chamada Criminologia feminista, no &mbito da qual o sistema penal
receberd também uma interpretacdo macrossocioldgica, na marca das
categorias patriarcado e género, e a indagacdo sobre como o sistema penal
trata a mulher, a mulher como vitima e uma Vitimologia critica assumem
aqui um lugar central (ANDRADE, 2012, p. 127).

A Criminologia Feminista estuda a logica androcéntrica que determina o
funcionamento das estruturas de controle punitivo, isto &, investiga o sistema penal
centrado no homem, criticando-o0. Ao trazer a perspectiva feminina ao centro dos estudos
criminoldgicos, a aplica¢do do direito penal foi questionada. Claro que, nesse contexto,
existe a conhecida discusséo sobre violéncia doméstica, contudo, versa-se neste trabalho
especificamente 0 momento em que a mulher € sujeito ativo do delito, situacdo na qual,
geralmente, ha o aumento da punicdo ou agravamento da maneira de execucdo em
decorréncia pura e simples da sua condicdo de mulher.

Claro que este ndo € o Unico enfoque existente, a Criminologia Feminista ndo
reconhece as mulheres “desviantes” somente como ponto de partida para pensar a
criminalidade feminina, vai além, propde-se a questionar a construcdo social dos papéis
tidos como femininos em uma sociedade pautada nos valores androcéntricos adrede
comentados.

Indubitavelmente, a aspiracdo masculina por superioridade ndo é algo novo.
Desde os tempos remotos da Roma Antiga, a figura masculina exercia esse papel de
hegemonia em relagdo a mulher e os filhos, sendo o detentor do patrio poder. Diante de
tal poder de organizacdo familiar, 0 marido ou pai possuia o poder sobre a vida e a morte
dos membros da sua familia. Para Ester Kosovcki (1993, p. 31), o patriarcalismo teria
nascido aproximadamente a época do advento da escrita, sendo caracterizado, como
exposto, pela atribuicdo de um papel secundario e submisso a mulher em detrimento do
poderio do homem ao dominar os negécios do mundo.

Pelo exposto, Alda Facio (1999) defende que o patriarcado é um sistema que
justifica a dominacdo masculina sob a premissa de uma suposta inferioridade bioldgica
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feminina. Tal dominacdo tem origem na prépria familia, cuja autoridade foi exercida pela
figura do pai por milénios, e, consequentemente, projeta-se em toda a ordem social.
Alicercado por inimeras institui¢fes sociais, esse poder emana da economia, da cultura,
da religido, da politica, estando sempre a determinar a subordinacao das mulheres.

As referidas instituicbes operam como sustentaculos enfeixados entre si, de forma
a conduzir a desigualdade entre os sexos e a ratificar a discriminacdo em relagdo as
mulheres. Dessa forma, contribuem para a perpetuacdo deste antiquado sistema (0
patriarcal), de maneira a reproduzir os mecanismos de dominacdo masculina
consolidados historicamente.

A ideologia patriarcal provém, enfim, da exaltagdo do masculino. Faz-se mister
ressaltar, entretanto, que o patriarcado tem natureza politica, isto &, relaciona-se com a
forma de atividade estreitamente ligada ao poder. Seguindo esta linha de raciocinio, ndo
h& como negar que dai surge a desigualdade de género, e ndo do carater ontoldgico do
homem e da mulher. Em outras palavras, ndo existe uma superioridade biolégica ou
natural do homem, mas sim a elaboracdo de um discurso patriarcal de dominacao
(PENICHE, 2007).

A mulher torna-se vitima dessa violéncia institucional embutida no sistema, que
reproduz um tipo de violéncia da sociedade, que é a violéncia das relages sociais
patriarcais — concebidas na desigualdade de género, trazendo esteredtipos relacionados a
esta forma de desigualdade (ANDRADE, 2012).

Apbs séculos de sofrimento e desigualdade latentes, as mulheres passaram a
empreender uma luta que intentava fazer sucumbir esse papel de autoridade maxima e
incontestdvel do homem. Essas lutas por reconhecimento e espago remontam aos
movimentos feministas, os quais visavam abolir a discriminacdo e opressdo baseada na
questdo do género. Com o sucesso paulatino dos movimentos, os papéis antes reservados
somente a homens, passaram a ser ocupados por mulheres, logo, houve um avanco
significativo nos campos do trabalho, educacao e politica (SOUZA, BALDWIN E ROSA,
2015, p. 14).

A professora Vera Andrade (1999, p. 141) traz uma interessante analogia entre
esfera publica e esfera privada, ressaltando seus respectivos protagonistas. A esfera
publica tem como personagem principal o homem, simbolizado pela figura de ser
racional, ativo e forte, que ocupa o ambito do trabalho e da produgdo material. A mulher,
por sua vez, criatura supostamente emocional, passiva e fragil, faz parte da esfera privada,
centrada na reproducéo, no cuidado do lar e dos filhos.

Ha uma prevaléncia histérica do género masculino sobre o feminino. E possivel
perceber a antitese entre os adjetivos atribuidos a cada género, o que se traduz nas
dualidades  masculino/feminino; razdo/emocdo; forte/fraco; objetivo/subjetivo;
ativo/passivo. Nota-se que, para cada caracteristica atribuida a mulher ha um contraponto
masculino considerado superior, corroborando para a sua imagem como o “sexo fragil”
(BARATTA, 1999, p. 90).

Segundo os ditames do patriarcado, a mulher teria como principal fungéo na
familia a tarefa de procriar, cuidar da casa e ser fiel ao marido. Na sociedade puritana,
pano de fundo da obra em anélise, ndo havia espaco para a mulher se expressar, sua
notabilidade devia-se primordialmente a um bom casamento (KARAM, 1995).

E cristalina a percepcéo de que o individuo tem sua vida delineada por fatores
sociais, politicos e culturais dominantes em sua comunidade especifica. O relacionamento
homem/mulher foi marcado pela submissdo feminina desde tempos remotos,
manifestando 0 que se chama de “distdncia social intransponivel” (DUARTE e
GIUMBELLI, 1995, p. 80), sempre a influenciar o lugar que as mulheres ocupariam na
sociedade.
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E este “estilo de dominagdo estudadamente controlada” (DUARTE e
GIUMBELLI, 1995, p. 80) que distancia homem e mulher, por colocar um dos lados
dessa relacdo em uma esfera de vigilancia constante. O aprisionamento do corpo e da
sexualidade da mulher, em um contexto em que a mesma era equiparada as criangas € aos
escravos, consagrava a sua fungdo de se manter dentro de um casamento e procriar com
boa qualidade, o que restringe sua expresséo dentro da sociedade.

O sistema de justica penal, consoante orientacdo defendida pela Criminologia
Feminista, reproduz e legitima o patriarcado, na medida em que ratifica os papéis ja
consagrados ao feminino, sedimentando a cultura de discriminacéo entre géneros.

A ideia de género é construida no individuo ao longo da vida, por intermédio da
vivencia em instituic@es sociais, as quais solidificam préaticas sociais que sdo vistas como
préprias a cada um dos sexos. Nota-se que a educagdo associada aos meios de
comunicacdo, aos brinquedos direcionados ao menino ou a menina, a literatura, o cinema,
a masica (...) — que transformam um sujeito em homem ou mulher, de acordo com a
sociedade ou o grupo a que pertencem (MEYER, 2012, p.16). Enriquecendo o relevante
debate, Maria Amélia de Almeida Teles e Monica de Melo (2003, p. 16) defendem que o
género é utilizado para:

[...] demonstrar e sistematizar as desigualdades socioculturais existentes entre
mulheres e homens, que repercutem na esfera da vida publica e privada de
ambos 0s sexos, impondo a eles papéis sociais diferenciados que foram
construidos historicamente, e criaram p6los de dominagéao e submissao. Imp&e-
se 0 poder masculino em detrimento dos direitos das mulheres, subordinando-
as as necessidades pessoais e politicas dos homens, tornando-as dependentes.

O género envolve a questdo do poder — conceito medular na obra acima - bem
como sua distribuicdo na sociedade. Considerando que as relagdes sociais historicamente
construidas desenharam identidades diversas para homem e mulher, foram atribuidas
diferentes funcbes a cada um (SAFFIOTI, 2004). Como corolério, com a reparticdo de
poder feita de forma desigual entre os géneros, emerge a violéncia.

Adentrando no bindbmio violéncia e linguagem, Santos (2006) afirma que a
violéncia serve “para impor uma vontade no sentido de manter ou nao o poder sobre o
outro de uma maneira impositiva: ¢ um fascismo por ser um direito de veto - direito de
incapacitar o outro; incapacitar tirando-lhe a vida; incapacitar ferindo-o”. Para Muller
(2007, p. 195), por sua vez, o direito propaga a violéncia social especificamente
formalizada e esta “ligado necessariamente a linguagem e consequentemente as suas
condicdes gerais”.

E instigante observar que, hodiernamente, o adultério nfo costuma ser um tipo
penal, justamente porque a visdo do Direito Penal mais moderno ndo se compatibiliza
com o adentrar demasiado na esfera privada dos individuos.

As normas penais e o sistema penal estdo compreendidos como resultado das
experiéncias sociais, essas assinaladas por hierarquizacdes de género, logo, € factivel
compreender logicamente que o sistema penal ndo estara isento desta caracteristica.
Desta maneira, a partir do reconhecimento de que as relagdes sociais entre cada um dos
sexos sdo dispares, o sistema penal ird reproduzir este tipo de desigualdade, de forma a
conferir a mulher um tratamento diferenciado no universo penal. Da mesma forma que o
sistema penal € seletivo ao apontar as condutas e os destinatarios das suas normas,
também seleciona os papéis a serem atribuidos as mulheres.

A seletividade em funcdo do género atua direcionada ao comportamento
considerado desviante e inadequado ao esperado da conduta feminina. Assim sendo, tal
seletividade caminha de mé&os dadas com a ideologia patriarcal, de forma a transpor as
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questdes ligadas a sexualidade ao &mbito criminal. Limitar a mulher ao &mbito privado e
a tarefa da reproducdo sdo exemplos de como se manifesta o sistema patriarcal.

A emblemaética pratica do adultério, um dos cernes da presente discussao, é
debatida em sua representatividade. Incompativel com o modelo social e religioso
regente, a questdo da infidelidade conjugal traz a baila o debate acerca da sexualidade
feminina, uma vez que, historicamente, a intimidade da mulher é tida como questéo de
ordem publica, diretamente controlada por normas rigidas de conduta e puni¢éo.

Nesse contexto, a violéncia de género remonta a um sistema de dominacéo que
determina os papéis de cada sexo em sociedade. Por corolario, esse modelo social
normalizou violagdes de direito, impondo, as mulheres, a condicao de inferioridade em
relacdo aos homens, manifestada, precipuamente, por meio de varios tipos de violéncia,
desde a subjugagao fisica e sexual até a culminancia fatal — o feminicidio.

Tendo o Brasil promulgado, em 2015, a Lei do Feminicidio — Lei n® 13.104/15 —
que aumenta a pena do crime de homicidio se esse for motivado pelo género da vitima,
um novo campo de pesquisa emergiu. Logo, pensar esse crime com suporte em diferentes
prismas pode enriquecer a pesquisa cientifica.

Segundo o Atlas da Violéncia de 2020 (IPEA), entre 2008 e 2018, o Brasil teve
um aumento de 4,2% nos assassinatos de mulheres, sendo que, entre 2013 e 2018, a taxa
de homicidios nas residéncias aumentou 8,3%. Como ¢é cedico, a violéncia doméstica ndo
sO permanece fazendo vitimas, mas também atinge patamares cada vez mais
preocupantes.

Na mesma direcéo, o Atlas da Violéncia de 2021 (IPEA) ocupa-se da verificagdo
dos ultimos onze anos e aponta que, enquanto os homicidios de mulheres nas residéncias
aumentaram 10,6% entre 2009 e 2019, os assassinatos fora das residéncias mostraram
reducdo de 20,6% no mesmo interim, sinalizando um presumivel crescimento da
violéncia doméstica.

Ademais, a importancia desse estudo mostra-se irrefutavel quando se observam
as estatisticas da violéncia contra a mulher no Brasil, divulgadas pelo Mapa da Violéncia
em 2015 (WAISELFISZ, 2015). O Brasil ocupa a 52 posicao no ranking de paises com o
maior numero de mulheres mortas por questdes de género, dentre os 83 paises avaliados.

4 A VIOLEN,CIA DE GENERO EXPOSTA NA LINGUAGEM — UMA ANALISE
DAS METAFORAS PRESENTES NOS AUTOS DE PROCESSO DE
FEMINICIDIO

4.1 Metodologia

A metodologia engloba um complexo de métodos e técnicas concebidos para
assegurar objetividade e transparéncia para a pesquisa cientifica, de modo que aqueles
que tém contato com o produto da investigacdo consigam compreender 0 percurso do
pesquisador e constatar a correcdo de suas conclusGes e analises. Ao contrario de
constranger a liberdade e a criatividade do pesquisador, a Metodologia norteia a producgéo
qualificada de conhecimento (MEZZAROBA; MONTEIRO, 2019).

A pesquisa trard uma andlise das manifestacdes orais do Ministério Publico e da
defesa em sessdo de julgamento do Tribunal do Juri. O processo escolhido, fortemente
divulgado pela midia estadual, foi autuado sob o numero 0000904-66.2020.8.10.0001 e
distribuido para a antiga 42 VVara do Tribunal do Juri de Sao Luis, atual 32 VVara do Tribunal
do Juri, Comarca de Séo Luis, em 04 de fevereiro de 2020.
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Com enfoque na tematica do feminicidio intimo motivado por infidelidade, a
pesquisa pretende estudar as instituicGes do Ministério Publico e da advocacia quanto as
estratégias discursivas, tendo como norte a analise da linguagem em uso.

O método de abordagem diz respeito a concep¢do tedrica utilizada pelo
pesquisador, e, neste trabalho, sera utilizado o0 método indutivo, posto que se trata de
pesquisa que funciona na esfera tedrica-interpretativa da realidade. Pode-se conceituar a
inducdo como um processo mental por intermédio do qual, partindo de dados particulares,
suficientemente constatados, infere-se uma verdade geral ou universal, ndo contida nas
partes examinadas (...), logo, “o objetivo dos argumentos indutivos € levar a conclusdes
cujo conteudo ¢ muito mais amplo do que o das premissas nas quais se basearam”
(MARCONI; LAKATOQOS, 2002, p. 85).

Em relagdo ao método de procedimento, adota-se 0 método monogréfico, aquele
em que temas determinados sao pesquisados, para que, da pesquisa, possam ser extraidas
generalizages, investindo-se na interdisciplinaridade (GUSTIN; DIAS, 2002).

Logo, quanto ao tipo genérico de investigacdo, a pesquisa proposta é de tipo
juridico-descritivo (juridico-compreensivo ou juridico-interpretativo), porquanto se
busca descrever a atuacdo de uma instituicdo do Sistema de Justica no Tribunal do Juri e
a maneira como ela se posiciona diante de limite constitucional a sua atua¢do (GUSTIN;
DIAS, 2002).

Além disso, perfilha-se um modelo de pesquisa no Direito baseado em um método
sociojuridico-critico, como proposto por Fonseca (2009).

A pesquisa juridica deve ter em conta a realidade social que se investiga, porque
o Direito finca raizes na vivéncia social, assumindo a funcéo de regular relacdes sociais
mais ou menos complexas, de maneira a evitar ou resolver conflitos. O conhecimento que
produz, portanto, ndo pode se desgarrar dessa dimensdo social instanciada pelo
enquadramento juridico-normativo (FONSECA, 2009).

As técnicas de pesquisa adotadas sdo a analise documental e o estudo de caso.
Para Marconi e Lakatos (2002), os critérios para escolha do tipo de pesquisa a ser
realizado variam de acordo com o enfoque que o pesquisador queira demonstrar,
obedecendo a interesses, condi¢des e objetivos diferentes. A pesquisa bibliografica tem a
finalidade de explorar problemas a partir de pressupostos tedricos sobre a abordagem do
tema em pesquisas cientificas, porém ndo é mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito
sobre certo assunto, mas propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem,
chegando a conclusdes inovadoras.

A pesquisa documental tem como escopo a coleta de dados a partir de
documentos, escritos ou nao escritos (MEZZAROBA; MONTEIRO, 2019). Essa técnica
sera usada para analise de processos e selecdo de casos de potencial interesse para a
pesquisa, assim como no acompanhamento das sessdes do jari. Outrossim, sera
igualmente adequado para estudo das produgdes que integram as bases teoricas
selecionadas.

O estudo de caso é mais do que técnica, é considerado uma analise que pressupde
0 emprego de mdltiplas técnicas. Este tipo de verificacdo engloba o maior nimero de
dados pormenorizados, por intermédio de variadas técnicas de pesquisa, com o intento de
captar a integralidade de uma situacdo e detalhar a profundidade de um episodio ou
acontecimento. A imersao intensa e minuciosa em um objeto delineado propicia o exame
da realidade social, ndo alcancada completamente pela analise estatistica
(GOLDENBERG, 2004).

A estratégia de selecdo do caso depende da consulta e anélise de processos
inseridos nas pautas de julgamento das Varas do Tribunal do Juri do Termo Judiciario de
Sdo Luis, Comarca da llha de Séo Luis, com sessdo de julgamento em 2023.
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Selecionado o0 caso, parte-se para a aplicacdo do procedimento tedrico-
metodoldgico da analise cognitivo-discursiva dos dados. O corpus da pesquisa seré o
registro em audio dos pronunciamentos orais durante os debates, e com textos escritos e
orais referentes as provas usadas no discurso.

Neste projeto, objetiva-se desenvolver uma pesquisa qualitativa, que demanda
uma relevante atividade de coleta de dados, pois tem por objetivo produzir o diagndstico
de fendmenos complexos da realidade social.

4.2 Anélises

Em diversas mencdes nos debates orais, observa-se a metafora conceitual
ARGUMENTO E CONSTRUCAO. O dominio-fonte CONSTRUGCAO surge como uma
representacdo concreta e objetiva de ARGUMENTO. Assim, a habilidade em expor
ideias e fundamentacdes nos discursos € expressa com termos relacionados a construgdes.
Em trechos dos debates orais, € possivel identificar essas estruturas:

E ja aviso para algumas pessoas que as vezes podem achar que esse € o 6rgao
acusador, é o 6rgdo condenador, € 0 6rgdo que sustenta a acusacao e, as vezes,
a acusacdo significa até pedir absolvicéo.

1
E é uma deciséo que ndo ha entendimento, ao contrario do que pode sustentar
a defesa em relacdo...

Outrossim, a metafora ARGUMENTO/DIREITO E GUERRA ¢é bastante comum
no discurso juridico em geral. Assim, a maioria dos pronunciamentos judiciais, seja do
STF ou de outros tribunais, faz referéncia a essa metéfora conceitual. Embora o Direito
busque, em teoria, a pacificacao social, seu proprio discurso carrega uma carga semantica
cheia de beligerancia e combatividade (SCHLEMPER, 2019).

Esses aspectos ficam evidentes quando as partes utilizam o enfrentamento na agédo
judicial como se fossem oponentes em guerra, lutando com suas armas na defesa de suas
alegacodes, a fim de vencer a disputa. Além disso, isso se reflete em termos como “ofensa”,
“combate” e suas variagdes (ofendido, ofensor, ofender...). Aqui estdo alguns exemplos:

"
(...) o acusado utilizou de recurso que dificultou ou tornou impossivel a defesa
do ofendido na medida que os encontrou em situagéo intima?!

v
Entdo, nem me aventuro perguntar aqui quem sofreu abuso, seja na acusacéo,
na defesa, seja de um lado do plenério ou do outro.

Vv
Vai ter reduzida sua possibilidade de defesa porque eu usei esse estratagema.

A metéafora conceitual "VIOLENCIA E CACA", derivada do contexto da caca,
aborda uma experiéncia fisica e material: a atividade de perseguir, capturar e eliminar
animais de forma voluntaria. A "VIOLENCIA", por outro lado, é o dominio-alvo,
inserindo-se em uma categoria abstrata com amplas implica¢cbes semanticas. Esse
dominio inclui tanto a violéncia fisica quanto a psicoldgica (QUEIROZ et al, 2020).

Examinando os trechos selecionados, observa-se a emergéncia dos seguintes
parametros da caca: a perseguicdo do cacador a presa, a ameaca a vida da presa e as
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consequéncias da caca para a presa. Através de processos de mapeamento mental, o
dominio-fonte contribui para a construcdo de significados.

Assim, a perseguicao da caca pelo cacador se assemelha a perseguicdo da mulher
pelo homem; aameaca a vida da presa ecoa a ameaca a vida da mulher; e as consequéncias
da caca para a presa refletem as consequéncias da violéncia contra a mulher (QUEIROZ
et al, 2020). Esquematicamente, o dominio da CACA pode ser descrito como a
TRAJETORIA seguida por um ser vivo para encerrar a existéncia de outro ou para
confind-lo em um espaco delimitado, através do controle de seus movimentos.

Foram identificados, nesse contexto, termos como "atacar"”, "agredir”, "matar" e
"vingar" (e suas variagdes) em frases que evocam a ideia discutida.

Outra construcdo revelada é a metdfora MULHER HONESTA E MULHER
PURAJ/CASTA. Segundo Costa e Carneiro (2022), ao longo da histdria, o corpo feminino
tem sido objeto de controvérsias, oscilando "entre o recato e a devassidao" (p. 257),
frequentemente vinculado a uma concepcdo insepardvel da sexualidade. Assim,
estabelece-se um dualismo entre opostos - puro e impuro - que nao permite nuances.
Nesse contexto, persiste o paradigma machista de submissdo da mulher aos desejos
masculinos.

E relevante destacar que a moral sexual estabelecida na sociedade, desde tempos
imemoriais, exige que a mulher mantenha uma conduta exemplar para preservar a honra
e a reputacdo do marido, considerando a visdo sexista de que "a honra de um homem
depende de sua esposa e a honra de uma mulher depende exclusivamente de seu proprio
comportamento™ (DEL PRIORI; BASSANESI, 1997, p. 364). Portanto, a mulher adquire
uma imagem pura e intocavel, associada a sua honestidade e castidade, representando um
modelo de virtude e submiss&o, "corroborado por sua vida pregressa, por sua moral sexual
ilibada, por seu recato e pudor” (ANDRADE, 2012, p. 150). Constantemente julgada por
expressar seus desejos sexuais, espera-se que a mulher se ajuste ao papel de mée e esposa,
dedicando toda sua atengéo ao lar e ao casamento, relegando seus interesses individuais
a segundo plano.

Em nivel micro, a protecéo é da moral sexual dominante e da familia (unidade
familiar e sucesséria segundo o modelo de familia patriarcal/capitalista
monogamica, heterossexual, destinada a procriagdo legitima etc), ainda que
este modelo esteja passando hoje por profundas transformacdes culturais e
juridicas. Em nivel macro, a funcdo real do sistema é manter estruturas,
instituicGes e simbolismos, razéo pela qual, repito, ndo pode ser um aliado no
fortalecimento da autonomia feminina (ANDRADE, 2012, p. 155-156).

Conforme mencionado, a utiliza¢do do adjetivo "honesta” implica um julgamento
de valor, cujos critérios para definicdo sdo flexiveis e desafiadores, devido a ampla
abrangéncia semantica do termo. De acordo com Andrade,

(...) logica da honestidadel — que pode ser vista como uma sublégica da
seletividade na medida em que se estabelece uma grande linha divisoria entre
mulheres consideradas honestas (do ponto de vista da moral sexual dominante)
e vitimas, pelo sistema, e mulheres desonestas (das quais a prostituta é o
modelo radicalizado), que o sistema abandona porque ndo se adequam aos
padrdes de moralidade sexual impostos pelo patriarcado a figura feminina
(2012, p. 148).

Resumidamente, as falas dos advogados do caso em comento revelam que a
definicdo de mulher como "honesta" esta ligada a conformidade com a moralidade
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predominante, sem violar costumes e preceitos religiosos. Por outro lado, a figura da
mulher adultera ou infiel, contraposta a mulher "honesta", era associada a promiscuidade
e justificava a defesa da honra masculina, em um passado recente.

Finalmente, emerge a metafora MULHER E OBJETO/COISA. Como
evidenciado em todas as obras mencionadas e como uma regra ao longo da histéria em
relagdo ao tratamento dado as mulheres adulteras, a infidelidade feminina é considerada
uma transgressao passivel de punicdo com desonra ou até mesmo com a morte. E notavel
que o direito sempre refletiu a realidade de cada época, moldando suas normas de acordo
com as expectativas sociais, em uma clara demonstracdo da teoria determinista. Quanto
a conexdo entre a sexualidade feminina e o capitalismo, Andrade (2012, p. 155)
acrescenta:

A sexualidade feminina referida ao coito vaginal diz respeito a reproducéo. E
a funcéo reprodutora (dentro do casamento) estd protegida sob a forma de
sexualidade honesta, que é precisamente a sexualidade monogamica (da
mulher comprometida com o casamento, com a constituicdo da familia e a
reproducdo legitima), de modo que, protegendo-a mediante a protecéo seletiva
da mulher honesta, protege-se latente e diretamente a unidade familiar e
indiretamente a unidade sucessoria, que em Ultima instancia mantém a unidade
da propria classe burguesa no capitalismo.

Conforme Figueiredo (2006, p. 31) argumenta, o patriarcado justificava a
implementacao de leis destinadas a preservar a linhagem das familias, uma vez que uma
das principais preocupacgdes associadas ao adultério feminino era a possibilidade de
nascimentos de filhos ilegitimos, o que poderia comprometer o patrimonio familiar. Em
contrapartida, o adultério masculino ndo teria impacto nesse cenério, j& que os filhos
nascidos fora do casamento nédo teriam direitos de sucesséo.

Portanto, percebe-se que a préatica da infidelidade conjugal por parte das mulheres
acarretaria consequéncias muito mais graves. Seguindo essa linha de raciocinio, a
expectativa de fidelidade por parte das mulheres foi internalizada na sociedade,
resultando na submissdo das mulheres e, por conseguinte, em seu processo de
objetificagdo.

Os debates analisados fazem varias referéncias a essa metafora. Assim, a
associagdo do adultério feminino a um castigo severo é amplamente compreendida, uma
vez que o sistema patriarcal é fundamental para a desigualdade de direitos entre os
géneros. Por outro lado, o adultério masculino sempre foi encarado com mais
naturalidade, como uma expressdo inata da virilidade masculina.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve como objetivo investigar a missdo da linguagem metaférica no
discurso juridico. Com esse propdsito, as falas registradas nos debates orais dos autos
mencionados constituiram o corpus analisado.

O exame dos frutos da pesquisa sinaliza a importancia do uso de expressdes
metafdricas. Com as metaforas conceptuais ARGUMENTOS SAO CONSTRUCOES e
ARGUMENTO/DIREITO E GUERRA aprimora-se a argumentatividade e a
persuasividade do texto juridico.

Constatou-se que, muitas vezes, a argumentacao juridica é formada por intermédio
de metéforas de construcdo; que as partes se encontram em posicdo de confronto na acdo
judicial, fazendo uso de expressdes de guerra.
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Ja nas metaforas VIOLENCIA E CAGCA; MULHER HONESTA E MULHER
PURA/CASTA e MULHER E OBJETO/COISA, os resultados da anélise evidenciam
uma construcdo cultural que estrutura a ideia da violéncia de género. Discutir a
problematica da violéncia contra a mulher é desnudar uma robusta questdo cultural
existente na sociedade brasileira, alicercada no modelo patriarcal de familia. O machismo
estrutural parece ter como efeito a violéncia contra a mulher. O comportamento masculino
violento reflete-se na conceptualiza¢do das mulheres como animais a serem subjugados,
além de colocar os homens como detentores da forga e do controle sobre a vida feminina.

Dessarte, este tipo de pesquisa é salutar para a sociedade hodierna, pois convida a
reflexdo da maneira como a violéncia contra a mulher parece ser conceptualizada, advinda
do ponto de vista das vitimas.

O patriarcado foi apresentado como modelo de organizacéao social, de imposicéo
da supremacia do homem sobre a mulher, proficiente a gerar submissdo do género
feminino. De acordo com a orientacdo desse modelo, as mulheres deveriam ser
subalternas aos homens, devendo-lhes obediéncia. Nesse passo, a defesa da moral sexual,
consequéncia direta da ado¢ado do sistema patriarcal, traz a l6gica opressora no julgamento
da honestidade feminina, questionada a partir das metaforas apresentadas.

Faz-se mister pontuar que o rompimento com os valores oriundos do sistema
patriarcal € um processo paulatino, e, a partir da critica dos valores arcaicos que ainda
residem na cultura, é perceptivel que ainda ha muito a ser conquistado e reivindicado no
campo das relacdes de género.

O texto juridico ndo serve apenas ao campo da Dogmatica, mas também oferece
subsidios a compreensdo da realidade social, por meio da andlise da linguagem
empregada. A superacdo do modelo patriarcal, faz-se necessaria. Da mesma forma, a
superacao da logica da honestidade é também um desafio estrutural e institucional, que
deve atingir toda a coletividade, e por via reflexa, também o sistema penal.

Em outras palavras, o propésito primordial do presente trabalho é a compreenséo
de que a violéncia de género, mesmo que manifesta na linguagem, revela a opresséo,
disparidade e segregacdo. Em sintese, verifica-se que as met&foras conceptuais
evidenciam sentidos no discurso juridico e sdo meios proficientes a contribuir para uma
melhor compreensdo argumentativa desse discurso, especificamente quando envolve
questdes de género.
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