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PREFACIO

Hstranho destino, o do assim chamado formalismo russo!

No inverno de 1914-1915, alguns estudantes da Universidade
de Moscou fundaram, sob os auspicics da Academia de Ciéncias, o
Cireulo Lingiiistico de Moscou, que tinha por objetivo promover
estudos de poética e de lingiiistica, conforme programa submetido
pelos organizadores ao secretario da Academia, o famoso lingiiista
A. A. Chikhmatov. _ '

Hram muito jovens os membros do grupo, mas, desde o inicio,
J& se patenteia a seguranga com que abordam determinados proble-
mas da arte e da literatura. O fato de colocarem a poétiea ao lado
da lingiiistica indica uma faixa de preocupagdes que scria domi-
nante no movimento entio apenas esbogado, particularmente o es-
tudo da fungdo poédtice (a expressio seria usada mais tarde) como
fato importante da linguagem, até entdo geralmente deseurado pela
lingiiistica tradicional, :

Depois de uma primeira publicagio do grupo, a brochura A

- ressurreigdo “da palavra, de Vitor Chklovski (1914), deveuse a

Ossip Brik a iniciativa da coletinea Poética (Petrogrado, 1916).
Seguiu-se a fundagdo, em 1917, da OPOIAZ (Gbchchestvo por tzut-
chéniu poetiicheskovo tazikd — Associagio para o Hstudo da ILin-
guagem Poética), que haveria de cooperar intimamente com o Cir-
culo Lingiiistico de Moscou.

Desde o inicio a nova corrente se caracteriza por uma recusa
categbrica as interpretagbes extraliteréirias do texto. A filosofia,
a sociologia, a psicologia, ete., nio poderiam servir de ponto de par-
tida para a abordagem da obra literdria. Ela poderia conter esta ou
aquela filosofia, refletir esta ou aquela opinido politica, mas, do
ponto de vista do estudo literdrio, 0 que importava era o priom,
ou processo, isto & o principio da organizagio da obra como pro-
duto estético, jamais um fator externo. .

Roman Jakobson escreveu um trecho famoso, que se tornaria
quase um manifesto do movimento: :

‘“A poesia 8 linguagem em sua funcio estética.

“‘Déste modo, o objeto do estudo literario nio é a literatura,
mas a literariedade, isto é, aquilo que torna determinada obra uma
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co, um poueo parecido com a cena muda de O Revisor. Os sibios
ingénuos, que criam ver na passagem ‘‘humanista’ téda a novela,
ficaram perplexos diante da introdugfo inesperada e incompreensi-
vel do “‘romantismo’’ no ‘‘realismo’’. O préprio Gogol lhes sugere:
‘‘Entretanto, Akaky Akakieviteh ndo dissera ainda sua fltima pa-
lavra. Quem o imaginaria destinado a levar no além-timulo uma
existéneia movimentada, experimentando bulhentas aventuras sem
ditvida para compensar o poueo brilho de sua existéneial Poig foi o
que se den, e nossa modesta narrativa, vai ter que se encerrar com
uma nota fantéistiea e inesperada’’. Com efeito, a conclnsio nio &
nem mais fantdstica nem mais “‘romintica” que a novela inteira.
Pelo eontririo, nesta havia um verdadeiro grotesco fantéstico apre-
sentado como um jdgo com a realidade; naquela, a novela passa a
participar de um mundo de imagens e de fatos mais habituais, mas
o todo econtinua seu jégo com o fantstico. B uma novela “‘fingida”’,
um proeedimento do grotesco reverso: ““Togo o espectro paron, vol-
tando-se bruscamente: — Que queres? — perguntoun, brandindo um
punho que dificilmente se encontraria igual, niesmo entre os vi-
vos. -— Absolutamente nada! — balbucion o guarda, que logo tra-
tou de se afastar. O fantasma tinha agora uma estatura bem mais
elevada e andava provido de enormes bigodes. Parecia ir na diregio
da ponte Obouskov e logo desaparceen por completo nas trevas da
noite’’. _ ' :

A anedota desenvolvida no final nos distancia da “pobre
histéria’’ e de seus episédios melodramaticos. B um retérno A nar-
racio puramente comica do infcio e a todos os seus processos. Com
o fantasma de bigodes, todo o grotesco desaparece na sombra e se
dissolve no riso. Igualmente em O Revisor, desaparecia Khlestakov
e a cena muda devolve o espectador ao inicio da peca.

1918.

s
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AS TRANSFORMACOES DOS CONTOS
FANTASTICOS

Podemos, sob muitos titulos, comparar o estudo‘ dos contos
as formas orghnicas da natureza. O folclorista, assim como o
naturalista, ocupa-se dos fendmenos diversos que, exltret‘al}to, sdo
idénticos em sua essénecia. A questdio da origem das espéeies pro-
posta por Darwin pode ser colocada também em nosso dm'n_mluo.
Nio existe, no reino da natureza, como em nos, uma explicagdo
direta, inteiramente objetiva e absolutamente convincente & seme-
lhanca dos fendmenos. Colocamo-nos entao frente a um verdadei-

ro problema. Em cada um déstes casos, dois pontos de vista sdo

possiveis: ou afirmamos que, para dois fenémenos que 1150' tém e
nio podem ter nenhuma relagio exterior, sua semelhanca interna
nio nos leva a uma raiz genética comum (a ieoria da géncse _mde-
pendente das espécies) ; ou esta semelhangz?, morfolégic.a. é inter-
pretada como a conseqiiéncia de uma certa ligagdo genétlca (a teo-
ria da origem pelas metamorfoses ou transformacgdes que remon-
tam a uma certa causa).
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- Para resolver éste problema, & precigo antes de tudo fazer-se uma
idéia exata da natureza da semelhanca entre os contos. Até agora,
para definir esta semeclhanca, considerava-se apenas a narrativa
inteiva e suas variantes. Bste método nio & admissivel sendo mno
easo em que se adote o ponto de vista de génese independente
das espéeies. Os pu'-lid{nio% déste método recusam tbda a eom-
paracio das tramas entre si, comparagao que eonsideram errdnea,
gendo impossivell.

Sem negar a utilidade de um estudo das tramas e {10 uma
comparacio que notaria apenas as semeihancas, podemos propor
um outro método, uma outra unidade de medida. Podemos comparar
og contos do ponto de vista de sna composicio, de sua estrutura, e
entio sua semelhanca apresentar-se-4 sob nma nova dimensio®.

Podemos observar que os personagens dos contos fantastwos,
permanecendo sempre diferentes em suas aparéneias, idade, sexo,
género de preoenpacio, estado eivil e outros tracos estiticos e
atributivos, realizam durante o curso da acdo, os mesmos atos.
Tsto determina a conmexdo das constantes com as varifiveis. As
fungdes dos personagens representam constantes, mas todo o resto
pode variar, Por exemplo:

1. O rei envia Ivan para procurar a princesa. Ivan parte

O rei envia Ivan para procurar um objefo singular. Tvan
parte.

3. A irmi envia seu irmio para procurar um remédio. 0 ir-

mio parte.
A sogra envia sua nora para procurar fogo. A nora parte.

5. O ferrciro envia o aprendiz para procurar a vaca. O
aprendiz parte.

Ete. A ordem e a partida ligada ds procuras sio as constantes. .

Aquéle que envia e o que parte, a metivagio do envio, ete., sdo as
variantes. Bm seguida, as etapas da procura, os obsticulos, ete.,
podem sempre coineidir em sua esséneia sem coineidir em sua
aparéncia. Podemos isolar as funcdes dos personagens. Os contos
fantisticos possuem trinta e uma funcdes. Nem todos os contos

1 Aarne alerta-nos contra ta,l erro, em seu Leitfaden der vergleich-
enden marchenforschung.

2 Mcu estudo A Morfologia do Conto, que apare(‘e na série «Proble-
mas da Poética» fol consagrado a éste problema.

SR w—3
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apresentam tddas as fungdes, mas a auséncia de algumas delas
nio influencia a ordem de sucessio das outrza. Seu conjunto
gonstitui um sistema, uma composiedo, ste sistema  encontra-se
extremamente estivel e difundido. O pesquisador pode estabelecer
que contos diversos, como o egipeio dos dois irmioes, o do
Passaro de Fogo, o conto de Morozok?, o do pescador e o peige,
assim como um certo ntunero de mitos, autlorizam um estudo comum.
A anilise de mimicias confirma esta suposigio. O sisterna nio se
limita a trinta e uma fungdes. Um motivo como ‘‘Baba Yaga* di um
cavalo a Ivan’ compreende quatro elementos em que um representa
uma funcio, e os outros trés um cardter estitico. O niimero totsl
de elementos, de parte constitutivas do conto, vai a circa de
cento e eingiienta, Podemos dar um nome a cada um déstes ele-
mentos, segundo seu papel no desenrolar da acdo. Assim, no exem-
plo citado, Baba Yaga é o personagem benfeitor, a palavra ‘‘da’’
representa, o momento de abastecimento. Ivan é o personagem que
receche o objeto mfigico, o cavalo, é o préprio objeto mégico. Se
fizermos wma lista dos cento e eingiienta elementos do conto fan-
tastico, na ordem exigida pelo proprio eonto, poderemos insere-
ver neste painel todos os contos fantdsticos; inversamente, todo
o conto que se possa inserever em tal painel é um conto fantas-
tico, todos os que nio podemos ai inserever, revelam-se eomo per-

tencentes a uma outra classe de contos, Cada rubrica isola uma

parte constilutiva do conto e a leitura vertical do painel
revela uma série de formas fundamentais e uma série de formas
derivadas.

Sdo as partes constitutivas que se prestam melhor & compa-
ra¢io. Em zoologia, isto correspenderia a uma comparacio de
vértebras com vértebras, de dentes com dentes, etc. Ao mesme
tempo, as. formagdes orginicas e o conto apresentam uma grande
diferenca que facilita nossa tarefa. Enquanto que naquelas a tro-
ca de uma parte ou de um traco leva & troca de outro tracgo, no conto
cada parte pode trocar independentemente das outras. Aliis,
muitos pesquisadores notam ésse fendmeno, ainda que, por enquan-
to, nio registremos nenhuma tentativa para chegar a conclusdes
metodolégicas e outras’. ' '

3 Personagem que repregenta o frio nos contos populares russos.
4 Personagem fantdstlec do sexo feminino nos confos russos,

5 Cf. ¥.Panzer, Mirchen, Sage und Dichiung, Miinchen, 1905: <Seine
Komposition ist eine Mosaikarbeit die das schillernde Bild aus deutlich
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-Assim Krohn, de acérdo com Spicss quanto A mobilidade das
partes constitutivas, tem contudo necessidade de estudar os contos
seguindo seu esbico geral, e nio suas _partes, sem, entretan-
to, encontrar argumentos de pdso para defender sua posi¢io que
caracteriza bem a ¥seola Finlandess.

Conelufmos que podemos estudar as partes constitutivas sem
ater-nos ao assunto que elas abordam. O estudo das rubricas ver-
ticais revela as normas ¢ as viag de transformagio. Gragas & nnijo
mecénica das partes constitutivas, o que é certo para cada 2lemento
particular o serd para o eshico geral,

i

O presente trabalho nio se propde a esgotar a questio. Nio
poderemos dar sendo alguns pontos principais que constituirio,
logo apds, a base de um estudo tedrico maior.

Mas mesmo em nossa exposigio abreviada, antes de passar-
mos ao estudo das transformagdes, é necessirio estabelecer critérios
que nos permitam distinguir as formas fundamentais das derivadas.

Bites critérios podem ser de duas espéeies: expressos por
certos prineipios gerais ou por regras particulares.

Antes de tudo, os prinefpios gerais,

Para estabelecer éstes principios, é preciso econsiderar o conto
em comparagio com seu meio, com a situacio na qual éle foi eriado
e no qual vive. Aqui, a vida pritica e a religifo, no sentido
amplo da palavra, terdo grande importincia. As razdes das trans-
formagoes sdo exteriores ao conto, e nio poderemos compreender
sua evolugdo sem fazermos aproximagdes entre o préprio conto e o
meio humano em que éle vive,

Chamaremos de forma fundamental a forma que ests ligada
4 origem do conto. Sem davida 1 :nhuma, o conto tem, geralmente,

-~ e oy ot e

abgegrenzten Steinchen gefiigt hat. Und diese Steinchen bleiben umso
leichter auswechselbar, die einzelnen Motive . konnen umso leichter
variieren, als auch nirgends fiir eine Verbindung in die Tiefe gesorgt
ist». Bvidentemente, nega-se aqui a teoria das combinagdes estdveis ou
ligagbes constantes., K, Spiess exprimiu a mesma idéia com mals relévo
@ malores detalhes. (Das deutsche Volksm#rchen, Leipzlg, 1917.) Cf. tam-
bém K. Krohn, Die folkloristische Arbeitemethode, Oslo, 1926.

<
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: /W\J £ 4s .
sua fonte na \-'113@.!\:\[;15/- confo fantistico reflete bem poveo a

_vida comum. Tudo o que vem da realidade representa uma forma
secundaria. Para compreendermos a verdadeira origem do conto,
devemoes nos servir, em nossas comparacdes, de ensinamentos deta-
Ihados sobre a eultura desta época.

Acreditaremos assim que as formas definidas para esta on
aquela razdo como fundamentais estdo visivelmente ligadas is an-
tigas representacdes religiosas. Podemos fazer a seguinte suposi-
¢do: se encontrarmos a mesma forma num documento religioso e
num conto, 'a forma recligiosa serd primAria, a forma do conto, se-
cunddria. Isto é certo sobretudo no que concerne s religides arcai-
car, Todo o elemento das religides desaparecidas hoje é sempre
preexistente & sua utilizagio num conto. B seguramente impossi-
vel provar esta afirmagio. Tal dependéncia nio pode, em geral,
ser provada; cla ndo serd sendo demonstrada a partir de numero-
sos exemplos. Bste & um principio geral que poderd suportar um
desenvolvimento ulterior. Podemos formular o segundo da maneira
seguinte: se encontrarmos o mesmo elemento nas duas formas, en-
tao uma remonta & vida religiosa e a outra & vida pratica, a forma
religiosa ¢ primiria, a outra secundéria.

Entretanto, devemos ser prudentes na aplicagio déstes prin-
cipios. A tentativa de fazer remontar tédas as formas funda-
mentais & religido, e tédas as formas derivadas i vida pratiea,
seria incontestivelmente um &rro. Para prevenir semelhantes erros,
devemos esclarccer primeiro os métodos a seguir no estudo com-
parativo do conto e da religido, do conto e da vida préatica.

Podemos estabelecer muitas espécies de conexdes entre o conto
e a religido.

O primeiro tipo de conexio & a dependéncia genética direta,
totalmente evidente em certos casos e, em outros, exigindo pesquisas
histéricas especiais. Assim o Dragio que se encontra nas religides
e nos contos veio sem diivida das primeiras,

Entretanto, a existéneia de tal vineulo entre os dois nio é
obrigatéria, mesmo no caso de uma grande semelhanca. Nio é pro-
vével sendo no easo em que estamos ligados aos dados préprios aos
‘cultos, aos ritos. B preciso distinguir éstes indicios recebidos do
rito dos que ndo sio fornecidos pela poesia épica religiosa. No
primeiro caso, podemos falar de um parentesco direto que segue
uma linha de descend@ncia aniloga ao parentesco entre pai e filho;
no segundo caso, podemos apenas falar de uma relacdo paralela
anéaloga ao parentesco de irmios entre si, Assim, a histéria de
Sansio e Dalila nio pode ser considerada como o protétipo do
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“conto: o conto semelhante a esta histéria e o texto biblico podem

remontar & wna fonte comum.

£ com uma certa veserva que podemos afirmar o eardter pri-
méArio da matéria dos cultes. Mag também. hf casos em que pode-
mos afirmé-lo sem hesitagio. 1 verdade que se trata seguidamento
nio do préprio documento, mas destas imagens que al encontramos,
e sdbre as quais o conto é.construido, Mas nio podemos julgar es-
tas imagens senfio apdés og documentos, O Rig-Veda, que ainda con-
tinua pouco’ conhecido entre os folcloristas, é uma destas fontes,
Se & certo que o conto compreende cérea de cento e cingiienta par-
tes constilntivas, sessenta dentre elas ao menos, encontram-se jh
af. 71 igualmente certo que elas sio utilizadas aqui com objetivos
liricos e ndo épicos, mas nio se deve esquecer gue sio hinog re-
ligiosos, e nio populares. Sem divida alguma, esta poesia lirica se
transforma em poesia épica nas pessoas do povo (os pastlres e
camponeses). Se o hino glorifica Indra como vencedor dos Dragies
(e as minficias correspondem por vézes exatamente ds do conto), o
povo pode contar sob uma forma qualquer como Indra venceu o
Dragdo. ' =

Verificamos esta afirmagdo através de um exemplo mais
conereto. Reconhecemos ficilmente Baba Yaga e sua choupana no
hino seguinte: e : w.O¥  %a

“Rainha das florestas, rainha das florestas, para onde fostef

" Por que nio indagas sobre a aldeia? Nio tens médo?

““Quando os gritos e o gorjeio dos péssaros retinem, a rainha
das florestas sente-se como wm principe que viaja ao som dos cim-
balos. . '

“‘Parece-te entio que as vacas pastam. Tu pensas entio per-
ceber 14 embaixo uma choupana. Escuta-se um grito & noite, como
seo uma carruagem passasse. B a rainha das florestas. Alguém cha-
ma a vaca ao longe. Alguém abate algumas Arvores ao longe. Alguém
grita ao longe. Assim pensa aquéle que passa A noite no reino da
rainha das florestas. ' :

‘¢ A rainha das florestas nio te fard mal, se tu nio a atacares.
Saboreiag frutos doces e repousas conforme o teu prazer.

“Bu glorifico aquela de guem emana o perfume da erva, que
nio semeia, mas gque encontra sempre o seu alimento, a mie dos
animais ferozes, a rainha das florestas’’,

Encontramos aqui muitos elementos dos contos: a choupana na
floresta, a exprobracio ligada s questdes (é dada uma ordem in-
versa), a hospitalidade (ela te alimenta, d4 de beber, oferece pousa-
da), a indicacio de possivel hostilidade da rainha das florestas, a
indicacio de que ela é a mie dos animais selvagens ( no conto, ela
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convoea os animais), Og outros elementos ndo estdo presentes: as esta-
eas da choupana, a apavéucia da rainha, ete. Aqui a coineidéncia
surpreendente de wm pequeno detalhe: aquéle que dorme na chou-
pana pensa que se abatem drvores.

Jom Afanassiev® (n.° 55), o pai, apods ter deixado sua filba na
choupana, amarra um pedago de madeira & earruagem. A madeira
bate e a filba diz: ““% men pai que abate as Arvores’’.

Tdas estas coineidéneias sio tanto menos oeasionais guanto
menos isoladas se encontram. Nio sio mais do que algumas coin-
cidéneias numerosas e exatas entre o conto e o Rig-Veda.

Scguramente, niio podemos eonsiderar éste paralelo como uma
prova de que nossa Baba Yaga remonte ao Rig-Veda. Ble sublinha
apenas, de um modo geral, que é da religifio ao conto gue se pro-
cessa 0 movimento e nio o inverso, e que é aqui que devenos comegar
as pesquisas comparativas precisas. '

Bntretanto, tudo o que se disse até aqui ndo ¢ verdadeiro senio
no caso em que um grande lapso de tempo separa a aparicio da
religiio e do conto, no caso em que a religido em questdo ja esta
morta, ou seus inicios perdem-se no passado pré-histérico. Bem
diferente acontece quando comparamos tma religiio viva e um
conto vivo de um mesmo povo. Aqui, pode-se tratar de uma depen-
déneia inversa, dependéncia que nio era possivel entre a religido
morta ¢ um conto contemporineo. Os elementos cristaos do conto
(os apéstolos no papel de adjuntos, o diabo no de mau, ete.) sio
aqui posteriores aos contos e nio anteriores, como no easo prece-
dente. Estritamente falando, nio se trata aqui de uwma conexdo in-
versa aquela do caso precedente. O conto (fantfstico) vem de anti-
gas religides, mas a religido contempordnea niao vem dos contos. Ela
nio os cria mais, mas modifica seus elementos. H& também alguns
raros casos de uma verdadeira dependineia inversa, isto & casos
em que os elementos da religido advém do conto. A histéria da san-
tificagio do milagre de Sio Jorge com o Dragio pela Igreja oci-
dental fornece-nos um exemplo bastante interessante. Este milagre
foi santificado bem depois que Sio Jorge foi canonizado e esta
santificacio ehocou-se contra uma resisténeia obstinada da Igreja’.

Como o combate contra o Dragdo existe em vérias religides
pagds, é preciso admitir que & delas que se verifica sua ver-
dadeira origem. Mas no séeulo xuy, quando estas religides ndo ti-

6 Colegdo de contos populares russos.
7 G. Aufhauser, Das Drachenwunder des Heiligen Georg, Leipzig, 1512,
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nham mais nenhuma sobrevivéncia, s6 a tradiedo épica popular ¢é
que desempenhoun papel intermediario. A popularidade de Sio Jorge
de um lado, e também a popularidade do combate contra o Dragio
de outro, assoeiaram a imagem de Sdo Jorge & do combate, A Igre-
ja viuse obrigada entdo a reconhecer a fusio produzida e a san-
tifiea-la. i

Bnfim, ao lado da dependéneia genética direta do conto e da
religiio, ao lado do paralelismo e da dependéncia inversa, existe
o easo de aunséneia total de ligaedo, apesar das possivels seme-
Jhaneas. Imagens idénticas podem surgiv independentemente umas
das outras, Assim o eavalo migico pode ser comparado a0s ea-
valos sagrados alemies e ao cavalo de fogo de Agni em Rig-Veda.
Os primeiros nio tém nada a ver com nosso Gris-Brun, o segundo
se lhe assemelha bastante por todos os seus aspectos. A analogia nio
pode ser utilizada senio em casos em que cla é mais on menos
completa, Fengmenos semelhantes mas heterdnimos devem ser ex-
eluidos das comparacoes. '

Assim o estudo das formas fundamentais Jeva o pesquizador a
comparar o conto s religides.

Pelo conirario, o estudo das formas derivadas no conto fan-
tistico estd ligado & realidade. Numerosas transformagbes expli-
cam-se pela introducio desta no conto. Isto nos obriga a aperfei-
coar os métodos servindo como esiudo de conexdes entre o conto e a
vida corrente.’ '

O conto fantfstico, contrariamente as outras classes de con-
tos (anedotas, novelas, fibulas, ete.) é relativamente pobre em
clementos pertencentes 4 vida real. Tem-se muitas vézes superes-
timado o papel da realidade na eriacio do conto. Nio podemos
resolver o problema da conexio entre o conto e a vida diaria sendo
com a condicio de nio esquecérmos a diferenca enire realismo
artistico e a existéncia de elementos provenientes da vida real.
Os eruditos cometem por vézes um érro procurando na vida real
uma correspondéneia & narrativa realista.

Veja-se por exemplo, o que diz N. Lerner em seus comentérios
de Bove de Pushkin. Tle se detém sbre éstes versos: '

Era, efetivamente, um Conselho de Ouro.

Aqui, nio se conversava, mas se pensava:

Todos os magnatas refletivam longo tempo,

Arzamor, um homem idoso e cheio de experiéncia,

Ia abrir a béca

(A cabega gri.alha queria evidentemente dar um conselho)

Tle tossiu alto, depois mudou de parecer

E, em siléncio, morden a lingua.

. &
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Referindo-se a L. Maikov, Lerner escreve: ‘‘Podese ver no
quadro do Conselho dos Barbudos uma sitira aos costumes buro-
criticos da Rissia moscovita... Salientemos que a sitira poderia
estar dirigida, ndo sé contra os antigos tempos mas também con-
tra a época conlemporinea, em que o adolescente genial podia ob-
servar sem pena todas as largas boinas pomposas e ‘reflexivas’,
ete.””. BEuntretanto, acontece agqui nma situadio derivada dos contos.
Frneontramoes em Afanassiey (p. ex. n.° 80): “‘Pergunton uma vez,
os boiardos calaram-se, uma segunda vez, éles nfio responderam, nma
terceira vez, ninguém digse uma palavra’’, Vemos aqui uma situa-
¢io fregiiente, na qual a vitima dirige-se aos outros para pedir
socorro, ¢ @ste apélo reproduz-se habitualmente trés vézes. Di-
rigimo-nos logo aos serventes, em seguida aos boiardos (aos clé-
rigos, aos ministros), a terceira ao herdi do conto. Cada elemento
da triade pode ser por seu lado triplicado. Congeqlientemente,
nio se trata de nma realidade, mas da amplificagio e da especi-
ficacio (atribuieio de nomes, ete.) de um clemento folelérico.
Teriamos cometido o mesmo érro considerando a personagem de
Penélope e as agdes de scus pretendentes como correspondentes a
vida veal grega e aos costumes gregos do casamento. Os pretendentes
de Penélope sio os falsos pretendentes que a poesia épica do mundo
inteiro bem conhece. 1 preciso antes de tudo isolar os elementos
foleléricos,... e apenas &ste isolamento faz com que possamos
colocar a questino das correspondineias entre as situacdes especi-
ficas da poesia de ITomero e da vida real grega,

Assim vemos que o problema das conexdes entre o conto e a
realidade nfo & tio simples. Nio podemos, a partir dos contos, tirar
conclusdes imediatas sébre a vida. _

Mas, como veremos mais adiante, o papel da realidade nas
transformacdes do conto é muito importante. A vida real nio po-
de destruir a estrotura geral do econto. Esgotaremos csta maté-
ria das diferentes substituices que se produzem no antigo es-
quema.

il

Vejamos quais sio os principais ecritérios, através dos quais
podemos, eom maior precisio, distinguir a forma fundamental de
um elemento do conto de forma derivada (subentendo os contos
fantésticos).
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1. A interpretacio fantistica de uma parte do conto é an-
terior & interpretagio racionalista. O easo é bastante simples ¢
nio exige wmn desenvolvimento particular. Se, em um conto, Ivan
recebe o dom migico de Baba Yaga e se, num outro, éle recebe
de uma velha que passa & a primeira siluacio que antecede a
segunda, O fundamento tcérico diste ponto de vista repousa sb-
bre a ligacio entre os contos e as religides, Mmtretanto, esta re-
gra pode revelar-se falsa” em relacdo a oufras classes de contos
(fabulas, ete.), que, em geral, sio talvez anteriores aos contos
fantésticos e que néo tém suas origens nos fendmenos religiosos.

2. A\ interpretacio heréica & anterior & interpretacio hu-
moristica. De fato, trata-se aqui de um easo partieular do fend-
meno precedente. Assim o clemento ““enganar o dragio’’ 8 poste-
rior ao clemento ‘‘estabelecer um combate de morte com o Dragio’”.

3. A forma aplicada ldgicamente & anterior dquela aplicada
de vma maneira incoerente,

4. A forma internacional é anterior 4 forma nacional. Se,
por exemplo, encontramos o Dragdo nos contos do mundo inteiro,
mas substituido pelo Urso nos contos do Norte e pelo Ledo nos
do Sul, o' Dragio é a forma fundamental, enquanto que o Leio
¢ 0 Urso sido formas derivadas.

15 preciso dizer aqui algumas palavras acérea dos métodos
através dos quais estudamos os contos na eseala internaecional.
A matéria a cstudar é tio vasta que serd impossivel a nm pes-
quisador examinar os cento e cingiienta elementos do conto
procurando-os no folelore do mundo inteiro. B preciso inicial-
mente estudar os contos de um povo, precisar todas snas formas
fundamentais e derivadas, fazer &te trabalho com wm povo apés
outro, e, em seguida, passar as confrontacdes. Portanto, podemos
simplificar a tese das formas internacionais e exprimi-la assim:
cada forma nacional é anterior & regional, provineial. Mas, nma
vez tomado &ste caminho, nio se pode impedir de pensar que a for-
ma difandida é anterior & mais rara. Tedricamente, entretanto, é
possivel que seja justamente a antiga forma que tenha sido conger-
vada nos casos isolados, enquanto que tddas as outras formas sio
novas, Kis por que a aplicagdo déste principio qualitativo (a apli-
cagdo da estatistica) exige uma grande prudéncia e uma atengio
incessante as consideracdes sobre a qualidade do material estuda-
do. Por exemplo: no conto A Bela Vassilissa (Af. 59), a imagem de
]?aba Yaga estd acompanhada da aparicdo de trés cavaleiros simbo-
lizando a manhi, o dia e a noite. Perguntamo-nos involuntiriamen-
te: teremos agqui um traco primordial préprio de Baba Yaga que
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‘se perdeu nos outros contos? Mas, devido dg miltiplas considera-

ebes particulares (que ndo citaremos aqui), é preeiso renuneciar
totalmente a esta opiviie.

v

Seguiremos agora, como excmplo, tddas as modifieagoes pos-
siveis de um eclemento, qual seja, a choupana de Baba Yaga. Do
ponto de vista morfolégico, a choupana veprescata a habitacio do
benfeitor (isto &, do personagem que ofercee o objeto mégico ao
herdi). Conseqiientemmente, comparavemos nio s6 as choupanas, mas
também todos os glneros de moradias dos benfeitores. Considerare-
mos como forma fundamental russa a choupana sustentada por
estacas na floresta que a rodeia. Mas, ji que wm s6 elemento nio
realiza tddas as modificagies possiveis no conto, tomaremos, nesse
caso, outros exemplos. '

1. REDUCAO: Pedemos encontrar, em Iugar da forma com-
pleta a seguinte série de modificagfes: -

1. choupana apoiada sobre estacas na floresta
2. choupana apoiada sébre estacas

3. choupana na floresta

4. choupana

5. floresta (Af. 52)

6. ndo se faz menc¢io da moradia

Aqui, a forma fundamental esti reduzida. Abandonam-se as
estacas, a rotaciio, a floresta, enfim, a prépria choupana pode de-
saparecer. A redu¢io representa uma forma fundamental incom-
pleta. Explica-se evidentemente pelo esquecimento que, por seu lado
tem razbes mais complexas, A reducio indica falta de correspon-
déncia entre o conto e o género de vida propria ao meio em que
&le & conhecido. Ela indica a pouca atualidade do conto no meio,
na época ou no narrador. :

2. AMPLIFICACAO: Representa o fendmeno oposto. Aqui,
a forma fundamental foi aumentada e completada por minfcias,
Podemos considerar ampliada a forma seguinte:

Choupana de estacas, na floresta, apoiada sobre panquecas e
coberta de tortas..
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A maior parte das amplificacdes ancompanhase de reducdes.
Rejeitam-se alguns tragos e aerescentam-se outros. Poderfamos
classifienr as amplificactes em grupos segundo sua orvigem (como
fizemos antes com as substitui¢des). Algumas amplificages ori-
ginam-se da vida pratica, outras representam o desenvolvimento
de wm detalhe tomado da forma candnica. Aqni, encontramo-nos
frente a &te ultimo caso. O estudo do benfeitor mostra-nes que

¢le une qualidades hostis- e hospitaleiras. ITabitualmente, Ivan se .

regala com o benfeitor. As formas desta regalia sio bastante di-
versas (‘‘ofercee de heher, oferece comida’. Ivan dirige-se & chou-
pana com estas palavras: ‘“‘Devemos entrar em tua casa para
comer um boeadinho’’. O herdi v& a mesa posta na choupana,
prova todos os pratos ou come até satisfazer-se; éle mesmo mata
os touros e galinhas nos pacos do benfeitor, ete.). A habitacio
exprime as mesmas qualidades do benfeitor. O conto aleinio Hinsel
und Gretel nsa dessa forma, de uma maneira um pouco diversa,
adaptada ao cariter infantil do conto.

3. DEFORMACAO: Na época atual, encontramos muitas vézes
ag deformacoes, porque o conto fantistico encontra-se em regressio,
Tstas formas destituidas de sentido encontram. por vézes uma
larga extensio e enraizamento. No caso_6_'5“'\'6}'16111);:13:1, podemos
considerar como deformada a imagem da rotacio constante da
choupana em térno de sen eixo. A choupana tem uma significacio
inteiramente particular para o desenrolar da acdo: ¢ mma grande

_defesa; o herdi passa por uma prova gue mostrard que éle & dig-

no de receber o objeto mAgico. A choupana ofercee aos olhos de
Ivan uma parede cega. B por isto que, por vézes, chamam-na
““choupana sem janelas e sem portas’”, Mas a abertura esti do la-
do oposto ao que se acha Ivan. Poderfamos crer que & facil fa-
zer a volta e entrar pela porta. Ora, Ivan nio o pode, e nio o
faz jamais nos contos. Em lugar disto, pronunecia uma £érmula mé-
gica ‘‘gira teu dorso para a floresta, tua face para mim’’, ou en-
tio ‘‘coloca-te como a mie te colocou’. Sezuese geralmente: ‘A
choupana se virou”. A palavra “‘virar’’ é transformada em ‘‘gi-
rar”’, a expressio ‘‘gira quando é preciso”’ transforma-se simples-
mente em ““gira’’, o que nio tem sentido, sem privar-se entretanto
de um certo atrativo.

4, INVERSAO: A forma fundamental se transforma por vé-
zes em-sua oposta. Por exemplo, troeam-se as imagens femininas
por masculinas, e inversamente. fiste fenémeno pode igualmente
aplicar-se & choupana. Em lugar de uma choupana fechada, temos
por vizes nma chonpana de portas inteiramente abertas.
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5 e 6. INTENSIFICAGAO e ENFRAQUECIMYENTO: Bstes
tipos de transformacdes concernem apenas s agdes dos personagens.
Podemos finalizar diferentes acdes com uma intensidade diversa. O
envio do heréi transformado em expulsio, pode servir de exemplo de
intensificacio. O envio é wm dos eclementos constantes do conto;
tste elemento & representado por uma tal quantidade de formas di-
ferentes, que se pode observar nelas todos os estados da transforma-
cdo. Tile intervém quando se pede 8ste on aquéle objefo particular;
por vizes é uma comissio (‘““‘prestai-me wm servigo”’) o mais co-
mum, uma ordem acompanhada de ameacas no easo de nio-execugio
e de promessas no caso contririo. Por vézes lambém uma expulsio
camuflada: a irmi malévola envia seu irmio a procurar o leite dos
animais selvagens para desembaragarse déle; o senhor envia o
eriado a procurar a vaca dizendo-a perdida na flovesla; a sogra
envia sua nora a proenrar o fogo de Baba Yaga. A expulsio, enfim,
pode ser simples. Hstas sdo apenas elapas principais e cada uma
delas admite ainda muitas variacdes e formas intermedidrias; estas
formas sio particularmente importantes para o estudo dos contos
que tratam de personagens expulsos.

Podemos considerar como forma fundamental de envio a ordem
acompanhada de ameacas e promessas. Se omitimos as promessas,
esta reducio pode, 20 mesmo tempo, ser considerada como uma
intensificacdio: permaneccem o envio e as ameagas. A omissio das
ameacas conduz, ao eontririo, a uma atenuagio, a um enfraqueei-
iento desta forma. O enfraquecimento ulterior consiste em omitir
a prépria ordem, Partindo, o filho proecura a béngio de seus
pais. )

Podemos interpretar os scis tipos de transformacgdes que exa-
minamos até agora como alteracdes da forma fundamental. No
mesmo nivel de andlise situam-se dois oufros grandes grupos de
transformacoes: as substituigies e as assimilagdes. Podemos clas-
sificar tanto umas como as outras segundo sua origem.

7. SUBSTITUICIO INTERNA: Prosseguindo nossa obser-
vacio da moradia, encontramos as seguintes formas:

1. Palacio,

2. Montanha perto de um rio de fogo.

‘fictes casos nio sio reducdes nem ampliagdes. Nido sio altera-
¢des mas sim substitui¢des. Elas ndo vém do exterior; nds as en-
contramos no préprio conto. Trata-se aqui de um deslocamento, de
uma transposicio das formas do material. A princesa habita um
palicio, geralmente de ouro. Atribui-se esta moradia ao beufeitor.
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Jistes deslocamentos sio importantes no conto. Cada elemento tem
uma forma que lhe é prépria. Entretanto, esta forma nio estd
sempre junto ao mesmo elemento (por exemplo, a princesa que
é o pelson'wvm promraﬂo pode representar também o papel do
auxilio, do benfeitor). Uma imagem do conto suplanta uma outra
imagem. Assim, a filha de Baba Yaga pode representar o papel
da princesa; Baba Yaga nfo habita mais wma ehoupana, mas o
paldcio, moradia adequada a uma princesa. Cobrese o palicio de
cobre, prata e ouro. As raparigas que movam neste palicio sio
por sua vez, benfeitoras e princesas. Fsles palicios podem surgir
como uma imagem f{riplice do palicio de ouro. Podem ter tam-
bém uma origem independente, sem nenhuma conexio com as ima-
gens da idade do ouro, da prata e do fervo.

Da mesma maneira, a montanha préxima ao rio de fogo &
apenas a moradia do Dragio, atribuida ao benfeitor. fstes deslo-
camentos. assim eomo as ontras substituicSes internas, representam
algo extremamente importante no naseimento das transformagdes.

8. SUBSTITUICAO REALISTA: Se temos as formas:
1. Albergue,
2. Casa de dois pisos,

a choupana fantistica & deslocada pe’as I[Olm"l.‘: de wmoradias
conhecidas na vida real. A maior ‘parte destas su‘bst:ntmgoes ex-
plicam-se sunplesmente, mas. algumas dentre elas exigem pesquisas
etnograficas partienlares. As substituicBes realistas saltam aos
olhos e os pesguisadores ai se detém fregiientemente.

9. SUBSTITUICAO RELIGIOSA: A religiio contempori-
nea pode também substituir formas novas por antigas formas. Re-
cordamos aqui easos comuns como o do diabo no papel de transpor-
tador aéreo, do anjo no do personagem”que ofercee o objeto magico,
o da experiéneia que tem o cardter de uma mortifieacio. Certas
lendas representam de fato contos em que todos os elementos so-
freram substituices. Cada pov’o tem suas proéprias substituicdes
religiosas, O cristianismo, o 1s1amlsmo o budismo refletem-se nos
contos dos povos que profes==am estas rehgmes

10. SUBSTITUICAO POR SUPERS’I‘IGAO 7 evidente que
as supersticdes e as crencas regionais podem também transformar
a matéria dos contos. Entretanto, tais substituicfes sdo encontra-
das mais raramente do que se poderia ssperar & primeira vista
(os erros da escola mitolégica). Pushkin havia eserito erradamen-
te, a nropésito do conto:

““La existem milagres, 14 vaga o silvano.

bk et
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‘A Ondina senta-se sdbre os ramos...”’

Se encontrarmos o silvano num conto fantdstico, isto serd
apenas uma substituicio de Baba Yaga. As ondinas apareeem ape-
nas uma vez na coleeio recolhida por Afanassiev e também num con-
to em que a originalidade é bastante duvidosa; nio as encontramos
nas colecdes de Ontehukov, Zelenine, Sokolov, e o silvano nio surge
no eonto a nio ser por parccer-se com Baba Yaga gue também &
uma habitante das florestas. O conto apenas atrai para sen mundo
aquilo que corresponde as formas de sua eonstrugdo.

11. SUBSTITUICAO ARCATCA: Tndieamos que as formas
fundamentais dos confos remontam a imagens religiosas jaA mortas.
Fundamentando-se meste eritério, podemos por vézes distinguir as -
formas fundamentais das derivadas. Bm eertos casos particulares,
entretanto, a forma fundamental (mais ou menos habitual aos econ-
tos) é trocada por wma forma também antiga, de origem reliziosa,
mas que se encontra apenas isoladamente ¢ em casos raros. Assim,
no conto A Feiticeira ¢ a Irmad do Sol (Af. 50), o combate com
o Draglio & modificado pelo segninte episddio: a espdea do Drapfio
diz ao Principe: “‘Que Ivan, o Prineipe, venha comigo até a ba-
lanca; veremos quem serd o mais pesado’. A balanca joga Tvan
nas acomodacdes do Sol, Trata-se aqui de fracos de wma psieo-
tasia (pesage'm das almas). De onde vem esta forma (o HEgito an-
tigo jA a conhece) e como se conservou ela no conlo? Estas duas
questdes constituir-se-io em objeto de mm pstudo histérico. Nio
ge pode sempre distinguir ficilmente a substituicio arcaica da
substituicio pela erenca ou supersti¢io. Tddas as duas remontam
a nma époea bastante antiga. Mas, se um elemento do eonto é ao -
mesmo tempo o objeto de nma fé viva, podemos considerar a subs-
tituicko como relativamente nova (ef. a introducio do silvano).
A religiio pagi deu nascimento a dois desenvolvimentos: um no
conto, outro na fé e nos costumes. No correr dos séeulos, pude-
ram-se reunir e um sunlanton o ontro. Inversamente, se a f& viva
nio d4 nenhuma indicacio sébre o elemento do conto (a balanca),
a substituicio remonta enfiio a tempos bastante antigos, e pode
ser considerada como arcaica.

SUBSTITUIGAO LITERARIA: No conto é tdo difieil a
integracio de elementos literdrios auanto de supérstiedes. vivas.
O conto possui resisténeia tal. que todas as outras formas se des-
fazem néle sém se fundirem. Se. no entanto, éste choque se pro-
duz, é sempre o conto o vencedor. Por entre os g@ueros liter-
rios, o econto absorve geralmente a bilina e a lenda. A absorcio
do romanee é algo mais raro. Apenas o romance de cavalaria & que
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temn um eerto destaque, Xniretanto, o romance de eavalaria é fre-
giientemente wm produto de contos. As etapas do desenvolvimento
sio as scguintes: conto, romance, conto. Por isso, obras como

Teruslan Tozarevitch rcprtsentam verdadeiros mutog apesar do

carater livresco de certos elementos. Seguramente isto concerne

apenas ao conto fantastico. O ““flabian’’, a novela e ontros géneros

de prosa popular gio mais flexiveis e receptivos.

13. MODIKFICACONS: Nio se pode definir com precisio a
origem de certas substitui¢Ges. Para a maioria, elas sfo criagdes
do contista e nos esclarecem sbbre sua imaginacio. 1istas formas
nio «io significativas para a etnografia, nem para a histéria.
Podemos, entretanto, salientar que estas substitnigdes desempe-
nham papel dos mais importantes nos contos de animais e outros
contos nio fantédsticos (a substituigio do urso pelo 16bo, de nm
passaro por outro, ete.) mas continuam possiveis no conto fantis-
tico. Assim a Aguia,-o falefio, o corvo, o ganso, ete. podem igual-
mente representar o papel de trallsportadom aéreos. O cervo
de ramagem de ouro, o eavalo de erina de ouro, o pato de plumas

- douradas, o porco com séda dourada, ete, podem substitnir-se
_um ao outro como objetos de busca. Muitas vézes, as formas deri-

vadas modificam-se partienJarmente; podemos demonstrar, pela
confrontacio de um certo niimero de formas, que o objeto de busea
rdo & outra coisa senfo uma transformacio de princesa com cachos
dotirados. Se a comparacio das formas fundamentais e das deri-
vadas revela uma certa subordinacio (descendéncia). a compa-
ragio de- dois elementos derivados indica um certo paralelismo.
O conto possui elementos de formas variadas. £ o caso, por
exemplo, das ‘‘tavefas diffceis”’. Tstas tarefas mio tém formas
fundamentais, eis por que a canstrugao do conto todo estd pouco
afetada.

fiste fendmeno aparecerd ainda mais claramente, se confron-
tarmos partes que jamais pertenceram & forma fundamental do
conto, As motivagdes serdo um exemplo disto. As transformacdes
obrigam por vézes a motivar esta ou aquela acfo. Assim, criam-se
motivacSes as mais variadas para acbes rigorosamente idénticas,
como para a expulsio do herdi (a expulsio é uma forma derwada)
Inversamente. o rapto da herofna pelo Dragio (que é uma primeira
forma) quase nunca motivado: éle é motivado do interior.

Certos tracos da choupana sio também modificiveis: em Iugar
de choupana apoiada sobre estacas, encontramos a choupana ‘‘sus-
tentada por colunas de pedra ou por tijolos’’

14. SUBSTITUICOES DE ORIGEM DESCONHECIDA:

PRSP
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Como classificamos aqui as substitui¢des segundo sua origem e como
a origem de um elemento. nem sempre & conheeida, nem simples
modificacio, precisamos eriar uma classe de substituigies de origem
provisoriamente desconheecida. Podemos, por meplo, alinhar nestas
formas a irmi do Sol no conto 50 de Afanassiev. A irmi representa
a benfeitora e pode também ser considerada como uma forma ru-
dimentar da Princesa. Bla vive nos ‘‘aposentos do Sol’’. Ndo sabe-
mos se se trata de um culto qualquer ou se temos uma eriagio ima-
giniria do narrador (por vézes, quando indagamos do autor se
conheee contos acérea disto ou daquilo, on se neste on nagquele hi
tal assunto, éle inventa nio importa o que para a.grfldar a0 fole-
lorista). _ e
Assim, encerramos nossa exposicio sumaria a reqpeito das
substituictes. Por certo poder-se-ia criar ountras subdivisfes, ana-
lisando éste ou aquéle easo partieular, mas no momento isto mnfo
¢ preciso. As snbstituicdes ennmeradas conservam sna importineia
ao longo de todo o material dos contos e, completando-os, podemos

facilmente aplicd-los aos casos pnrtlpulares fundamentando nos nes-

tas classes estabelecidas.

Ocupar-nos-cmos agora de nma oufra especie de modlfleagr)es*
as assimilagdes.

Chamamos de assimilacio a substituigdo*incompleta de uma.
forma por outra, de tal manena que se produz uma fusio das dﬂas'
formas em uma 86

Enumeraremos as aqqlmllagocs brevemente, porque vamos man-
ter as mesmas classes que usamos para as substituigdes.

15, ASSIMILACAO INTERNA: Encontramo-la nas formas:
1. Choupana sob um teto de ouro. - '
2. Choupana perto de um rio de fogo.

Nos contos, encontramos por vézes um paldcio sob um teto
de ouro. Da choupana mais o paldcio sob nm teto de ouro surge
a choupana sob um teto de ouro. O mesmo ocorre com a choupana
perto de um rio de fogo.

Encontramos um caso bastante mteressante no conto Fedor
Votovitech e Ivan Votovitch (Onteh., n.° 4). Aqui, dois elementos
tho diversos como o nascimento milagroso do heréi e sua pro-
cura pelas mulheres (irmds) do Dragio fundiram-se. Procurando o
herdi, as mulheres do Dragdo transformam-se habitualmente em po-
o3, macieiras, leitos, colocando-se no caminho de Ivan. Se ¢&le
prova alguns frutos, se bebe 4gua, ete., desmanchar-se-4 em pe-
dacos. Mesmo motivo utilizado para nascimento milagroso: a prin-
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cesa passeia mo jardim de seu pai, v& o poco com o copo e o lei-
to (a macieira é esquecida), Bebe da dgua e deita-se no leito para
reponsar. Assim, ela concebe e di & luz dois filhos.

16. Bneontramos nma assimilagio realista nas formas:
1. Choupana no final da aldeia.
2. Caverna na floresta,

Aqui, a choupana fantistica transformou-se numa chonpana
real e numa caverna real, mas a habitacio continua isolada (no
gegundo caso ainda continua na floresta).  Assim, o conto mais a
realidade dio uma assimilacio realista.

17. A substituicio do Dragio por um diabo pode servir de
exemplo de wma assiniilacdo religiosa: éste (ltimo habita um lago,
assim como o Dragio. Iista imagem dos maquiavélicos séres aqua-
ticos mada tem a ver com a dita mitologia rudimentar alded ¢ s6
se explica, por vézes, como uma espéeie de transformacio,

18. A ASSIMILAGAO PELA SUPERSTICAO é rara. O
silvano que habita na choupana sdbre cstacas pode nos dar um
exemplo..

19 e 20. AS ASSIMILACOES LITERARTAS 1 ARCAL
CAS: dio ainda mais raras. As assimilacdes com a bilina e a lenda
tém certa importineia para o eonto russo, mas tratase muitas vé-
zes ndo de wma assimilagio mas de wm despojamento de uma forma
por outra, conservando esta as partes constifutivas do conto sem
modificactes. Quanto As assimilacdes avcaicas, exigem cada vez nm
exame especial, S3o possiveis, mas s6 as podemos indicar com a
ajuda de pesquisas bastante especializadas.

Poderiamos encerrar assim nosso resumo sdbre as transfor-
macdes. Ndo podemos afirmar absolutamente gue todas as formas
dos contos entraram mneste ¢uadro proposto, mas em todo o caso,
podemos enquadrar ai um niimero consideriavel delas. Poderiamos
propor ainda transformacdes como a especificacio e a generalizagio.

No primeiro easo, o fendmeno geral transforma-se em fenbmeno

particular (em lugar de trigésimo reino®, encontra-se a cidade de
Khvalyngk) ; no segundo easo, ao contririo, o trigésimo reino trans-
forma-se ‘““num outro’ reino, ete. Mas quase todos éstes tipos de
especificacdes podem ser tambhém consideradas como substituicdes;

8 Designacfio convencional prépria dos contos russos, do lugar onde
sc desenrola a agho.
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as generalizacoes, como reduedes, Aconteee o mesmo quanto i ra-
eionalizacio (ginete voador em eavalo), 4 transformacio em ane-
dota, cte. A aplieacdo correta e atenta das elasses de transforma-
¢des enwmeradas permite eslabelecer wm fundamento mais estivel
para o estudo do conto em seu movimento.

O que concerne aos clemenlos dos contos particulares, con-
cernc igualmente aos contos em geral. Se acrescentarmos a isto
nm elemento supérfluo, teremos uma amplificacio; no easo inver-
so, uma reducgdo, ete. A aplicacio déstes métedos na maloria dos
contos & bastante importante para o estudo dos assuntos.

Resta agora eselarecer um problema mpito importante. Se
destacamos tddas as formas (on uma grande quantidade de formas)
de um elemento, vemos que elas nio podem ser reduzidas a uma
fnica forma fundamental. Suponhamos que tomamos Baba Yaga
como forma fundamental do henfeitor. Podemos explicar formas
como a da bruxa, da sogra, da vilva, da velhinha, do velho, do al-
bergueiro, do silvano, do anjo, do diabo, das {rés mocas, da filha

“do rei, ete., de nma maneira satisfatéria como substituicdes e ou-

tras transformacdes de Baba Yaga. Mas encontramos também o
“mujique grande como uma garra, com a barba longa como de um
amieiro’’. Tsta forma do benfeitor nio deriva de Baba Yaga. Se
encontramos tal forma igualmente nas religides, trata-se de uma
forma coordenada & de Daba Yaga; senio, é uma substituicio de
origem desconhecida. Cada elemento pode ter muitas formas fun-
damentais, ainda que o ntuuero destas formas paralelas, eoordena-
das, seja habitualmente bastante limitado.

Vv

Nosso estudo seria incompleto se nio tivéssemos mostrado wma

série de transformagdes de uma matéria mais densa, se nio tivés-

semos dado um modélo para a aplicacio de nossas observagdes,
Tomemos as formas:

O Dragio rapta a filha do rei.
O Dragio tortura a filha do rei.
O Dragio exige a filha do rei.
Do ponto de vista da morfologia do conto, trata-se aqui da

acio hostil inicial. Esta acdo serve habitualmente de né. De acérdo
com os principios expostos mais acima, devemos comparar nio sb
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nm elemento com nm outro, cte., mas também as diferentes formas
de acdo hostil inieial, como wma das partes constitutivas do conto.

A prudéncia exige que as irés formas sejam consideradas como
formas coordenadas. Mas podemos supor que a primeira seja con-
tndo uwma forma fundamental. O antige Hgito conhecia uma re-
presentagdo da morte que & o rapto da alma pelo Dragdo. Mas esta
represenfacio é esqueeida, enquanto que a representacio da doen-
¢a como instalacio de um demoénio no corpo permancce. Enfim, a
imagem do Dragio que exige a princesa como um tributo tem uma
edr realista arcaica. 13 acompanhada pela aparicio de um exéreito,
o cérco da cidade e ameaca de guerra. Iintretanto, nio se pode
afirmar com certeza. Desta manecira, as trés formas sio muito an-
tigas e eada uma se presta & um certo niimero de fransformacdes.

Tomemos a primeira forma:
O Dragio rapta a filha do rei.

Intende-se o Draghio como uma personificacio do mal. A in-
flutneia religiosa transforma o Dragio em diabo:

Os Diabos raptam a filha do rei.
A mesma influéneia modifica o objeto do rapto:
O diabo rapta a filha do sacerdote.

A imagem do Dragio ji é estranha & aldeia. Foi substituida
por wm animal perigoso mais conhecido (substituigio realista),
provido de atributos fantdsticos (modificagdo) :

O urso pélo-de-ferro rouba os filhos do rei.

O malvado é uma aproxima¢io de Baba Yaga. Uma parte do
conto influencia a outra (substituicio interna). Baba Yaga é um
ser do sexo feminino; eis o porqué de atribuir-se o sexo masculino
ao objeto roubado ( a inversio).

A feiticeira rouba o filho dos ancidos.

Uma das formas constantes da complicacio do conto é o ndvo
rapto da présa pelos irmios. Transfere-se a agdo hostil aos pa-
rentes do heréi. ¥ a forma candnica de complicagio da acio.

Os irmios roubam a noiva de Ivan.

Substituem-se os irmios malévolos por ouiros parentes malé-
volos, tomados de reserva dos personagens do conto (substituigio
interna).

O rei (o sogro) rouba a espdsa de Ivan.
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Por vézes, é a princesa que ocupa &ste lugar ¢ o eonto toma
formas mais divertidas. A imagem do mau reduz-se nestes
€808,

A princesa parte da easa de seu espdso.

BEm todos éstes casos, desaparecem pessoas, mas pode-se fam-
bém roubar a luz divina (substituicio arcaica?).

O Dragio rouba a luz do reino.

Substitui-se o Dragio por um oufro animal monstruoso (mo-
dificagio); o objeto do roubo aproxima-se da vida real imagi-
naria,

A fera rouba alguns animais da fazenda real.

Os talismis sio importantes no conto. Sdo por vézes o Gnico
meio pelo qual Ivan atinge seus objetivos. Isto explieca por que
gles tornam-se, por vézes, o objeto do roubo. O ciinone do conto
exige mesmo obrigatoriamente éste roubo, para aque a agio se com-
plique no meio. A a¢io que se passa no meio poce ser transferida
para o infeio (substituicio interna). O ladrio do talismd & por
vézes o palhaco, o professor, ete. (substitnicio realista).

O menino folgazio rouba o talismd de Ivan.
O mestre rouba o talismi do mujique.

O conto sbbre o passaro de fogo situa-se num plano inter-
medifdrio, anterior as outras formas em que as macis de ouro rou-
badas nio sdo talismis (ef. as macds rejuvenescedoras). ¥ pre-
ciso acrescentar gque o roubo do talismi serve apenas para tornar
complexa a agio para o meio do conto, quando o talismd tivesse
gido j4 encontrado. O seu roubo no inicio do conto é possivel ape-
N4s no easo em (ue sua posse & motivada por nma maneira gualquer,
Assim, eompreendemos por que os objetos roubados no inicio do
conto nfio sio em sua maior parte talismis. Do meio do econto, o
passaro de fogo vem ao inicio. O passaro é uma das formas funda-
mentais do transportador de Ivan no trigésimo reino. As plumas
douradas, ete., sdo o atributo habitual dos animais fantasticos.

O passaro de fogo rouba as maeds do rei.

Tm todos éstes easos mantém-se o rapto (o roubo). Atribui-se
a um ser mitico o desaparecimento da espdsa, da mdca, da mu-
lher, ete. Entretanto, éste cardter mitico é estranho & vida alded
contemporfinea. A bruxaria substitui a mitologia de empréstimo,
falsa, Atribui-se o desaparecimento aos sortilégios dos magicos e
mégicas. O cardter da acdo hostil modifica-se, mas seu resultado
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permanece igual, & sempre wn desaparecimento que provoea as
buscas (substituicido pela erenga supersticiosa).

O bruxo rouba a filha do rei.

A aia enfeitica e faz roubar a noiva de Ivan.

Im seguida, observamos de ndvo a {ransferéncia da acio para
os parentes malévolos:

As irmis fazem raplar o noivo da jovem.

Passemos as transformacdes de nossa segunda forma funda-
menial, a saber: '

O Dragio tortura a filha do rei, cte,
A transformacio segue os mesmos caminhog:
O diabo tortura a filha do rei, ete.

A tortura toma aqui o cardter de uma obsessdo, de um vam-
pirismo, o que a etnografia explica de uma maneira satisfatéria.
Hneontramos de ndvo um outro ser malévolo em lugar do Dragfo
e do diabo,

Baba Yaga tortura a rainha dos destemidos.

A terceira forma fundamental apresenta as mesmas ameacas
do casamento forgado: '

O Dragio exige a filha do vei.
Assim, abre-se wma série de transformacdes:
A ondina exige o filho do rei, ete.

Seguindo o aspeeto morfolégico, a mesma forma da a decla-
racdo de guerra sem a reclamacio dos filhos do rei (redugio). A
transferéneia das Tormas semelhantes para os parentes di como
resultado:

A irmi feiticeira tenta devorar o filho do rei (sem
irmio),
fiste ltimo caso (Af. n.° 50) é particularmente interessante.
Aqui, chama:se a irma do prinecipe ‘‘um Dragio’. Assim sendo,
&ste caso nos oferece um exemplo clissico de assimilagdo interna.
Mostra-nos que é preciso ser muito prudente no estudo das cone-
xoes familiares a partir do conto. O casamento do irmdo com a
irma e outras formas podem ndo ter nada de sobrevivéncias de um
costume, mas aparecer como o resultado de certas transformacdes,
como o caso citado no-lo mostra elaramente.
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Poderfamos objetar, contra tudo o que aqui foi expnosto, que
podemos colocar qualquer coisa numa frase que tenha dois com-
plementos. Mas isto nio & correto. Como colocar, numa forma se-
melhante, o nd do conto O Frio, O Sol ¢ O Vento e tantog ontros?
Fin segundo lugar, os casos conziderados réalizam um elemento de
vonstruc¢do que permanecce o mesn o ein sua relacdo com a ecomposicio
inteira. Provovam agdes idénticas, vepreseniadas entretanto por
formas diversas: a procura de socorro apresenia-se como uma es-
pécie de saida da casa, um reencontro com o benfeitor, ete. Todo
o conto que possui o elemento “‘roubo’™ ou “rapto’ nido apresenta
neeessiriamente esta eonstrucio; se a construgdo estd ancente,
nio podemos confrontar momentos semelhantes, porque éles serdo

*

Cheterdnimos, ou entio é preciso admitic que uma parte do conto

fantistico integrou-se num outro tipo de construcdo. Assim, vol-
tamos A necessidade de comparar seguindo niio nna semelhanea exs-
ferior. mas as partes constitutivas idénticas,

1928



