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...0s contos maravilhosos sdo mitemas, isto é, re-

sultam de um conjunto de versdes diferentes do mito

inicial e se definem segundo estruturas rigorosas.
LEVI-STRAUSS

De todos os materiais de estudo, o conto popular
maravilhoso é justamente o mais amplo e mais ex-
pressivo. (...) revela informagdo histérica, etnogrd-
fica, socioldgica, juridica, social. E um documento
vivo, denunciando costumes, idéias, mentalidades, de-
cisdes julgamentos. Para todos nds é o primeiro
leite intelectual. Os primeiros herdis, as primeiras
cismas, os primeiros sonhos, os movimentos de soli-
dariedade, amor, édio, compaixdo, vém com as his-
torias fabulosas, ouvidas na infédncia.

CAMARA CASCUDO
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As fadas estio
de volta...

Mesmo os “distraidos”, se quiserem, podem perceber
facilmente que uma das caracteristicas mais significativas
do nosso século € a coexisténcia, pacifica ou nao, entre
a inteligéncia racional/cientificista, altamente desenvolvi-
da, e o pensamento mdgico que dinamiza o imagindrio.

Isso porque vivemos num limiar histérico: €m nossos
tempos, uma nova era estd em gestacdo. Dai o aparente
caos reinante: a ordem racional e progressista defronta-se
com a ordem mdgico-poética. A primeira, representante da
légica tradicional herdada, ¢ desafiada pela nova 16gica,
seja cibernética (descoberta pela Ciéncia), seja madgico-
-poética (inventada pela Arte), que tenta reencontrar as
fontes originais da vida e da humanidade através dos
escombros daquela racionalidade, que foi brilhante e hoje
estd esclerosada.

Ciéncia versus mistério

E curioso notar que um dos grandes objetivos da
Ciéncia, hd pouco mais de um século, era destruir de uma



vez por todas a idéia de transcendéncia. Ou melhor, pre-
tendia oferecer aos homens explicacoes definitivas de cada
fendmeno natural e, conseqgiientemente, eliminar os enig-
mas da existéncia e dar provas indiscutiveis da inexisténcia
de Deus ou do mistério.

Entretanto, nesta nossa era einsteiniana, depois que,
Nos componentes mais elementares da matéria, se desco-
briram certas formas aparentes de “vontade” e se detectou
a4 agitacdo que fermenta em torno de unidades como os
&ens, ou se repara na caminhada césmica feita pela astro-
fisica, ou se tenta entender a recente teoria do caos etc.
etc., torna-se-nos evidente que se estd dando uma revira-
volta naquela inten¢do primeira. A Ciéncia estd sendo
levada a reconsiderar o sobrenatural, a aceitar o mistério,
a buscar um novo sentido para a transcendéncia e a remo-
delar a face do préprio Deus.

E no umbral desse novo maravilhoso, aberto pela
Ciéncia, que estamos vivendo hoje. E é também, a nosso
ver, dessa abertura cientifica que surgem as forcas propi-
cias a volta da visdo mdgica do mundo.

Na érea da Literatura tal fenomeno revela-se de ma-
neira expressiva. Observe-se, entre os leitores de hoje (ou
espectadores de TV), o sucesso da fic¢do cientifica, dos
super-her6is e das médquinas “mégicas” (carros, helicépte-

ros, mecanismos eletrénicos etc.). Simultaneamente, ex- -

ploram-se os mistérios do além-mundo, o poder da mente,
a forga interior de seres extraterrenos etc.

O caminho do maravilhoso

b

Enfim, estamos vivendo um momento propicic a
volta do maravilhoso. Daf a redescoberta dos tempos inau-
gurais/miticos e a atragdo pelas origens arcaicas que, sob
suas multiplas formas, se expressa na literatura contem-
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poranea. O Realismo Miégico ou Maravilhoso é, desde os
anos 50/60 (sem falarmos nos precursores do inicio do
século), uma das correntes mais fecundas da nova lite-
ratura. O maravilhoso, o imaginério, o onirico, o fantis-
tico... deixaram de ser vistos como pura fantasia ou
mentira, para ser tratados como portas que se abrem para
determinadas verdades humanas,

A vis8o mégica do mundo deixou de ser privativa
das criangas, para ser assumida pelos adultos. 4 bela ador-
mecida, Rapunzel, Chapeuzinho Vermelho e mil outras
narrativas maravilhosas ainda terdo algo a nos dizer? Sem
divida que sim. O que nelas parece apenas ‘“infantil”,
divertido ou absurdo, na verdade carrega uma significa-
tiva heranga de sentidos ocultos e essenciais para a nossa
vida.

E nessa perspectiva que tentaremos compreender
aqui as narrativas populares maravilhosas, em suas formas
mais importantes: os contos de fadas e os contos maravi-
lhosos, procurando distinguir as diferencas existentes entre
eles, mas que foram esquecidas ou se confundem sob am-
bos os “rétulos”. Claro que, para uma leitura meramente
ladica, a preocupacdo com “rétulos” ou “classificacoes”
€ totalmente desnecessiria ou infitil. Mas, para aqueles
que (dentro da atual orientacdo dos estudos literarios)
estdo preocupados em chegar s rafzes ou as origens dos
fenémenos culturais, essa investigagdo serd muito pro-
veitosa.

Esperamos que esta “viagem” através das eras, povos
e culturas seja, em primeiro lugar, atraente ao leitor €
em ultima andlise, uma aventura de aprendizagem que
possa abrir muitas outras portas para outras tantas “via-
gens” pelos caminhos da Literatura, da cultura e do co-
nhecimento do homem a bragos com a vida.




As narrativas
maravilhosas

Desde sempre o homem vem sendo seduzido pelas
narrativas que, de maneira simbdlica ou realista, direta
ou indiretamente, lhe falam da vida a ser vivida ou da
prépria condicdo humana, seja relacionada aos deuses,
seja limitada aos préprios homens.

Entre as miltiplas causas capazes de explicar esse
fascinio estaria o fato de que provavelmente, desde as
origens dos tempos, o homem deve ter sentido a presenca
(ou a forca) de poderes muito maiores do que sua prépria
vontade e poder pessoal ou de mistérios que o atingiam,
sem que sua mente conseguisse explicar, conhecer ou
compreender.

Mas, como sabemos, nenhum obsticulo consegue
deter o ser humano. O desconhecido exerce sobre ele um
desafio constante. Assim, como a Histéria nos mostra,
desde os primoérdios, os homens langaram-se no encalgo
do conhecimento e tentaram vencer os poderes e mistérios
que ultrapassavam os limites daquilo que, neles, era sim-
plesmente humano.

A Literatura é, sem duvida, uma das expressdes mais
significativas dessa dnsia permanente de saber e de domi-
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nio sobre a vida, que caracteriza o homem de todas as
épocas. Ansia que permanece latente nas narrativas popu-
lares legadas pelo passado remoto. Fébulas, ap6logos, pa-
rabolas, contos exemplares, mitos, lendas, sagas, contos
jocosos, romances, contos maravilhosos, contos de fa-
das... fazem parte dessa heterogénea matéria narrativa
que estd na origem das literaturas modernas e guarda um

-determinado saber fundamental.

Todas essas formas de narrar pertencem ao caudal
de narrativas nascidas entre os povos da Antiguidade, que,
fundidas, confundidas, transformadas. .. se espalharam
por toda parte e permanecem até hoje como uma rede,
cobrindo todas as regides do globo: o caudal de literatura
folcldrica e de velhos textos novelescos que, apesar de
terem origens comuns, assumem em cada nagao um cari-
ter diferente.

Conto de fadas & conto maravilhoso

Desse imenso caudal narrativo (hoje transformado
ou simplificado em literatura folclérica ou literatura infan-
til), duas formas destacam-se, nio sé pela diviilgacdo que
alcancaram através dos séculos, mas principalmente pela
identificagdo feita entre uma e outra, como se ambas
tivessem a mesma natureza. O que ndo € verdade.

Trata-se do Conto, de fadas e do conto maravilhoso,
formas de narrativa maravilhosa surgidas de fontes bem
distintas, dando expressao a problematicas bem diferentes,
mas que, pelo fato de pertencer ao mundo do maravilhoso,
acabaram identificadas entre si como formas iguais.

Nosso propésito, aqui, sera portanto deslindar os
possiveis fios que se emaranharam em torno delas e tornar
visiveis as duas atitudes humanas por elas expressas, ati-
tudes que se vém sucedendo na vida e na Literatura, desde
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0 prineipio dos tempos até nossos dias. Referimo-nos 2
luta do ew, empenhado em sua realizacdo interior pro-
funda, ao nivel do existencial, ou em sua realizacio exte-
rior, ao nivel do social.

Embora uma n3o anule a outra (muito pelo contra-
rio, ambas devem completar-se em uma realizacdo inte-
gral), ndo podemos esquecer que, por temperamento ou
personalidade, cada individuo, consciente ou inconsciente-
mente, privilegia uma delas, e é essa escolha que orienta
sua luta pela vida. Dai a atualidade visivel no conto de
fadas e no conto maravilhoso e a importancia de os redes-
cobrirmos desde as raizes.

Como sabemos, essas duas denominacgdes vém sendo
utilizadas, indistintamente, para rotular os milhares de
narrativas que constituem o acervo da chamada Litera-
tura Infantil Classica (Chapeuzinho Vermelho, Branca de
Neve, O Pequeno Polegar etc. etc.).

Na Franga, a denominagéo é conte de fées; na Ingla-
terra, fairy tale; na Espanha, cuento de hadas; na Itilia,
racconto di fata; na Alemanha, mdirchen (fébula popular,
histéria fantasiosa, nao-verdadeira, substituindo, a partir
dos Grimm, a forma feenmarchen, usada no século XVIII).
Em Portugal e no Brasil, surgiram, no fim do século XIX,
como contos da carochinha. Cimara Cascudo chama-as
de contos de encantamento. Mas a verdade é que hoje sdo
vulgarmente conhecidas como contos de fadas ou contos
maravilhosos, sem nenhuma distin¢cdo entre as duas formas.

Entretanto, por um simples confronto entre 4 Bela
Adormecida, A bela e o Fera ou Rapunzel, de um lado, e
O Gato de Botas, O pescador e o génio ou Aladim e a ldm-
pada maravilhosa, de outro, nota-se que ha uma diferenca
essencial. Diferenca quase inexistente ao nivel da forma
(pois todos pertencem ao universo do maravilhoso), mas
que pode ser facilmente percebida ao nivel da problemd-
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tica motriz de cada conto. Indo direto a essas “diferen-
cas”, temos:

As narrativas do primeiro grupo sio contos de fadas.
Com ou sem a presenca de fadas (mas sempre com o
maravilhoso), seus argumentos desenvolvem-se dentro da
magia feérica (reis, rainhas, principes, princesas, fadas,
génios, bruxas, gigantes, andes, objetos magicos, metamor-
foses, tempo e espago fora da realidade conhecida etc.)
e tém como eixo gerador uma problemdtica existencial.
Ou melhor, tém como nicleo problemético a realizagdo
essencial do her6i ou da heroina, realizagdo que, via de
regra, estd visceralmente ligada 4 unifio homem—mulher.

A efabulagdo bésica do conto de fadas expressa o0s
obstdculos ou provas que precisam ser vencidas, como um
verdadeiro rifual iniciético, para que o heréi alcance sua
auto-realizacdo existencial, seja pelo encontro de seu ver-
dadeiro eu, seja pelo encontro da princesa, que encarna o
ideal a ser alcancado.

Nos contos nérdicos e eslavos, encontramos com fre-
qiiéncia a busca inversa: a princesa (ou plebéia) sai em
busca do principe, vencendo terriveis provas, até que ela
possa ‘“‘desencanta-lo” e ambos se unirem para sempre
(por exemplo, o conto russo A4 pena do Finist-Fier
Falcdao). Compreende-se que esse esquema da busca femi-
nina tenha desaparecido dos contos de fadas, assimilados
pelo espirito cristdo (como os que circulam entre nos, via
Grimm, Perrault e Andersen), pois contraria a idealizacdo
da mulher, que estd na base da civilizagdo cristi. Via de
Iegra, um encantamento, uma metamorfose é o ponto de
partida para a aventura da busca.

Os contos de fadas, como veremos adiante, sdo de
origem celta e surgiram como poemas que revelavam
amores estranhos, fatais, eternos. .. Poemas que sdo apon-
tados como células independentes, mais tarde integradas
no ciclo novelesco arturiano, essencialmente idealista e
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preocupado com os valores eternos do ser humano: os
de seu espirito.

No segundo grupo, temos contos maravilhosos. Sio
narrativas que, sem a presenca de fadas, via de regra se
desenvolvem no cotidiano magico (animais falantes, tempo
€ espago reconheciveis ou familiares, objetos mégicos, gé-
nios, duendes etc.) e tém como eixo gerador uma proble-
mdtica social (ou ligada a vida pratica, concreta). Ou
melhor, trata-se sempre do desejo de auto-realizagio do
herdi (ou anti-heréi) no Ambito socioeconémico, através
da conquista de bens, riquezas, poder material etc. Geral-
mente, a miséria ou a necessidade de sobrevivéncia fisica
€ ponto de partida para as aventuras da busca.

Os contos-maravilhosos, como veremos adiante, ori-
ginaram-se das narrativas orientais, e enfatizam a parte
material/sensorial/ética do ser humano: suas necessidades
basicas (estdmago, sexo e vontade de poder), suas paixoes
do corpo. (Veja-se, mais adiante, o extraordinario acervo
de contos maravilhosos reunidos em As mil e uma noites,
onde o sensorial é esplendidamente explorado e onde a
paixdo erdtica efémera substitui o amor espiritual, eterno.)

Enfim, os contos de fadas e os contos maravilhosos
expressam atitudes humanas bem diferentes diante da vida.
Optar por uma ou outra é questio do qué? Destino?
Personalidade? Circunstancias de vida? de meio social?
Influéncias culturais? Quem o pode responder com exati-
ddo? A verdade é que através dos milénios as duas atitudes
vém tendo expressdo na Literatura, porque vém sendo

vividas na vida.

As raizes

Nas raizes ou fontes geradoras das narrativas mara-
vilhosas, encontraremos, com certeza, respostas para algu-
mas das perguntas acima. Mas a verdade é que, no mo-

mento em que nos dispomos a reunir as pesquisas feitas
ao longo do tempo e a querer tragar um painel de seus
resultados, acabamos descobrindo um verdadeiro oceano
de pistas e caminhos resistentes a qualquer esforco de
ordenagdo l6gica e definitiva.

Se as perseguirmos, numa viagem através dos textos
(muitos dos quais nasceram séculos antes de Cristo), pas-
saremos pelas sdbias e misticas regides da India ou do
misterioso Egito; defrontaremos a biblica Palestina do
Velho Testamento e a Grécia cléssica; entraremos pelo
Império Romano adentro, descobrindo-o como o grande
mediador/divulgador que foi, no Ocidente, de toda a sabe-
doria mdgica gerada no Oriente. Ao mesmo tempo, desco-
briremos as migragdes narrativas realizadas na Pérsia, Ira,
Turquia e principalmente na luxuriosa Arébia, cuja énfase
na materialidade sensorial mais plena vai se contrapor ao
espiritualismo gerado pela imaginacio sonhadora dos
celtas e bretdes.

Ja na Idade Média, veremos como todo esse lastro
pagao choca-se, funde-se ou deixa-se absorver pela nova
visdo de mundo gerada pelo espiritualismo cristdo e, trans-
formado, chega ao Renascimento... Até que, finalmente,
na passagem da era cldssica para a romantica, grande
parte dessa antiga literatura maravilhosa destinada aos
adultos € incorporada pela tradi¢gdo oral popular e trans-
forma-se em literatura para criancas.

E nesse momento que se perde completamente o
significado primitivo dos contos de fadas, intimamente
relacionado com a “verdade” dos mitos que urge redes-
cobrir. Aos interessados nessa redescoberta, propomos que
nos acompanhem no percurso doravante iniciado, a partir
das fontes.



As fontes

Onde Histéria, mito e lenda se confundem

Historicamente nascidos na Franga do século XVII,
na faustosa corte do rej Lufs XIV e pela mdo do erudito
Charles Perrault, na verdade 0s conhecidos contos classi-
cos infantis tém suas origens em tempos bem mais re-
cuados, e nasceram para falar aos adultos,

A verdadeira origem das narrativas populares mara-
vilhosas perde-se na poeira dos tempos. A partir do século
XIX, quando se injciam cientificamente os estudos de
literatura folclérica e popular de cada nagdo, mil contro-
Vérsias sdo levantadas por fil6logos, antropélogos, etné-
logos, psicélogos e sociélogos, que tentavam detectar as
fontes ou os lextos-matrizes desse caudal de literatura
maravilhosa, de produgdo andnima e coletiva. Producgio
que permanecia viva entre o povo e testemunhava, nio
86 0s valores mais originais da lingua por ele falada, como
também sua maneira mais verdadeira de ver e sentir q
vida.

Os vestigios mais remotos, localizados por esses esty-
diosos, remontam a séculos antes de Cristo e provém de
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fontes orientais e célticas que, a partir da Idade Média,
foram assimiladas por textos de fontes européias. A
despeito das muitas pesquisas desenvolvidas, foi impossi-
vel determinar quais teriam sido os textos-matrizes “pu-
ros”, tal a amélgama de fontes que se fundiam nas narra-
tivas recolhidas.

Algo, porém, tornou-se evidente: teria havido um
fundo comum a todas elas, pois de outra forma ndo se
poderia explicar a coincidéncia de episodios, motivos etc.,
em contos pertencentes a regides geograficamente tio
distantes entre si e com culturas, linguas ou costumes
absolutamente diferentes.

Comecemos com as

Fontes orientais

Apesar das muitas controvérsias havidas, hoje é pon-
to pacifico, entre os orientalistas, que a fonte mais antiga
da literatura popular maravilhosa, integrada no folclore
de todas as nag¢odes do mundo ocidental, é a oriental.
Historicamente, sua coletanea mais importante é:

Calila e Dimna

Origindria da India, onde surge no século VI, essa
coletidnea resulta de narrativas pertencentes originalmente
a0 Pantshatantra (ap6logos usados pelos pregadores bu-
distas, a partir do século V) e a primitiva epopéia indiana
Mahabarata (escrita entre os séculos IV a.C. e IV di€. ).

Escrito em sanscrito, o livro Calila ¢ Dimna difundiu-
-se pelo.mundo da Antiguidade, entre os séculos VI e XIII,
através das indmeras versdes feitas em persa, sirio, he-
braico, latim, grabe e linguas vuigares, como o castelhano,
0 francien etc. A mais importante, do ponto de vista da
fidelidade ao original, é a versio arabe, feita por Ibn Al-
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~Mukafa, no século XVIII e que serviu para a traducdo
brasileira que consultamos.

Considerada por uns como verdadeiro tratado de poli-
tica (pois seu tema central é a luta pelo poder) e, por
outros, como um exemplario de “boa conduta”, a cole-
tinea Calila e Dimna €, acima de tudo, o grande modelo
de uma visio de mundo mdgica, na qual o real e o imagi-
nario fundem-se tio essencialmente que se torna dificil
distinguir os respectivos limites.

A rigor, as narrativas de Calila e Dimna sio fabulas,
pois o maravilhoso ali presente é a antropomorfizacao
dos animais (caracteristica basica do género). Os casos
de metamorfose (caracteristica basica das narrativas mara-
vilhosas) sdo rarissimos (exemplo: “O anacoreta e a rata
metamorfoseada em donzela”).

Quanto a composicio narrativa, Calila e Dimna re-
sulta de um embaralhamento de estorias imbricadas umas
nas outras. Obedece 2 estrutura, hoje chamada de lgbi-
rintica, en abyme, estrutura-em-cadeia ou estrutura caixa-
-de-surpresas. Compde-se ela de um eixo condutor do
qual partem e ao qual voltam sucessivas estorias, que vio
saindo umas de dentro das outras, numa progressao labi-
rintica e intermindve].

O eixo condutor dessa teia narrativa labirintica, em
Cadlila e Dimna, é Dabshalim, rei da India, que pede a
Baidaba, principe dos filésofos, para lhe contar uma “his-
toria que ilustre uma situagao exemplar”. E as situacoes
se sucedem: os males da intriga, do ciime ou da inveja;
a ambi¢do desmedida; a precipitacao imprudente no agir;
a irreflexdo das palavras etc.

Note-se, nesse contraponto rei—filésofo, o alto valor
dado, na Aqtiguidade, a palavra narrativa, isto é, 3 palavra
daquele que tem o conhecimento da vida e, portanto, poder
sobre esta. O poder material do rei curva-se ao espiritual
do filésofo. /
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Pela natureza de seus argumentos, as narrativas de
Calila e Dimna identificam-se, em sua maioria, com fabu-
las, apGlogos e contos exemplares. E pelo menos duas,
“O anacoreta e a rata...” e “Ilaz, Chadarm e Irakht”,
seriam precursoras do conto de fadas, no sentido que lhe
damos (o qual explicaremos mais adiante).

Um manuscrito de 3 200 anos

No fim do século XIX, a egiptéloga Mrs. D’Orbeney
encontrou, em escavagoes feitas na Itdlia, manuscritos
egipcios (em papiro), cuja idade foi calculada em cerca
de 3 200 anos, bem mais antigos, portanto, do que os
textos indianos, com narrativas semelhantes a algumas
registradas em coletdneas da India.

E o caso do romance Os dois irmdos, apontado pelos
estudiosos como texto-fonte do episédio biblico “José e
a mulher de Putifar”. O valor dado as narrativas e a
necessidade de preserva-las da destruicdo do tempo reve-
la-se, no inicio do manuscrito, pela auto-identificacdo do
Autor:

Foi composto pelo escriba Anana, possuidor deste rolo.

Que o deus Tot livre da destruigdo todas as obras contidas

neste rolo.

Segundo sintese feita por CAmara Cascudo (ao estu-
dar as fontes de nossa literatura folclérica), a trama de

Os dois irmdos é a seguinte:

Anepu e Batau, irm&os, moram juntos. Anepu é casado e
sua mulher tenta seduzir Batau, que lhe resiste. A mulher
de Anepu acusa o cunhado de violéncia. Anepu prepara-se
para matar o irmdo, mas este, avisado pelas bezerras do
curral, foge. Anepu persegue-o, mas o deus Armachis, invo-
cado por Batau, faz aparecer ao mais velho que ia para a
floresta dos cedros e deixaria sua alma numa flor, em cima
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de uma érvore. Se o cedro fosse derrubado e 3 flor caisse,
ele morreria, e ensinou o processo Para ressuscita-lo. E
Separaram-se. Anepu matou sua mulher e ficou .vivendo
80zinho, com seus bois € seu campo. O deus solar Arma-
chis falou ao deus Chnum e este deu uma linda mulher
a Batau, para que nao continuasse solitario na floresta dos
cedros. Um cacho do cabelo da mulher de Batau caiy no
mar e foi perfumando as dguas até o rio onde lavavam as
roupas do faraé. Este, informado do estranho perfume,
descobriu 0 cacho de cabelo e mandou procurar a dona.
Depois de muita luta, veio a mulher de Batau para o faraé
€ contou como seu marido morreria. Cortaram o cedro, a
flor caiu e Batau morreu. O irméo, sabendo, veio e procurou
a flor da alma de Batay até que a encontrou. Colocou o
corpo de Batau numa esteira e a flor num vaso com agua
de cevada. Depois pés essa agua na boca do irmdo, que
S€ ergueu, vivo. Batau transformou-se no novilho sagrado,
Propriedade de Anepu. O farag comprou o novilho sagrado
Por muito ouro e o colocou num santudrio. Quando a nova
mulher do faraé foi visitar o novilho, este falou, expro-
bando-lhe o procedimento. A mulher pediu ao farag para
comer o figado do novilho sagrado, e o faraé matou o touro
€ a mulher comeu o figado. No momento do sacrificio,
duas gotas de sangue do novilho sagrado cairam e duas
arvores nasceram. Quando a mulher veio repousar na som-
bra dessas arvores, elas falaram, censurando sua conduta.
A mulher pediu que o faras cortasse as arvores para fazer
tédbuas. Uma lasca feriu a mulher na boca. Ela ficou gravida
€ nasceu um principe. O farag morreu, e o principe subiu
ao trono. Era Batau. Mandou Jjulgar a mulher e puniu-a.
O irmao, Anepu, foi feito vice-rei e substituiu-o no governo
do Egito 1.

S@o indimeros os motivos que aparecem nesse conto
antiqiiissimo e Tessurgem em centenas de outros de dife-

1In: CAMARA Cascupo, J. da. Contos tradicionais do Brasil. Rio
de Janeiro, Americ, 1946, p. 16-17.
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rentes partes do mundo. Os estudos orientalistas apontam
essa versdo egipcia como uma das fontes principais do
ciclo narrativo que, desde tempos remotos, divulgou uma
visdo negativa da mulher. Nesse ciclo, ela é sempre reve-
lada como um ser maligno, movido apenas pelo lado
escuso ou sombrio de sua condigdo de fémea. Dai os mo-
tivos que se repetem: a polaridade paixdo—dédio, os
ciimes descontrolados, que separam irmdos ou amigos e
provocam mortes, as metamorfoses continuas, que atin-
gem inocentes ou castigam culpados e, finalmente, o reco-
nhecimento e prémio aos injusticados.

No folclore brasileiro (Rio Grande do Norte) foi localizada
uma verséo dessa narrativa egipcia, no conto “A princesa
e o gigante” 2,

Em relagdo 2 distingdo entre o conto de fadas e o
maravilhoso (tal como a fazemos), pode-se dizer que,
pela natureza de sua problematica central (a paixao amo-
rosa, revelada como realizadora ou destruidora do ser
humano), esse antiqiiissimo relato maravilhoso é um pre-
cursor do conto de fadas, pois d4 a Eros o maximo poder
de intervenc¢do na vida humana.

Sendebar ou O livro dos enganos das mulheres

Da mesma natureza que o texto egipcio, mas origi-
nério da India, e com a mesma intrincada estrutura de
Calila e Dimna, a coletinea Sendebar ou O livro dos en-
ganos das mulheres é outra fonte oriental que estd na
génese das narrativas maravilhosas no Ocidente.

Atribuido ao filésofo hindu Sendabad, o texto origi-
nal, em sanscrito, perdeu-se; mas sua matéria continuou
sendo transmitida através das muitas versoes feitas, entre

2Idem, p. 129.
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08 séeulos 1X e XIII, em persa, arabe, sirfaco, grego, he-
braico e, principalmente, em castelhano, que foi o texto
sobrevivente de que se serviram 0s orientalistas de todas
8 nagoes européias, no século XIX.

Traduzida do drabe, no século XIII, por ordem do
infante Fradique, irmao de Afonso, o Sibio, a versio

castelhana de Sendebar consta de 26 narrativas, que se -

desenvolvem em torno do eixo paixdo—o’dio—sabedoria,
0 qual pode ser assim resumido:

O filho de um rei, acusado falsamente por sua madrasta de
ter tentado violenta-la, & condenado a morte por seu pai,
pois todas as aparéncias estavam contra ele. Porém a exe-
cucdo vai se adiando durante sete dias, durante os quais
combatem, através de estorias exemplares, a acusadora e os
sete sabios que tentavam defender o principe, enquanto
este permanecia mudo. No oitavo dia (quando se cumpre
0 prazo dado pelo horéscopo, que havia anunciado ao
principe um grande perigo se abrisse os labios durante
toda a semana), o acusado, renunciando a sua mudez fin-
‘gida, consegue justificar-se plenamente, e a madrasta men-
tirosa é entregue as chamas.

Como se vé pelo préprio argumento-eixo, Sendebar
pertence ao ciclo narrativo que difunde a imagem negativa
da mulher. E, tal como o texto de Os dois irmdos, em-
bora ndo tenha fadas como personagens, pode ser incluido
entre os precursores do conto de fadas, uma vez que o
Seu conflito basico é de natureza existencial: a Paixdo
amorosa ¢ a Sabedoria da palavra sio postos em jogo
para a preservacido ou a destruicdo de uma vida,

E importante notar, ainda, que a maior divulgacdo
de Sendebar na Europa da-se entre os séculos X (versdo
drabe) e XIII (versdo castelhana), periodo em que a
Igreja intensifica seus esforcos de cristianizacio do mundo
ocidental, Entre tais esforgos, estaya a valorizagdo| ideali-
tagdo da mulher, seja no plano religioso, por meio do

culto marial (veneracdo da Virgem Maria e consegiiente
sacralizacdo da condigdo feminina), seja no plano leigo,
com o incentivo ao culto do amor cortés, difundido pelos
trovadores nas cortes medievais.

Nesse periodo temos, pois, no Ambito da Literatura,
as narrativas de repiidio & mulher-deménio (imagem nega-
tiva) e de exaltacdo a mulher-anjo (imagem positiva) que
tem, na fada céltica, o seu mais antigo e perfeito avatar.
Foi essa dualidade que, via espiritualizagio cristd, se im-
pds a todo o mundo ocidental até o nosso século.

Dos muitos episédios de Sendebar sairam varios con-
tos maravilhosos de grande sucesso. Entre eles, estdo as
extraordindrias Aventuras de Simbad, o marujo, que s6
viriam realmente a ganhar mundo a partir do século XVIII,
quando incluidas na mais famosa coletanea oriental:

As mil e uma noites

Verdadeiro ponto de convergéncia de todo o fabu-
lario oriental, a coletdnea de As mil e uma noites é a
mais célebre compilacdo de contos maravilhosos, que cir-
cularam (ou circulam?) no mundo ocidental. Sua forma
original deve ter-se completado em fins do século XV.
Entretanto, s6 no inicio do XVIII foi divulgada no mundo
europeu, quando Antoine Galland traduziu para o francés
uma primeira sele¢do. Era o ano de 1704, sete anos apés
0 sucesso das estrias maravilhosas que Perrault havia
descoberto na memoria popular e introduzido na corte ja
crepuscular de Luis XIV. '

Era também o momento em que as fadas entravam
na moda. Em meio a esse clima aberto para a fantasia,
As mil e uma noites tornaram-se de imediato nova fonte
de diversio e encantamento. Suds narrativas audaciosas
falavam de um Oriente fabuloso e exo6tico, ja desaparecido
no tempo e que a Literatura preservara.
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Fidelidade ou fraude?

Entretanto, seu rapido sucesso de publico ndo coin-
cidiu com o sucesso junto aos criticos e orientalistas, Seja
por duvidarem da fidelidade de Galland aos possiveis tex-
tos originais (até entdo desconhecidos de todos), seja
pela licenciosidade do conteddo ou pela “vulgaridade de
estilo”, inteiramente Oposto ao que entdo era conhecido
como “estilo drabe” (sofisticado e retérico, mas cheio de
poesia), de que o acusaram, a verdade é que essa famosa
coletinea esperou anos pelo reconhecimento oficial de
sua autenticidade.

Com os estudos dos filslogos e orientalistas, acabou
sendo provado que Galland nio inventara nada e havia
sido, afinal, um elegante e culto compilador/tradutor de
textos originais (posteriormente localizados). Na labirin-
tica trama das narrativas, reunidas nesta fabulosa coleta-
nea, misturam-se textos origindrios de todas as regioes do
Oriente: desde os apo6logos indianos até os velhos “ro-
mances” de amores e traicOes, narrados nos bazares de
Bagdé; desde lendas chinesas ou egipcias até compilagdes
budistas; desde contos persas até¢ fabulas judaicas. . .
Dai que intimeros de seus episodios estejam presentes tam-
bém em Calila e Dimna, Sendebar ¢ em muitas outras
colecOes orientais.

A originalidade de As mil e uma noites

Sem a intencdo moralizante das narrativas exemplares
(fabulas, apélogos, exemplos. .. ), que entdo circulavam
has cortes européias ou entre o povo, e sem a inverossi-
milhanca dos romances preciosos (com seus herdis e he-
roinas mitolégicos, naufréagios, seqiiestros, pirataria, aven-
turas mirabolantes provocadas pela faria dos deuses etc.),
As mil e uma noites traziam a malicia e o alegre imora-

lismo dos antigos fabliaux franceses, porém com maior
requinte ou finura. . .

Juntamente com a sedugdo do maravilhoso (meta-
morfoses, génios, duendes, objetos magicos, reversﬁf) do
tempo, eliminacdo das leis naturais, exaltagfio do erotlsrpo,
beleza feérica...), as narrativas de As mil e uma noites
vinham revelar o mundo real e fascinante de uma outra
civilizagdo e cultura, bem diferentes da cristd, tal como
se consolidara durante a Era Cléassica.

A versio de Galland tem apenas 350 noites, mas
foram suficientes para que o drama da princesa Sherazade
e suas intermindveis estOrias, contadas ao rei Schariar,
passassem a fazer parte do cotidiano, nos alegres e cultos

- saloes mundanos que, na época, desafiavam a austeridade

devota que o poder de Mme de Maintenon (amante e
depois esposa secreta de Luis XIV) impunha a corte

francesa.

Amor, morte e palavra

E enorme o nimero de narrativas populares maravi-
lhosas que estabelecem uma ligac@o visceral entre o amor,
a morte e a palavra. Entretanto, em raros casos, essa liga-
¢do mostra-se tdo profunda e fascinante como no argu-
mento-eixo de As mil e uma noites.

A unidade desse fabuloso caleidoscOpio narrativo
assenta na estoéria da jovem Sherazade e do rei Schariar,
0 qual, para vingar-se da traicdo da esposa, encarregou
o seu vizir de lhe entregar uma donzela por noite, jurando
matéd-la na manha seguinte a noite nupcial.

E assim aconteceu durante trés anos, até que ji ndo
havia mais virgens no reino (porque haviam ou fugid.o
ou sido mortas), e o vizir, desesperado, ndo sabia mais

o que fazer para atender o desejo do rei.



26

Foi quando uma de suas filhas, a formosa Sherazade,
pediu-lhe que a levasse CoOmo noiva ao rei, pois sabia de
UM estratagema para escapar ao triste fim que a esperava.

Muito sdbia, pois “havia lido as histérias e faganhas
dos reis antigos e conhecia as lendas dos povos longinquos,
tanto assim que possuia mais de mil livros de poetas, de
POVOs antigos e de sua histéria”, Sherazade, logo apés
Ser possuida pelo rei e para atender ao pedido da irmj
mais nova (que fora convidada a lhes fazer companhia
€ ali ficara sentada aos pés da cama), comega a narrar
“um conto para que passassem alegremente o resto da
noite”,

Comega a contar a extraordindria “Histéria do mer-
cador e do Efrit”, nas, antes que a manhi rompesse,

Sherazade suspendeu seu relato. Entso sua irma disse:

— Que bela, doce e agradavel é tua narragéo!

Ao que Sherazade respondeu:

— Isto ndo ¢ nada, em comparacao com o que vos con-
tarei na préxima noite, se ainda viver e 0 rei, meu senhor,
mo permitir.

Ao ouvir isto, o rej pensou consigo: “Juro que nao a ma-
tarei, até ter ouvido o final da narragao”. Permaneceram
abragados o resto da noite, até de manhs, quando o rei
foi ocupar-se dos negécios do Estado e do Governo.

Esta foi a primeira das mil e uma noites, nas quais
Sherazade conseguiu sobreviver gragas a sua palavra sibia
¢ a curiosidade do rei. Ao fim desse tempo, Sherazade
ja havia tido trés filhos €, na milésima primeira noite,
pede ao rei que a poupe, por amor as criancas. Ao que
o rei, chorando, respondeu:

— Sherazade, por Al4, ey ja te havia perdoado, mesmo
antes de chegarem estes meninos, porque és casta, sincera
€ pura. Que Alj te bendiga e bendiga também ao tey pai,
a tua mie, 3 tua estirpe e 3 tua descendéncia. Tomo Ala
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por testemunha, para que afaste de ti todo mal.
Ela, entdo, louca de alegria, beijou-lhe as maos e pés e

acrescentou:
— Que Al4 te conserve em vida, que aumente teu pres-

tigio e dignidade.

Como vemos, o amor e a morte sio as forcas polares
que a palavra narrativa mantém equilibradas. Por ou’Ero
lado, € pela fala, é pelo narrar que Sherazade se manjcem
viva, donde a identificagdo da palavra com um ato vital.

A imagem dual da mulher e o amor

Confrontando o argumento-eixo com as demais nar-
rativas que dele vdo fluindo, vé-se de imediato a Fluah-
dade de atitudes, em relagdo a mulher, que af se ma.n{festa.
O argumento-eixo (Sherazade e o rei) tem ~como alicerce
uma problemdtica existencial (a das relacoes hor?zem—
—rmulher, baseadas no Amor e no mituo Conhecimento
profundo, como meio de realizacdo interior do ser), pro-
blematica essa que filia o nicleo dessas caudalosas narra-
tivas a natureza do conto de fadas. :

A quase totalidade das demais njarratlvas terr.l como
problematica-base as paixées dos sentzdos,. a ambicdo de
poder e riquezas, o predominio do sensona.l, Os prazeres
materiais (caminhos procurados para a reahzagap do ser,
no plano concreto da vida). Dai que predominem, em
As mil e uma noites, os contos maravilhosos.

A essa dualidade de problematica corresponde tam-
bém a dupla imagem da mulher: a “pura” (She.razade e
algumas princesas) e a “impura” (todas as dema1§ perso-
nagens femininas que povoam esse luxurioso universo).
Sao elas verso e reverso da mesma moeda — a mulher
“cunhada” pela Tradicdo. o

(E agora, um paréntese: ndo ha 'duv1da de q1.1e a
consciéncia dessa dualidade é muito mais forte na leitura
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sagrada,. é~uma concep¢do de amor desconhecida no Oci-
dente cristdo e fundamental nas religides do Oriente.)

Observe-se, por exemplo, a atmosfera alegre, descon-

' O problema é complexo, e aqui nio ¢ o lugar para
discuti-lo. Mas, como broposta de reflexio, lembramos

tivas maravilhosas do Oriente.

" O exercicio do §€xo0, por exemplo, é visto pelos in-
1anos como uma das mais Importantes relaces entre 0s

do que ensina o Cristianismo), uma forga valiosa e pode-
rosa a ser legitimamente exercida por todos.

Em contrapartida, no 4mbito social, as leis que con-

codificada por normas repressivas. Nesse sentido compre-
endf:—.se que a atividade sexual “adiltera” das pe;sonagens
femininas nas narrativas orientais & tratada ndo como
pecado (falta moral, espiritual, introjetada no préprio ser),
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mas como ‘“‘crime” oy “infracdo” a lei dos costumes, que

dava ao “senhor” direitos de posse absoluta sobre suas
mulheres e seus escravos, assim como o direito de glddio,
isto é, o direito de lhes tirar a vida, em caso de desobe-
diéncia. Assim sendo, a “infracdo”, ao nivel do social,
estava de certa maneira justificada pelo “direito” natural
do.sexo. Dai a atmosfera “leve” que atravessa o livro todo.

Obviamente, ao serem difundidas no mundo ociden-
tal cristdo, onde o sexo ja havia sido codificado como um
valor moral, as narrativas de As mil e uma noites foram
consideradas imorais, obscenas e, nas adaptacGes, através
dos tempos, foram “expurgadas” de toda a sua “licencio-
sidade”.

Nao podemos nos esquecer de que todo texto, para
ser compreendido em sua verdadeira esséncia, exige de
seu leitor o prévio conhecimento do “codigo” que o ali-
cerca. Fora dele, os equivocos de interpretacio serdo
inevitaveis. Dai o perigo da adogdo indiscriminada de
“modelos” de comportamento ou de cultura estrangeiros.

O juizo definitivo da critica

Quanto ao verdadeiro interesse da critica por essa
coletdnea, ele sé se deu em principios do século XIX,
muito mais por interesses filolégicos do que literarios. A
essa altura, esses contos orientais j4 se haviam difundido
por todo o mundo ocidental, mediante adaptacdes e rea-
daptagdes, incorporadas nas vérias literaturas populares
ou recriacdes cultas. Inclusive muitos de seus episodios,
despojados do “escabroso”, j4 comecavam a ser divul-
gados como literatura infantil.

Em recente versdo italiana de As mil e uma noites,
o erudito F. Gabrieli faz uma andlise percuciente de sua
matéria e chama-o de “insigne palimpsesto do folclore
oriental” e “documental caleidoscépio do Isla medieval”,

25
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qualificativos que nos dio bem a medida de sua esséncia
literdria.

Um auto-de-fé

Recentemenie, mais uma pagina da extraordiniria
histéria de As mil ¢ uma noites, em sua caminhada pelo
tempo, acaba de ser virada. Em junho de 1985, doutores
do Isldo, mollahs, imds e outros fanaticos religiosos, de-
fensores da “pureza” islimica, fizeram um grande incéndio
de livros no Cairo, E nesse inomindvel auto-de-fé foram
queimados cerca de 3 000 exemplares desse fabuloso, e
aparentemente inofensivo, livro de contos maravilhosos,
erdticos, fantasticos € poéticos.

Diante desse ato terrivel, uma interrogacio é inevi-
tével: por que déspotas laicos ou religiosos, de qualquer
parte do mundo, detestam a Literatura, a poesia, 0os con-
tos de fadas? Que podem eles temer de escritos aparente-
mente tao frageis e inécuos? Por que investem com cruel-
dade contra quem os escreve ou destroem o que ja esta
escrito? Sers porque os ditadores (seja de que faccdo
forem) — como os selvagens redutores de cabegas, com
a diferenga de que estes, em seu primitivismo cultural, as
reduzem para usi-las como troféus de vitéria e de auto-
-realizagdo — servindo a um “progressismo” maquiavé-
lico, querem cabegas e almas vazias, para mais facilmente
escraviza-las? Dai o tentarem (por meios sutis ou violen-

tos) esvaziar as mentes, extirpar delas o imaginério, o~

sonho, a poesia, Sempre empapados de simbolismos e
significagdes profundas Para o ser humano. E isso porque
$30 estes os caminhos abertos para uma verdadeira cons-
ciéncia critica do mundo e para o relacionamento essencigl
do Eu com os Outros — forgas interiores capazes de se
oporem as arbitrariedades e 3s injusticas dos poderes
egoisticos e despéticos. /

Fontes célticas

Simultaneamente 4 expansdo dos povos orientais pelo
mundo ocidental anterior a Cristo, tem inicio a migragio
dos celtas, cuja personalidade e cultura eram como que
0 reverso da medalha em relagdo aqueles.

Como néo tinham espirito guerreiro (s6 eram leva-
dos a guerras quando suas terras eram invadidas), os
celtas atuaram em todo o processo de formagido e trans-
formacdo da cultura ocidental, de maneira mais ou menos
“silenciosa”, através de seus valores espirituais ou reli-
giosos e de sua inteligéncia prética e criadora.

Foi no seio do povo celta que nasceram as fada:v.
Ou melhor, foi na criagio poética céltico-breta que surgi-
ram as primeiras mulheres sobrenaturais a darem origem
a linhagem das fadas.

As fadas

Quem sdo, afinal, essas fascinantes figuras femininas?

Etimologicamente, a palavra fada vem do latim fc_ztum
(destino, fatalidade, oraculo. . .). Provando essa origem
comum, as fadas de todas as nagdes européias sdo no-
meadas com termos que provém da mesma irea seman-
tica latina: fada (port.); fée (fr.); fairy (ingl.); fata
(ital.); feen (al.); hada (esp.).

Fazem parte do folclore europeu ocidental (e flele
emigraram para as Américas) e tornaram-se conhecidas
como seres fantdsticos ou imagindrios, de grande beleza,
que se apresentavam sob forma de mulher. Dotz'idas de
virtudes e poderes sobrenaturais, interferem na vida d9§
homens, para auxilid-los em situacoes-limite, quando ja
nenhuma solugdo natural seria possivel.

Podem ainda encarnar o Mal e apresentarem-se como
0 avesso da imagem anterior, isto é, como bruxas. Vulgar-
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mente se diz que fada e bruxa sio formas simbélicas da
eterna dualidade da mulher ou da condi¢do feminina.

Se héd personagem que, apesar do correr dos tempos
¢ da mudanga de costumes, continua mantendo seu poder
de atracdo sobre adultos e criangas, essa é a fada.

Onde nasceram as fadas?

Impossivel determinar com exatiddo o ponto geogra-
fico ou o momento temporal em que as fadas teriam
nascido. Entretanto, o mais provavel ¢ elas terem surgido
e se arraigado naquela fronteira ambigua entre o real ¢ o
imagindrio, que vem, desde a origem dos tempos, atraindo
os homens.

Tém sido- grandes os esforos para se descobrir o
possivel local de nascimento das fadas. Pacientes pesquisas
de historiadores, arquedlogos, filélogos, etnélogos, cronis-
tas ou compiladores, que através dos tempos se debru-
caram sobre a literatura primitiva dos mundos oriental
e ocidental, acabaram por tecer uma intrincada rede de
dados histéricos, miticos e lendarios, que, pacientemente
percorridos e confrontados entre si, oferecem algumas
pistas plausiveis para uma possivel elucidacao acerca da
presenca das fadas na vida dos homens.

A origem celta das fadas

Quanto a serem de origem celta, parece ndo haver
mais nenhuma divida entre os pesquisadores. Desde a
mais antiga mencdo a tais seres, tudo leva a essa certeza;
Pomponius Mela (gedgrafo que viveu no século I)
afirmou:

...na ilha do Sena, nove virgens dotadas de poder sobre-
natural, meio ondinas (génios da 4gua) e meio profetisas,
. -~ / .
que, com suas imprecagbes e seus cantos, imperavam so-
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bre o vento e sobre o Atlantico, assumiam diversas encar-
nacoes, curavam enfermos e protegiam navegantes 3.

Ora, o rio Sena, naquela época, banhava a Gilia
(extensa regido que na Antiguidade abarcava parte da
Franca, Itdlia e Espanha atuais), onde povos celtas se
concentraram durante séculos. Por outro lado, facilmente
se comprova que as primeiras referéncias as fadas, como
personagens ou figuras reais, aparecem na literatura cor-
tesa-cavaleiresca surgida na Idade Média, nos lais da Bre-
tanha e nas novelas de cavalaria do ciclo arturiano, ambos
de origem céltico-breta.

Curiosamente, é também nessa literatura que nasce o
amor espiritual, eterno, magico e indestrutivel. E a ele
estdo ligadas as primeiras fadas que o mundo conheceu
(Viviana, Morgana. . .).

Enfim, o que se divulgou, durante a Idade Média
até a Renascenca, como peculiar ao espirito celta, levou
0s estudiosos a determinarem, quase com exatidao, o povo
no seio do qual nasceram as fadas: o povo celta.

Dentre as caracteristicas levantadas nos textos acima
mencionados, destacamos: um exaltante espiritualismo; um
delirio amoroso, dando & mulher um poder que, entre
08 demais povos, ela estava longe de ter; tendéncia ao
misticismo; atragdo por regides longinquas, brumosas, com

lagos misteriosos; devogdo quase religiosa pela Natureza,

vista como dona de estranhas forcas; lendas, onde vagam
her6is invenciveis (ou estranhas criaturas submetidas a
um poder ou encantamento mistico); mulheres divinas ou
diabélicas; fadas; anées; gigantes; encantadores de vérias
espécies; monstros; talismas; filtros magicos; reinos fan-
tisticos. . .

# Apud MaNTOVANI, F. S. de. Sobre las hadas. Buenos Aires, Nova,

1974, p. 10.
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Estudiosos das tradigbes celtas definem suas fadas
€omo “mestras de magia”, que simbolizam “poderes para-
normais do espirito ou potencialidades da imaginacio”.
Em certos povos, como o irlandés, a fada céltica, de ini-
cio, era vista como uma mensageira do Outro Mundo,
que viajava, muitas vezes, sob a forma de um passaro, um
cisne, de preferéncia,

Na maioria das tradigdes, as fadas aparecem ligadas
a0 amor, ou sendo elas préprias as amadas, ou sendo
mediadoras entre os amantes, A partir da cristianizacdo
do mundo, foi esse dltimo sentido que predominou, per-
dendo-se completamente aquela outra dimensio “magica”,
sobrenatural,

Ser dotado de magia, a fada foge s contingéncias das
trés dimensdes; e a magé ou varinha, que carrega, tem
qualidades maravilhosas. Segundo a crenca celta, nem os
poderosos sacerdotes druidas poderiam reter aquele a
quem ela chama para si; e sey “eleito” perde o alento
vital, quando ela se afasta 4,

Dignas de um estudo 3 parte sdo as antifadas, que
aparéecem no conto eslavo: a Baba-Yaga, velha, feia e
corcunda, que geralmente se multiplica em trés figuras
exatamente iguais e mora em uma cabana, na floresta,
que gira para todos os lados e se ergue sobre quatro pés
de galinha.

O mundo real e as fadas

Curiosamente, h4 testemunhos de clarividéncia, feno-
menos paranormais ou parapsicolégicos, que afirmam a
existéncia das fadas, de modo absolutamente natural, em
nosso mundo, embora elas sejam invisiveis ao olhar ou

—— T T
4 CHEVALIER e GHEERBRANDT. Dictionnaire des symboles. Paris,
Seghers, s. d,
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percep¢ao comum, como o de Dora Van Gelder, em um
livro publicado por um grupo editorial teoséfico, O mun-
do real das fadas, e de cuja seriedade nio se pode duvidar.
A verdade é que Dora nasceu no Oriente, em cuja cultura
“o visivel e o invisivel se superpdem e se interpenetram
de tal maneira, e até um ponto estranho e incrivel para
os habitos ocidentais de pensamento” 5, £ dentro dessa
perspectiva “mdgica” (incompreensivel para nés, ociden-
tais, visceralmente racionalistas) que deve ser compreen-
dido o relato biografico da Autora, alguém que desde
crianga teve o privilégio de “ver” e de se “comunicar” com

as fadas. Segundo ela mesma:

E preciso despertar um sentido especial em quem quiser
ver fadas. A espécie de mundo em que elas vivem nio
afeta, diretamente, os nossos sentidos habituais. (...)
Todos [0s homens] tém, latente, um sentido mais delicado
do que a visdo, e certo nimero de pessoas [tem-no] bem
agucado. E este sentido mais elevado de percepcdo que
€ usado para observar as acdes no mundo das fadas 6.

Trazemos, aqui, esse estranho fendmeno de clarivi-
déncia, porque as descrigdes feitas pela testemunha resul-
tam em uma classificacio desses seres mdgicos que coin-
cide com as diferentes formas pelas quais eles aparecem
nos mitos, lendas ou narrativas maravilhosas, sempre liga-
dos a fenémenos da Natureza.

Resumindo, Dora Van Gelder classifica os espiritos
mégicos da Natureza em categorias hierdrquicas bem de-
finidas:

Anjos ou devas: sio grandes seres angélicos ou radiantes,
de notavel inteligéncia, que ajudam a orientar a Natu-
T€za por sua compreensdo do plano divino. Orientam

5 BREGDON, C. Preficio. In: GELDER, Dora Van. O mundo real
das fadas. Sdo Paulo, Pensamento, 1986. p. 10.
% GELDER, Dora Van. Op. cit., p. 14.
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as energias da Natureza e supervisionam as fadas me-
nos importantes sob seus cuidados, tais como as que
podem responsabilizar-se pelas nuvens, pelos ventos,
pelos espiritos das 4rvores etc,

Elementais: sdo, literalmente, os espiritos dos elemen-

tos, as criaturas evoluidas dos reinos do ar, da terra,
do fogo e da agua, segundo os cabalistas, Sao chamados
gnomos (os da terra), silfides (os do ar), salamandras
(os do fogo) e ondinas (os da agua),
Dora completa seu testemunho sobre os elementais com
o de Helena Blavatsky (Glossdrio teosdfico), que os
interpreta como seres invisiveis gerados nos 3.9, 6.2 ¢
7.9 planos de nossa atmosfera terrestre e corresponden-
dentes a: fadas, peris, devas, djins, silfos, satiros, fau-
nos, elfos, leprachauns, anaoes, trolls, kobolds, brownies,
nixies, pixies, gobelinos, gente do musgo, mannikins e
muitos outros. (Os leitores familiarizados com os con-
tos de fadas reconhecerio nesses Seres as personagens
familiares a0 mundo feérico.)

Espiritos da Natureza: sio as criaturas superiores, que
cuidam das diferentes categorias da Natureza, como o
ar € o vento, as plantas em crescimento, o aspecto das
paisagens, a dgua e o fogo. Confundem-se, muitas ve-
zes, com as fadas.

Fadas: sdo criaturas que pertencem aos quatro reinos
elementais: ar, terra, fogo e 4gua.
As fadas do ar dividem-se em: silfides ou fadas das
nuvens, criaturas altamente desenvolvidas, que vivem
nas nuvens e que evoluiram da terra, da 4gua e da
experiéncia do fogo, sendo por isso dotadas de elevada
inteligéncia. H4 também as fadas do vento e das tem-
pestades, espiritos dotados de poderosa energia, que
giram por cima das florestas € ao redor dos altos picos
das montanhas, /
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As fadas da terra dividem-se em espiritos da superficie e
do subsolo: fadas dos jardins ou bosques (as de super-
ficie) e gnomos ou fadas dos rochedos (as do subsolo
ou reino mineral).

As fadas do fogo ou salamandras habitam a regizo do
subsolo vulcinico e estio relacionadas com o relam-
Pago e as fogueiras acima do solo. Tém mais forga do
que as fadas dos jardins, mas ficam mais distantes da
humanidade do que estas.

As fadas das dguas ou ondinas habitam as profundezas
das 4guas e uma de suas principais tarefas é retirar
energia do Sol para transmiti-la dgua. Ha ainda
aquelas que vivem junto i praia e marés: sio peque-
ninas, alegres e mais conhecidas como bebés d’dgua.

Ai ficam as fadas que Dora Van Gelder e seus amigos
videntes conheceram em vérias regides do globo, como a
India, o National Park (Austrélia), o Grand Canyon (Ari-
zona), o Central Park (Nova York), Montanha Azul etc.
Como decidir de sua “verdade” ou “inverdade”, quando
sabemos que h4d muito mais mistério do que certeza no
mundo a nossa volta?

E para que se veja como sdo ténues as fronteiras
entre o mundo concreto e o transcendental, ou entre o real
¢ o imagindrio, e também para que se avalie como esses
mundos misturam-se na Histéria, no mito e na lenda,
percorreremos a seguir os histéricos e lend4rios caminhos
do povo celta, em cujo seio os documentos afirmam terem
nascido as fadas.

Os celtas

Provavelmente originarios da Asia, historicamente os
celtas aparecem constituidos como Povo na regido sudoeste
da Alemanha, de onde se viram impelidos para a Galia,
Peninsula Ibérica, Ilhas Britanicas, Vale do P6... até
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que, entre os séculos II a.C. e I d.C., foram completa-
mente submetidos pelos romanos. (A Histéria registra cer-
ca de 110 povos celtas, que, nesse momento, haviam sido
incorporados aos romanos. )

Apenas escaparam do dominio de Roma os celtas
fixados na Gra-Bretanha, onde a conquista latina foi in-
completa, de modo que eles puderam se fortalecer, mes-
clando-se ao elemento indigena — os bretdes a ponto
de resistir heroicamente 3 invasio saxdnica, durante ses-
senta anos.

Portanto, durante séculos, os celtas foram se expan-
dindo e se fundindo com germanos, gauleses, francos,
lusitanos, béticos, bretdes etc. Dai compreender-se a ex-
tensdo de sua influéncia cultural, que acabou por ser mais
profunda na Bretanha, no Pafs de Gales e na Irlanda.

A cultura criada pelos celtas ficou conhecida como
Cultura de La Téne (lago na Suica Ocidental) e caracte-
rizava-se, principalmente, pelo trabalho com o ferro (ar-
mas, moedas, instrumentos de lavoura. . 0

Pelo estudo de sua lingua, ficou provada a filiagdo
dos celtas ao tronco indo-europeu. Embora nio tivesse
deixado nenhuma organizagio politica e econdmica im-
portante, o celta foi dos povos da Antiguidade que mais
influéncia teria exercido sobre os demais, no que concerne
a convivéncia humana, 3 espiritualidade, a religiosidade
ou, mais amplamente, 3 exaltacdo do imagindrio.

As primeiras pesquisas arqueolégicas, no século XIX,
atribuiram aos celtas praticamente todos os vestigios cul-
turais anteriores A cultura romana, aquela que acabou por
se impor a quase todo o mundo entio conhecido. Restam
ainda muitas ruinas de monumentos de pedra (como ti-
mulos, délmens, palafitas, pedras oscilantes etc.), que
testemunham a presenca celta em quase todo o Mundo
Antigo.

O cardter e os costumes dos celtas

Como todo povo na Antiguidade, os celtas dividiam-
-se em tribos ou clds. A principio formavam um povo
de pastores e emigravam em busca de grandes pastos para
carneiros, gado vacum e cavalar. Eram, pois, sedentérios
e s6 se tornavam guerreiros para defenderem seus territ-
rios. Impetuosos nos combates, preferiam a morte a serem
aprisionados.

Na vida comum, eram simples e leais e, sendo ven-
cedores ou vencidos, aceitavam a convivéncia pacifica e
colaboravam com o “inimigo”. Tal feitio explica, através
dos milénios, a continua fusdo dos indimeros grupos celtas
com 0s povos com que entravam em contato. E, conse-
(iientemente, explica também a enorme difusio de sua
cultura, religido e costumes entre grande parte da Europa
da Antiguidade.

A religiosidade celta

Os celtas foram espirito-naturalistas, isto &, deifica-
vam e veneravam todas as manifestacdes da Natureza: a
fertilidade do solo e o crescimento das plantas, as arvores,
0s bosques e os frutos. Suas divindades agrrias eram
femininas, por ser a agricultura, entre eles, tarefa das mu-
lheres. Renderam culto também aos animais, tanto os
conquistados na caga (javalis) quanto os domésticos e os
de pastoreio (cavalo, touro, porco, carneiro etc.).

Com o desenvolvimento de sua cultura, estenderam
seus cultos a deuses da guerra, do comércio, da musica,
da poesia. .. Também cultuavam as armas (martelo, ma-
chado, maga e espada, de que foram grandes fabricantes),
atribuindo-lhes poderes magicos.

Ao rei e chefes de tribos ou clds eram atribuidos
poderes e qualidades de cariter divino. Honravam os
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vocou a fusdo dos rituais pagdos com a liturgia crista,
fusdo que se concretizou, finalmente, durante o reinado
de Carlos Magno (século IX), rei dos francos e coroado,
por Roma, Imperador do Ocidente.

nificava coisa sagrada.

: Possuiam diversog rituais para comerem animais, dos
quais alguns eram proibidos e outros permitidos. Expli-
cavam os acontecimentos pela vontade dos deuses, aos

A casta dos druidas

Assimilados, principalmente pelos gauleses, germéa-
nicos e bretdes, os druidas compunham casta sacerdotal
que pertencia a uma instituicdo religiosa extremamente
poderosa e cuja origem celta parece evidente.

As vérias etimologias, aventadas para se explicar a
origem do nome “druida”, sdo importantes provas dessa
origem. Uns destacam a possivel derivacio da palavra
céltica derw, derou, dru, que quer dizer “carvalho” (€%
fato é que os druidas exerciam suas misteriosas fungdes
na profundidade dos bosques). Outros apontam a palavra
gaulesa druide, druith (aparentada aos termos escandina-
vos drott, drutt), que significa “mestre”, “senhor”. De-
composta, a palavra apresenta duas raizes: dry (prefixo
indo-europeu que significa “completamente, a fundo”) e
vid (que significa “conhecer”). Nesse caso, druida de-
nominaria um homem que conhece a fundo as coisas, um
sabio, um quase deus, como era realmente considerado
esse sacerdote.

Os druidas foram conhecidos pelos gregos e romanos,
uns duzentos anos antes de Cristo, e, segundo referéncias
que deixaram a respeito, a ordem druidica dividia-se em
cinco classes: a dos vazios, encarregados dos sacrificios,
preces e interpretacoes dos dogmas religiosos; a dos saro-
nidos, conhecedores da ciéncia e dedicados 3 educacgido da
juventude; a dos bardos, poetas, oradores e musicos encar-
regados de exortar os guerreiros as virtudes heréicas; a dos
ordculos, capazes de predizer o futuro pelo v6o das aves ou
pelo exame das visceras de vitimas oferecidas aos deuses,

A liturgia celta e 0s druidas

Esse espl’rito de religiosidade difundiu-se entre todos
08 povos que se ligaram aos celtas, devido principalmente

céltico.

.Durante séculos, a religido céltica foj professada com
admirdvel constincia € uniformidade por todos os povos
de linhagem ou Cruzamento celta. Ta] fidelidade deveu-se
com certeza, ao amor pelos costumes herdados dos ante—,
passados e, também, 3 extraordinaria Organizacio da
Ordem dos Druidas, sacerdotes ou sabios que tinham por
tarefa ensinar e orientar 0 povo.

: Pelas ruinas de monumentos éncontrados, os histo-
r.ladores puderam provar que a religido dos druidas € os
ritos célticos estenderam-se para além da Gilia ¢ da
Alemanha, implantando-se de maneira intensa nas Ilhas

Br.ltamcas € na Bretanha, Seja entre as comunidades bretas,

3 O vigor da religido céltica durou desde o século V
atfa 'ber.n entrado 0 XI, periodo durante o qual a acdo
Cristianizadora e centralizadora de Roma € Toledo pro-
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e a dos causidicos, encarregados da administracdo da jus-
tica, no férum civel e criminal.

Os sacrificios humanos

Os sacrificios humanos faziam parte dos ritos drui-
dicos, pois com eles acreditavam: agradar aos deuses e
assim curar enfermos; defender os povos de invasdes ini-
migas; evitar calamidades da Natureza (tempestades, inun-
dagdes, vulcdes, secas etc.); propiciar a fecundidade dos
seres humanos, dos animais e da terra... Também acre-
ditavam que, para as vitimas, era um alto privilégio, pois
passariam a participar diretamente da divindade. Tais
sacrificios eram feitos sobre enormes mesas de pedra (dél-
mens), cujas ruinas chegaram até nossos tempos.

As druidesas

As referéncias histéricas a mulheres druidas sio pou-
cas e vagas. Entretanto, sua existéncia parece ter sido
confirmada, pois as controvérsias entre os historiadores
sdo, em geral, quanto ao papel que as druidesas desem-
penhariam ou nido dentro da Ordem, quanto as tarefas
que lhes competiriam. Todos sdo concordes em aceiti-las
como sacerdotisas, magas e profetisas, embora nio tenham
podido descobrir se pertenciam as “classes” existentes nas
ordens druidicas ou se formavam uma classe ou ordem &
parte. :

Houve uma, porém, excepcionalmente famosa por
ter-se tornado personagem de novela de cavalaria: Melu-
sina, druidesa da ilha do Sena, mulher de grande beleza,
por vezes transformada em serpente. Ela aparece também
como génio dos Lusignan (familia gaulesa), dizendo a
lenda que ora agia como fada benfeitora, ora como anun-
ciadora das desgracas iminentes, surgindo na torre do
castelo langando gritos ldgubres, cada vez que um dos
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membros dessa familia ia morrer. Popularizou-se em um
romance do século XV, como uma fada de maravilhosa

beleza, que se casa com o cavaleiro Raimondin.

Da Historia para a lenda e para a Literatura

Nio ha davida de que a passagem do real para o
imagindrio, isto €, da existéncia histérica dos celtas para o
surgimento dos romances e narrativas maravilhosas dos
bretdes, célula primeira dos contos de fadas, fez-se através
da espiritualidade marcante ou da tendéncia para a fantasia
€ para o mistério caracteristica do espirito céltico.

Atribui-se a primeira explosdo do génio literdrio
bretdo (que serd visto mais adiante) ao longo periodo
bélico e herdico em que celtas e bretdes, juntos, fizeram
frente aos invasores saxodnmicos, periodo esse dominado
pela figura fabulosa do rei Artur, vencedor dos saxoes.

A diluicdo da Histéria na lenda ter-se-ia dado com
0 nascimento da literatura céltico-breta: os lais, romances
ou novelas de cavalaria, nos quais as fadas teriam surgido
pela primeira vez, como personagens.

Para ndo nos perdermos nesse novo emaranhado de
dados histéricos, lendérios e literarios, comecemos puxan-
do os fios que ficam entre a Histéria e a lenda.

Os textos-fontes

O Beowulf

Expresso em lingua anglo-saxa e originario das Ilhas
Britanicas, onde surge em meados do século VII, o poema
Beowulf é considerado, ao lado das sagas escandinavas,
um dos mais belos e importantes textos épicos da Europa
anglo-saxa e nodrdica. Embora seu argumento seja de

25
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ffaic;a"lo mitica ou maravilhosa, sua matéria-prima € histé-
rica.

. Os fatos relatados no Beowulf teriam acontecido na
Dinamarca, no século VI, em terras do rei nérdico
ngelac, figura bastante conhecida na Idade Média, e sido
vividos por seu heréico sobrinho, Beowulf, que passou
para a Histéria e a lenda como modelo do perfeito cava-
leiro.

O argumento registra duas grandes facanhas do heréj
Beowulf: a primeira, vencendo, numa luta de morte, o
glgante antropéfago Grendel (e, tendo sido ferido ta’m-
!)em, é .curado POr uma misteriosa mulher que o encontra
Inconsciente); a segunda, cingiienta anos depois, lutando
com um dragio ignivomo, a queém mata, mas pelo qual é
ferido de morte. Conforme Jorge de Sena T

No Beowulf podemos observar a coexisténcia de uma tra-
dicdo paga, tribal, primitiva, e de uma consciéncia crists
que dulcifica o poder do destino e a presenca da morte:
€ que déd sentido transcendente as virtudes heréicas da-
queles ferozes guerreiros em [uta contra dragdes que per-
sonificam a natureza hostil, sombria, devoradora, s6
vencida a ponta de espada. Os velhos costumes, os velhos
ritos, mas nao os velhos deuses germaénicos, sio registra-

Es.»sa' “suavizacdo” da antiga violéncia e ferocidade
Fios primitivos barbaros germanicos, que Sena atribui 3
mfl.uéncia de uma “consciéncia cristﬁ”; talvez se devesse
mais, no momento em que Surge o poema, ao fato de os
£ermanos terem se mesclado com os celtas, cuja tendéncia
eSpiritualista teriam assimilado,

\ /
T A literatura inglesa. Sio Paulo, Ed. Cultrix, 1963. p. 30.
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Enfim, no poema Beowulf predomina o maravilhoso
sombrio e ameacador das brumosas terras nérdicas, e
também a forca poderosa de homens e monstros, que
parecem igualar-se a deuses. Forga que, nos contos mara-
vilhosos ou nos contos de fadas, vai atenuar-se ou espiri-
tualizar-se, sob o influxo do Cristianismo, que facilmente
se funde com o lastro celta e difunde uma nova filosofia
de vida. Em Beowulf, a realizacdo mais plena do her6i
ja é atribuida a forcas interiores, misteriosas; entretanto,
em seu universo, ainda nao aparece o Amor, com 0 poder
realizador/destruidor que os celtas e bretdes lhe atribujam
€ que ja aparece nos mabinogion.

Os Mabinogion

Expressos em lingua gaulesa, os Mabinogion, quatro
poemas narrativos surgidos por volta do século IX, ‘tam-
bém pertencem aquela fronteira entre real e imaginario,
onde cresceram os textos-fontes da narrativa maravilhosa.
Neles nascem as fadas e, a0 mesmo tempo, da-se a pas-
sagem das aventuras “arturianas” da Histéria para a lenda.

Os Mabinogion estio, pois, entre os mais antigos
documentos da poesia primitiva céltico-gaulesa, a que esti
na origem da grande novelistica da matéria bretd: as
novelas de cavalaria do ciclo do rei Artur. Transformada
pela imaginagdo celta (nutrida de lendas, feiticeiros,
fadas, seres sobrenaturais, florestas encantadas, lagos e
pantanos, castelos ou montanhas misteriosas, espectros
etc.), a Historia transforma-se em lenda ou mito.

Esses poemas sdo relatos fantasticos, onde se multi-
plicam os fatos e seres maravilhosos, sortilégios, fadas,
magos, encantamentos ¢ metamorfoses, animais monstruo-
SOs, paisagens irreais e misteriosas. . ., €m meio as quais
acontecem as fabulosas aventuras do rei Artur e seus
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famosos cavaleiros (os que, no século VI, fizeram frente
a0s invasores anglo-saxdes, no sudoeste da Bretanha).

Principalmente em dois poemas, “O sonho de Rhona-
bry” e “Kulewch e Olwen”, torna-se evidente a referida
passagem da histéria ao mito. O primeiro é a narrativa do
guerreiro gaulés Madawa, que vé em sonhos figuras do
passado heréico da regido, entre as quais estd o rei Artur e
alguns de seus cavaleiros (Kei, Galvan, Peredur, Marwa,
Tristdo...). B nesse poema que as fadas teriam sido
mencionadas pela primeira vez. Trata-se do episédio da
luta contra os romanos, quando Artur, traido pelo sobri-
nho Morderete, ¢ vencido €, mortalmente ferido, levado
pelas fadas (mulheres belas e sobrenaturais) para a ilha
de Avalon, onde moram. Af ele permanece oculto até
0 dia em que, recuperado, pode voltar 3 luta para resgatar
S€u povo e cobrir-se de gléria,

(E curioso que, no século XVI, esse messianismo
céltico vai ser revivido em Portugal, onde a influéncia
celta foi enorme, apés a morte em Alcicer-Quibir do rej
D. Sebastido, Cuja volta a crenga popular esperou durante
séculos. . .)

Em “Kulewch e Olwen”, relato maravilhoso do gran-
de amor do cavaleiro Kulewch, cunhado do rei Artur,
pela bela Olwen, que ele acaba por conquistar com ajuda
de meios “méagicos”. Em ambos 0S poemas hd descrigdes
feéricas da corte arturiana, onde se retinem 0s mais ilus-
tres cavaleiros, que daf partem em busca de aventuras
perigosas, voltando carregados de gléria,

Dessa primitiva coletinea Saem os lais bretdes, que
desenvolvem e transformam aqueles “motivos” originais e,
por sua vez, ddo origem as novelas de cavalaria arturiana.
Como disse Menendez Pelayo 8, ao referir-se 3 “imaginacdo
nova e misteriosa” das primeiras novelas arturianas:

8 Origenes de la novela. Santander, Aldus, 1943, v. 1, p. 252.
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O mundo cléssico greco-romano nio conhecera nada Igual,
Nem tampouco o conhecia 0 mundo germanico, que engen-
drou a epopéia heréica das cangées de gesta. Nos celtas
estariam, pois, as raizes desse novo espirito n.1églco, sen-
sual-mistico e etéreo, que mais tarde se vai fundir de
maneira perfeita com o espirito do Cristianismo nas novelas
do ciclo do Graal, criacdo medieval.

Porém, séculos se passaram antes que tal fendmeno
se concluisse, e dos primitivos poemas celtas do século IX
surgissem os lais bretées, e estes (através da grande me-
diadora que foi a Franga) se divulgassem na Europa,’ aca-
bando por ser organizados em uma estrutura.n.oYehstlca
— a das novelas arturianas —, cujo sucesso, iniciado no
século XII, vai se manter inabaldvel até inicio do ?(YII
(quando Cervantes, pretendendo satirizar §u? decaflen01a,
escreveu uma das obras-primas da novelistica universal,
D. Quijote de la Mancha, em 1605). ¥

A matéria bretd e a Franca

Nesse longo processo de transformagéo e de migragdo
dessa literatura maravilhosa para o resto da Europa, cabe
destacar o papel que coube a Franca.

No século XII, na corte de Luis VII, ao noFtcA: fia
Franga, e por influéncia da rainha Alienor D’Agultama,
um novo clima, menos rude, mais cortés e mais culto,
comega a se impor entre os cortesdos, a exemplo do que
ja& existia na refinada convivéncia dos castelos do sul, na
Provenca. :

Neta de Guilherme de Poitiers, o mais antigo dos
trovadores provencais, Alienor é uma apaixonac?a das\artes
€ torna-se protetora de poetas e artistas, atraindo i sua
volta uma sociedade refinada e culta. Seu exer.nplo, 1o
incentivo a cultura e as artes em geral, é seguido mais
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tarde por sua filha Marie de France, que passou a His-
téria como a primeira poeta francesa,

Em 1152, a rainha Alienor, repudiada por Lujs VII,
casa-se com Henrique IJ ¢ torna-se rainha da Inglaterra.
Assim, ainda menina, Marie de France muda-se para a
corte britdnica. 1.4 completa sua educacdo e, com os
trovadores da corte, passa a conviver com a literatura de
matéria breta, impregnada pela magia sonhadora dos celtas.
Apaixona-se por essa literatura e torna-se, ela propria,
uma de suas maijs importantes divulgadoras,

sido escrita em latim, em 1135 'nor' G, Monmouth, por

Nennius, no século VIII). Misturando fatos histéricos
com relatos fabulosos, esse romance histdrico, o Romance
de Brut, fala das origens troianas dos primeiros principes
bretdes e dj amplo espaco ao romanesco feérico das
aventuras do rei Artur e S€us cavaleiros, incluindo a fada
Viviana, que cria, no lago onde vive, um menino que
éncontra abandonado e vVeém a ser o cavaleiro Lancelote,
também chamado Cavaleiro do Lago.

No Romance de Brut aparece também a figura his-
térica do sabio Ambrésio, grande mestre de Astrologia

Merlin, que, ja velho, ¢ seduzido e enganado pela fada
Viviana, a Dama do Lago (lenda que, no século XIX,
Walter Scott vaj aproveitar em seus romances histéricos).

49

Desse registro histérico-fantasioso para a inven¢do
literaria foi um passo. E o rej Artur — rei do Pafs de
Gales, vencedor dos saxdes e dominador da Inglaterra,
Escécia, Irlanda, Noruega. .. e também dos romanos =
passa a ser a figura predominante nos lais bretdes, fasci-
nando as imaginagdes, com sey heroismo, refinamento, sua
corte luxuosa, seus cavaleiros e damas enfeiticados pela
magia do amor. . .

E o momento do acaso das antigas cangoes de gesta
carolingias, de ideal guerreiro e religioso, e o inicio do
sucesso da matéria bretd, de ideal espiritual-heréico-amo-

Iroso.

Os lais de Marie de France

Marie de France, encantada com os primitivos e li-
ricos lais bretdes, impregnados desse novo ideal, entre-
ga-se ao trabalho de traduzi-los para o francés: nascem as
narrativas maravilhosas, conhecidas como os Lais de Marie
de France. :

Neles se expressa uma visdo nova da mulher, do
amor ¢ de um mundo misterioso, onde os objetos tém
vida, onde reinam as fadas € 0s magos; onde os anima.is
falam, os homens transformam-se em animais, os herdis
realizam feitos sobre-humanog e onde existem os “filtros
de amor”.

Hoje, reconhecidos como as células liricas das novelas
arturianas (e de muitos contos de fadas que se tornaram
famosos), os Lais de Marie de France estdo entre os
textos que cumpriram a importante tarefa de divulgar o
espirito céltico-bretdo para o resto da Europa e de AuXi-
liar a fusdo do antigo “paganismo” com 0 espirito cristio.

Sem divida, a rapida e enorme difusdo que tiveram
tais poemas e também os indmeros episédios das noye]as
arturianas podem ser explicados pela atmosfera idealizan-
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te, provocada pelo cédigo do amor cortés e pela poesia
trovadoresca que se expandira no sul da Franga, espiritua-
lizando o amor através da valorizacio da mulher.

Houve, pois, uma coincidéncia de atitudes espirituais:
a religiosidade mdgica dos celtas (que criou a fada) e a
religiosidade crista (que criou o culto da Virgem Maria),
ambas convergindo para a valorizagdo da mulher.

Dentre os mais conhecidos Lais de Marie de France,
destacamos:

W Lai d’Yonec (sintese) — Um marido ciumento mantém
Sua esposa encerrada em uma torre, mas ela recebe a
visita de um belo mancebo, que toma a forma de um
passaro e entra pela janela aberta. O marido, suspei-
tando, espeta pontas de vidro em toda a volta da janela
€ 0 passaro foge mortalmente ferido. A dama, seguindo
S€u rastro de sangue, chega a um magnifico castelo,
onde encontra o seu cavaleiro agonizante. Ele lhe d4
um anel, que fard seu marido esquecer-se de tudo, e
também sua espada, para que ela entregue, mais tarde,
ao filho de ambos, Yonec. Quando este se torna um
jovem cavaleiro, a dama o conduz a tumba do verda-
deiro pai, revela-lhe o segredo de seu nascimento, da-lhe
a espada da vinganca e cai morta. Yonec procura o
marido ciumento e corta-lhe a cabecga.

(Esse é o tema do conto de fadas O pdssaro azul,
recriado no século XVII por Mme D’Aulnoy e também
presente, como motivo (o amante transformado em pés-
Saro, que entra pela janela e é ferido por alguém ciumento
ou invejoso), em indmeros contos de diferentes regides,
como no eslavo 4 pena do Finist-Fier Falcao.)

W Lai de Bisclavaret (sintese) — Um cavaleiro, amigo do
rei, é ternamente amado por sua esposa, que, curiosa,
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quer saber por que ele sempre se ausenta por trés dias
na semana. Ele se nega a contar, mas com o0s muitos
rogos da mulher acaba confessando que, durante essa
auséncia, transforma-se em homem-lobo (loup-garou
ou bisclavaret) e permanecera sob tal forma se por acaso
nao reencontrar as vestimentas que despe, no momento
da metamorfose.

Assustada, a dama encarrega um de seus amigos de
se apoderar das vestimentas que seu marido despe ao
transformar-se em homem-lobo, para que ele fique para
sempre vagando pelos bosques, enquanto ela se casa com
seu “salvador”.

Um dia, durante a cagada, o rei aprisiona um lobo
que lhe da grandes demonstracées de amizade., Contente,
guarda o animal em seu castelo, deixando-o sempre ao
seu lado, muito manso com todos. Mas, durante uma
festa que ele da, tio logo aparece a esposa do cavaleiro
desaparecido e seu ciimplice, o lobo investe contra eles,
ferindo-os gravemente. O rei suspeita de algum mistério
e, pondo a dama em interrogatério, ouve dela a confissio
de sua falta.

O lobo € levado para um quarto, onde haviam
deixado as vestimentas do marido traido e, logo pela
manhé, quando abrem a porta, véem no leito o cavaleiro
adormecido. Grande € a alegria do rei ao reencontrar o
amigo, assim como o desespero da dama castigada, jun-
tamente com seu cimplice.

(O motivo da metamorfose em animal é dos mais
freqiientes nos contos de fadas, bem como nos Maravi-
lhosos. Inclusive temos aqui a proviével origem do lobiso-
mem, pois bisclavaret é palavra de raiz celta que corres-
ponde ao anglo-saxdo werewolf e ao francés loup-garou
(homem-lobo).)



52

B Lai de Lanval — Aventura maravilhosa de um cava-.

leiro amado por uma fada que acaba por leva-lo para
Sémpre para seus misteriosos dominios.

B Lai de Iwenec — Desenvolve o mesmo motivo do conto
O pdssaro azul.

W Lai de Fresno — Narra a paciéncia e submissio de uma
dama para com o amor exigente e quase cruel de seu
senhor, e se identifica, como motivo, ao conto Grisé-
lidis, redescoberto por Perrault no século XVII,

= Laf' de Tidorel — Amores de uma rainha com um mis-
terloso.CavaIei;o do Lago. (Neste lai, temos a fusio
de v:'cirzos motivos presentes em episédios de novelas
arturianas e em certos contos de fadas.)

B Lai de Eliduc — Narra 2 paixdo de um cavaleiro por
duas damas: uma, ressuscitada da morte; outra, resig-
n.ada a partilhar seu amor, com a outra, diante da fatal
circunstancia.

B Lai .de Guingamor — Aventura maravilhosa de um ca-
valeiro no pais das fadas, onde trezentos anos se pas-
Sam como se fossem trés dias,

W Lai de Tiolet — Aventura de um cavaleiro, vencedor
deA um monstro, a quem um rival quer arrebatar o
prémio através de uma fraude, o que é afinal desco-
berto, sendo o mistificador punido. (Esse motivo apa-
rece em intimeros contos de fadas e ja existia também
na mitologia grega, mas um dos mais famosos textos
bretdes onde ele surge € o consagrado romance Tristao
e Isolda.)
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W Lai da Madressilva — E um dos episdios brevissimos

da lenda celta Tristdo e Isolda. Narra o momento em
que Tristao, exilado longe da rainha Isolda, sua bem-
-amada, deposita no caminho por onde ela deverd
passar um delicado sinal de reconhecimento: um ramo
de aveleira, entrelacado com um galho de madressilva,
simbolo de seus destinos inseparaveis. A rainha reco-
nhece o sinal, penetra no bosque, encontra Tristdo e lhe
ensina 0 modo pelo qual ele pode se reconciliar com o

Iel.

(O motivo da paixdo de Tristio e Isolda, o “filtro de
amor” que bebem por engano, tornando-se apaixonados
até para além da morte, é dos mais populares em toda a
novelistica de raiz arturiana.)

O romance cortés

No século XII, ao mesmo tempo em que os lais
bretdes atraiam o gosto das cortes para as emogées do
amor e do maravilhoso feérico, surge o romance cortés,
também de matéria breti e que acaba por substituir as
cangoes de gesta no gosto do piblico culto.

O inicio da divulgagdo desse romance cortés, nas
cortes européias, deveu-se também a Marie de France,
que depois de casada com Henri I faz de sua corte, na
regido de Champagne, um centro de cultura e de cultivo

das Artes.

Chrétien de Troyes e o romance bretso

Foi nessa corte que viveu Chrétien de Troyes, um dos
escritores medievais que maior fama conheceu em vida e
cuja influéncia estendeu-se bem além de sua morte. Foi
tradutor e recriador do romance bretdo, em dialeto
francien, lingua vulgar ou “romance”, surgido na Ile de
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France i I ici
_°C © que acaba se impondo como lingua oficial da
nacao francesa,
5 O sucesso dessas narrativas em “romance” francien
€z co i i
m que todas as harrativas de amor e maravilhoso
bassassem a ser conhecidas como  romance. " Assim, o
3

tiva mais ris:a., aumentando o nimero de episédios de cada
romance original,

~Nessa recriagio convergem elementos da matéria
bretd e da marérig oriental que, nessa época, comegava a
se qif.undir na Europa medieval, por meijo dos cristios
p.artlc-lpantes das Cruzadas, em terras “infigis”, A maté-
ria quental revelava um mundo de luxo, magia, esplendor
e?((itxsmo ¢ sensualidade, que acaboy coexistindo com z;
visao de mundo céltico-crista, de tendéncia espirituali-
Zante e também impregnada de maravilhoso, que dava 3
mulher um lugar de destaque no contexto existencial e
social da época.

: Chrétien escreve dois fomances originais: Erec o
Enide ( 1168) e Cliges (1170), cujas peripécias maravi-
lhosas passam-se em Constantinopla e na Bretanha, e cujas
personagens vivem amores extraordinérios, em que se
fufldem a magia celta do “filtro de amor” e a sensualidade
oriental do “amor erético”, Cliges resulta em uma aven-
t.ura anti-Tristdo e Isolda, pois, em virtude de beber o
filtro mégico, os amantes S€ unem e nada consegue sepa-
rd-los. Em lugar de “morrerem de amor”, vivem por ele.

Entre os romances de raizes céltico-bretis adaptados
por Chrétien de Troyes, estio alguns dos mais famosos
episddios do ciclo novelesco arturiano:

W Lancelote ou O cavaleiro na carroga (1172) — Ver-
dadeira encarnagdo do amor cortés, Lancelote subme-
te-se as inumerédveis e duras provas que lhe exige sua
amada Ginevra, e tudo sofre em siléncio, inclusive o
ser conduzido, sob falsa acusagdo, na “carroga infa-

mante”.

® Iva ou O Cavaleiro do Ledo (1173) — Amor de Iva
pela vidva do cavaleiro por ele vencido, e que o leva a
fabulosas faganhas, onde o mégico é elemento constante.

W Percival ou O conto do Graal (1190) — Episédio per-
tencente ao ciclo do Graal, mostra o momento em que
0 jovem Percival, mantido por sua mae afastado do
conhecimento das “proezas cavaleirescas”, acaba por
encontrar cinco cavaleiros que o levam i corte do Rei
Artur, onde ele descobre a finalidade de sua vida: a

busca de aventuras.

W Tristao e Isolda — Entre os textos de Chrétien de
Troyes que se perderam estaria uma versdo de 7T ristdo e
Isolda. E bastante curioso o destino histérico dessa
famosa lenda céltica: apesar de ter sido das mais co-
nhecidas em todo o mundo ocidental, s6 no século XIX
teve sua primeira versdo completa, quando J. Bédier a
reconstituiu a partir das centenas de variantes e frag-
mentos conhecidos.

Nela nasceu o filtro de amor, feito pela mae de
Isolda, que era uma espécie de fada ou bruxa, para que
a filha e o rei Marcos, com quem esta iria se casar,
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Para exemplificar o crescente predominio do ideal
her6ico-amoroso-magico sobre o guerreiro, lembramos
Oberon, o encantador, introduzido no século XIII, como
episédio das faganhas carolingias. Trata-se do episédio do
cavaleiro Huon de Bordeaux, guerreiro de Carlos Magno.
Ap6s matar por engano o filho e herdeiro do grande rei,
ele é condenado a viajar até a Babildnia, onde deve
tortar a cabega do primeiro pagdo que encontre no pa-
licio; além disso, passa por mil outros perigos e sofri-
ientos. Ha um momento em que Huon e os treze cava-
Giros que o acompanham se véem perdidos em uma
loresta, onde deparam o anio Oberon,

apaixonassem-se. Entretanto, quis o destino que, por
engano, fosse tomado por Tristio (sobrinho do rei e
mensageiro encarregado de lhe levar a noiva) e por
Isolda, unidos até a eternidade por um amor fatal, pre-
sente em todos os contos de fadas,

Em Tristdo e Isolda estio presentes, também, quase
todos 0s motivos caracteristicos desses contos: o heroi, de
ascendéncia nobre, criado longe de seu verdadeiro meio
social; a luta com o dragdo como prova inicidtica para
s tornar cavaleiro; ferido de morte, abandonado sozinho
em um barco sem remos 3 deriva, o heréi é encontrado
por uma fada (ou uma mulher sobrenatural), que o cura
€ por ele se apaixona; o amor fatal e eterno; o falso ~ Enquanto os cavaleiros assim conversavam, um homenzi-
her6i que, por fraude, tenta apoderar-se da vitéria alcans- nho surge no bosque espesso. Ele, tal qual vos direi: tio
cada pelo verdadeiro e receber o prémio em seu lugar, belo quanto o sol, vestido com um manto bordado e ornado
sendo depois desmascarado etc. etc, com trinta faixas de ouro puro, e preso nos_lados com

Tristdo e Isolda representa a mais bela fusdo do espi e do s.ed_a' Carregava um arco da que sabia servir-se
. T, = i J g com precisdo: a corda era de seda natural e a flecha
rito magico dos celtas e bretdes com a espiritualidade criste também de grande valor. Deus nao fez nenhum animal
fusdo que constitui a esséncia dos contos de fadas, quand - de poder tdo grande que ele nio pudesse aprisionar com
entendidos em nivel simbdlico. facilidade, desde que o quisesse. Tinha, pendurado ao pes-
£0Go, um corno branco, cercado de faixas de ouro, trabalho

O ciclo arturiano e as fadas ‘tas fadas que moravam em uma ilha do mar.

Durante o século XIII, os romances bretdes (bre Worno ressoar, se estivesse doente, recuperaria imediata-
episédios de amor e magia) tornam-se conhecidos em { onte a satde. Uma outra fada lhe deu outro dom ainda
a Europa, encaixados em estruturas novelescas que 1 fiior: aquele que ouvisse o corno soar, se tivesse fome,
taram nas Novelas de cavalaria do rei Artur ou do | ‘
arturiano. Centenas de episédios, com nomes de
mais famosos cavaleiros, multiplicam-se em coletane:
todas as nagdes. Tal sucesso indica a crescente espj
lizagdo, que, durante a Idade Média, se infiltra no 1
€uropeu e, no ambito da literatura novelesca, subgi
ideal guerreiro-religioso das primitivas novelas
lingias.

Wimem, por mais infeliz que fosse, que, ao ouvir 0 corno
U, ndo se pusesse a cantar! A quarta fada, querendo
#:lo melhor ainda, disse-lhe: “Nzo h& caminho nem pais
reino, até a Arvore Seca® nem além do mar que

dn Palestina, velha como o0 mundo, que secou desde a
Cristo.
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Oberon nao escute, em Monmur, sua cidade, no momento
€m que ouvir o corng soar”,

sua histéria maravilhosa.)

Julio César educou-me com muita ternura e g fada Mor-
gana, minha mae, era a dama de grande beleza que todos
conhecem. Nio tiveram nenhum outro filho, e meu nasci-
mento foi um grande acontecimento, festejado com grandes

§ol, mais belo do que qualquer homem de carne, feito 3

me aperfeicoasse, deu-me 0 dom de vencer todas as dis-

E as aventuras extraordindrias do guerreiro Huon
prosseguem, as voltas com obstdculos oy mediadores md-

gicos, até a vitéria final e o casamento com a princesa

‘amada. Facilmente se percebe, por esses fragmentos, os

motivos essenciais do conto de fadas e também a fusdo
da matéria paga (as fadas, os duendes, o maravilhoso
magico etc.) com o espirito cristdo (mengdes a Arvore
Seca, “feito & imagem de Nosso Senhor” etc.)

Cavaleiros e fadas ou damas amadas

Uma das figuras mais fascinantes das aventuras he-
réico-amorosas foi Lancelote do Lago. E imenso o ni-
mero de novelas que narram suas faganhas e seu indes-
trutivel amor pela rainha Ginevra, esposa do rei Artur.
Desse amor (mdgico, para os celtas-bretdes e pecaminoso,
para os cristdos) nasce Gallaz, o “cavaleiro casto”, trans-
formado no grande cavaleiro das aventuras herdico-misti-
cas, o Unico que chegou a encontrar o Graal.

Juntamente com as extraordindrias aventuras desses
cavaleiros e suas amadas damas mistura-se o sobrenatural
diabélico (magos, duendes, particularmente o fabuloso
Merlin), o maravilhoso das metamorfoses € a magia das
fadas, em sua ambivaléncia de seres benéficos e maléficos.
Dessa complexa mistura de elementos transparece o ideal
de vida crista, que tenta transformar a ordem sentimental
em disciplina ética ou, ainda, confunde as emogoes da
arte e do amor com a acdo prdtica do real.

A esse ideal liga-se uma imagem poderosa: a da
mulher, que interfere na vida dos homens, com um poder
entre divino e demoniaco, e a4 qual se tributa um verda-
deiro culto sagrado ou se repudia. Essa mulher vulga-
rizou-se, em nossa civilizagdo, como fada ou como bruxa,
povoando os contos de fadas.

A fada mais famosa do ciclo bretio & Morgana, per-
sonagem benfazeja que continuou aparecendo na literatura
dos tempos modernos. Outra, também famosa, é Viviana,



como fada (ou mulher sobrenatural ), companheira do
mago Merlin, para, em outras aventuras, com um Merlin
Ja velho, aparecer como 2 sedutora maligna que o fecha
no circulo magico do desejo erdtico.

Lembramos, ainda, Melusina (druidesa ou fada?)
que aparece em virios episédios novelescos arturianos’
grande e ambigua figura lendéria, ora descrita comc;
mlflher de grande beleza, ora meio mulher e meio serpente
Foi personagem do romance :
F’rang:a no século XIV, cujo sucesso durou mais de um
seculo. Ela ¢ também
estirpe dos Lusignan.

: .Aliés, foi ‘'um costume bastante comum na Idade
A:Igdla (quando os livros de linhagens ou registros genea-
l6gicos comecaram a Ser organizados) atribuir-se a uma
ml.llher sobrenatural a origem de familias ilustres. Seria
evidentemente um modo de “enobrecer” a familia, pois ter
co;n.O/ mae primordial uma criatura nao-natural, capaz de
sortilégios, seria muito mais importante do que’ descender
de uma simples mortal. (Veja-se, por exemplo, em
Portugal, o Nobilidrio do conde D. Pedro, com as lendas
Dama Pé de Cabra, A mulher marinha, a Lenda de Gaia.

A ver@ade ¢ que, desde sempre, o homem preocupa-se
com o enigma das origens €, ndao podendo explica-lo
projeta-o no mistério. ;

Fontes européias

X Ao findar da Idade Média, no periodo que se segue
a expansao dos romances bretges e das narrativas orientais
pelas diferentes regides européias, comecam a circular
novas coletineas de narrativas, mostrando a absor¢do e

-

transformacdo daquela matéria inaugural. Sdo esses novos
textos representativos das fontes européias, divulgadoras
da criagdo novelesca, que vai'Ser a grande moda nos
tempos modernos, a partir do Renascimento (século XVI),
Eles resultam de um trabalho de compilagdo, onde a cria-
tividade e o talento do autor assumem importancia deci-
siva. Ndo sdo obras populares, andnimas, mas textos de
origem popular recriados por uma elaboracio erudita,

Ligadas especificamente ao maravilhoso que aqui nos
interessa, destacamos as duas fontes européias mais im-
portantes: a de Straparola e a de Basile.

Noites prazerosas, de Straparola (1480-1557)

Com grande difusdo na peninsula Ibérica, a coleté-
nea Noites prazerosas (Le piacevoli notti), de Gianfran-
cesco Straparola da Caravaggio, é publicada em duas etapas
(1550 e 1554). Com intuito mais erudito do que literario,
o estudioso Straparola recolhe grande nimero de narrati-
vas, que circulavam oralmente em varios dialetos, nas
diversas provincias italianas.

Sdo estérias de origem oriental-medieval e de fundo
folclérico peninsular, em que predomina o elemento fan-
tastico ou o maravilhoso. Entre elas est4 o conto “O Prin-
cipe Porco e as Trés Irmas”, apontado como uma variante
de “A Bela e o Fera”, do qual sai também “Henrique do
Topete”. A verdade primitiva desse motivo (a metamor-
fose de um jovem em animal, s6 retornando 3 forma hu-
mana através do amor de uma mulher), estaria no mito
greco-latino “Cupido e Psique” (que o latino Apuleio in-
cluiu em seu romance O asno de ouro, do século II).

Embora tenha conseguido dar um sabor de novidade
a esse material antigo, as versdes de Straparola sdo, no
geral, muito prolixas. Foi um autor famoso entre fil6logos
e eruditos, e sua obra auxiliou muito a propagagao das
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fontes inaugurais da novelistica européia nos séculos XVI
e XVII, transformando-se, ela prépria, em substancial

fonte européia.

O conto dos contos, de Basile (século XVil)

A coletdnea O conto dos contos (Lo cunto degli
cunti), de Giambattista Basile, € publicada em Napoles
em 1634, e tem varias edigbes. Seu subtitulo, Penta-,
meron, alude evidentemente ao Decameron, de Bocaccio
que lhe serve de “modelo”, muito embora Basile opte;
pela matéria fantastica oy maravilhosa das narrativas
bretés e orientais, em lugar da matéria realista escolhida
por seu ilustre antecessor.

No inicio do século XVII, a Itdlia volta-se com
grande interesse para o folclore, tradigdes populares, con-
tos e cangdes, pois vive o momento €m que os intmeros
dialetos lutam para se imporem como lingua. Nessa linha
de Preocupacoes, o erudito e aristocrata Basile descobre;
entre os camponeses de Napoles, as maravilhas lingiiisticas
do dialeto regional,

; Chega a compor poemas nesse dialeto (Musas napo-
litanas), mas torna-se famoso com a recriagdo feita no
Pentameron ou O conto dos contos, onde se destacam
Cf)ntOS de fadas ou de éncantamento pertencentes 3 tra-
digao popular napolitana, mas que, em esséncia, se reve-
lam como versges mediterrdneas de narrativas maravilho-
sas de fundo comum, indo-germéanico ou saxonico, e re-
miniscéncias das novelas de cavalaria (principalmente ‘do
ciclo arturiano, como Amadis de Gaula).

A narrativa-moldura (isto é, o eixo narrativo em
torno do qual as demais estérias vao surgindo) é a estéria
de Zoza, a princesa melancélica a quem nada fazia rir
nem sorrir (motivo este muito comum em narrativas ma-

-

ravilhosas arcaicas). Seu argumento resumido ¢ o se-
guinte: ;

Zoza, a princesa triste, que nunca havia sorrido, estava
um dia a janela de seu palacio, gmando ouviu uma ridicula
discussédo entre uma velha e um jovem. Achou muita graga
na cena e pos-se a rir de maneira incontida, o que ofendeu
profundamente a velha e levou esta a amaldigoa-la, conde-
nando-a a ndo ter paz enquanto ndo se casasse com ©
principe de Camporotundo.

Desesperada, Zoza pés-se a caminho para encontrar o prin-
cipe. Levou consigo trés objetos mégicos e, ao chegar,
encontrou o principe profundamente adormecido, imerso
em verdadeiro estado cataléptico, colocado em uma tumba
sobre a qual havia uma anfora, que ela devia encher com
suas lagrimas e fazer transbordar sobre a face dele, para
poder acordé-lo.

Zoza pbs-se a chorar, para encher a anfora, mas, cansada,
adormeceu, e uma escrava aproveitou-se de seu sono e
continuou chorando na anfora, fé-la transbordar, e foi a
ela que o principe viu, quando acordou. Casaram-se. Zoza,
desesperada por ter sido enganada, recorreu a um dos
objetos madgicos e provocou na esposa do principe o dese-
jo doentio de ouvir estérias. O marido, para satisfazé-la,
mandou vir uma velha contadora de estérias, e as narra-
tivas sucedem-se, noite apés noite. Mas, no dltimo dia,
Zoza substituiu-a e narrou sua prépria estéria, desmasca-
rando a escrava e casando-se enfim com o principe.

Como ja sugere o subtitulo (Pentameron), o tempo
narrativo dura cinco dias. E escrita em dialeto napolitano
e estruturada em dezenas de narrativas que se vdo encai-
xando na narrativa-moldura.

A grande imaginagao de Basile tornou tdo fascinantes
essas narrativas que elas correram mundo, traduzidas em
nove idiomas. Nelas est4 a maioria dos motivos encontra-
dos nos contos de fadas espalhados por todo o mundo.
Algumas, como o atestam véarios estudiosos, serviram de
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fonte para Perrault, em sua recolha Os contos da Mamae
Gansa. Por exemplo, de “Cogluso” saiu “O Gato de
Botas”; de “Sole, Luna e Talia”, “A Bela Adormecida”;
de “Zezolla”, “A Gata Borralheira”. . . Evidentemente,
todos eles “expurgados da maliciosa ironia e de uma certa
insoléncia de que Basile se utiliza ao conté-los para ouvi-
dos cortesdos e homens mundanos”, como diz Fryda Man-
tovani 19,

O século XVI e as fadas

O sucesso das novelas arturianas prolonga-se pelo
Renascimento adentro. Sdo indmeras as obras, surgidas
por volta do século XVI, que mostram motivos ou sofrem
influéncia da atmosfera magica céltico-breta.

O mago Oberon, Titinia, a rainha das fadas, e o
duende Puck sdo aproveitados, na peca-fantasia Sonho de
uma noite de verdo, de Shakespeare, que em Romeu e
Julieta também introduz uma fada, a rainha Mab. Em
Orlando Enamorado, poema épico de Boiardo, aparece
a fada Alcina, irma da famosa fada Morgana. Em Orlando
Furioso, poema épico de Ariosto, aparecem as fadas An-
drénica e Melissa, e a maga Carandina. Em Jerusalém
Libertada, de Tasso, aparece a fada Armida. Na novela
castelhana Histdria do cavalheiro Cifar, surge também a
Dama do Lago e em O Cavaleiro do Cisne a dama amada
€ uma mulher misteriosa, que, sendo possuida durante o
sono, concebe sem perceber (lembrando, por um lado, o
conto de fadas 4 Bela Adormecida e, por outro, a con-
cepc¢ao da Virgem Maria).

A “Ilha de Avalon” e as “Ilhas Afortunadas” tor-
nam-se conhecidas como habitacdo ideal das fadas.
Camdes, sem divida, é influenciado por essa tradicao

10 Sobre las hadas. Buenos Aires, No,va, 1974. p. 68.

do maravilhoso, quando cria, em Os lusiadas, o episodio
da “Ilha dos Amores”, onde as ninfas acolhem 0s portu-
gueses cansados de “seus esforcados trabalhos”.

Seria muito longa a lista de obras que, no Renas-
cimento e através da Era Cldsgica, acolheram o maravi-
lhoso feérico, onde vivem ndo sO as fadas celtas, mas
também as banshee irlandesas, as “mouras encantadas”,
as xanas asturianas, as ‘“damas verdes” germanicas. . .,
nascidas em diferentes climas, simbolizando importantes
experiéncias existenciais, que a compreensao légica nao
conseguia explicar.

Com o tempo, todo esse maravilhoso, que nasceu
com um profundo sentido de verdade humana, foi esva-
ziado de seu verdadeiro significado e, como simples “en-
voltorio” colorido e estranho, transformou-se nos contos
maravilhosos infantis.

O inicio dessa transformacdo deu-se, concretamente,
no século XVII, na Franca, com Charles Perrault.

O século de Perrault e as fadas

Racionalismo x maravilhoso no tempo de Perrault

Ao final do século XVII, na Franca, todo esse
caudal de narrativas maravilhosas ja entrara em declinio:
parte delas fora absorvida pelo povo e transformara-se
em narrativas populares folcloricas, esvaziadas de sua es-
sencialidade primitiva; outra parte diluira-se nos romances
preciosos, nos quais as aventuras herdico-amorosas da
novelistica medieval tendem a ser substituidas pelas aven-
turas sentimentais, patéticas, ou pelo heroismo da paixio,
intensificando-se o maravilhoso que lhes servia de espago.
A valentia cavaleiresca cede lugar ao romanesco. A
fantasia desafia a ldgica.
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Nasce a literatura infantil

E dentro desse contexto que Charles Perrault sente-se
atraido pelos relatos maravilhosos/exemplares, guardados
pela memoéria do povo, e dispde-se a redescobri-los. Com
esse trabalho de exegese, e obviamente ignorando o al-
cance que teria, Perrault cria o primeiro nicleo da litera-
tura infantil ocidental: Histérias ou contos do tempo
passado, com suas moralidades — Contos da minha Mae
Gansa (Contes de ma Mére I'Oye, 1697).

A verdadeira intencdo de Perrault, ao realizar esse
trabalho de redescoberta e recriagdo do maravilhoso popu-
lar, ndo ficou claramente definida, pois o préprio autor
nao o esclareceu. Iniimeras hipéteses tém sido levantadas,
mas o problema continua aberto as pesquisas e conjeturas.

Uma coisa, porém, ¢ indiscutivel: tal redescoberta do
popular, em plena crise dos valores classicos/ aristocrati-
cos, na Franca de Luis X1V, estd, por um lado, ligada
a Querela dos Antigos e Modernos (que dividiu a Aca-
demia Francesa e marcou, historicamente, o crepusculo do
Classicismo), e, por outro, a luta feminista, na defesa dos
direitos intelectuais e sentimentais da mulher, que Perrault
defendia ardorosamente,

Parece evidente que, com a redescoberta dessa lite-
ratura popular, autenticamente francesa e, portanto, mo-
derna, Perrault pretendia provar a identidade de valores
entre a criagdo dos novos povos e a produgdo dos antigos
(gregos e romanos), tidos como modelos superiores pela
cultura oficial.

A natureza dos argumentos dos contos escolhidos

por Perrault para a sua coletinea (praticamente todos .

centrados em mulheres injusticadas, ameacadas ou viti-
mas) confirma sua intencdo de apoio a causa feminista,
da qual uma das lideres era sua sobrinha, Mlle Héritier.

-

Note-se, quanto a essa possivel intencionalidade, que
Perrault nao iniciou seu trabalho de redescoberta do ma-
ravilhoso popular preocupado com as criangas, Sua pri-
meira publica¢ido (A paciéncia de Grisélidis, 1691) ante
cipou-se ao ataque preparado por Boileau (um dos papas
da cultura francesa da época) contra as mulheres (Sdtira
X — Sobre as mulheres, 1694). GWsélidis resultou da
recriagdo em versos de um dos mais antigos e conhecidos
fabliaux do folclore francés e exalta a capacidade de_ re-
signacdo da mulher em face dos sofrimentos que o homem
lhe impde. :

Trés anos depois, Perrault publica Os desejos ridi-
culos, recriagio de um conto antigo (conte de vieille,
correspondente ao nosso conto da carochinha) eni versos
burlescos. Com esse antiquissimo conto (onde o problema
feminino também ¢ central) Perrault tentava provar a tese
de seu amigo D’Aubignac acerca da lliada: a de que as
antigas epopéias nio foram obra de um s6 autor, mas
resultantes de vérios contos populares tradicionais encai-
xados uns nos outros, seguindo um certo fio narrativo
(tese que o tempo encarregou-se de provar).

Como se vé, a preocupagao de Charles Perrault,
nesse inicio de recriagdo da literatura folclérica, estava
longe de ser com a infancia. S6 apés sua terceira adap-
tacdo, A4 -pele de asno (também um conflito feminino,
ocasionado pelo desejo incestuoso de um pai por sua
jovem filha), é que se manifesta sua intengdo de produ-
zir uma literatura para criangas. Esses trés primeiros livros
foram publicados em volume, em 1696. No prefécio,
Perrault diz:

Houve pessoas capazes de perceber que essas bagatelas
ndao sdo simples bagatelas, mas guardam uma moral dtil,
€ que a forma de narragdo ndo foi escolhida sendo para
fazer entrar essa moral de maneira mais agradavel no
espirito, e de um modo instrutivo e divertido ao mesmo



68

tempo. Isso me basta para ndo temer ser acusado de me
divertir com coisas frivolas. Mas como ha pessoas que néo
se deixam tocar sendo pela autoridade dos antigos, vou sa-
tisfazé-las abaixo.

As féabulas mllesnanas tdo célebres entre os gregos e que
fizeram as delicias de Atenas e Roma, ndo sdo de natureza
diferente destas. A histéria da Matrona de Efeso é da
mesma natureza que a de Grisélidis: ambas sdo nouvelles,
isto €, narragcbes de coisas que podem ter acontecido e
ndo tém nada a ferir-lhes a verossimilhanca A fabula
“Psyché”, escrita por Apuleio, é uma ficgéo pura, tal como
o conte de vieille “A pele de asno” (...)11,

A partir dai Perrault volta-se inteiramente para essa
redescoberta da narrativa popular maravilhosa, com um
duplo intuito: " provar a equivaléncia de valores ou de

“sabedoria” entre os Antigos greco-latinos e os Antigos
nacionais, €, com esse material redescoberto, divertir as
criangas, principalmente as meninas, orientando sua for-
magio moral.

Com a publicagdo dos oito Contos da Mae Gansa,
nascia a literatura infantil, que hoje conhecemos como
cldssica. Pela primeira vez sdo publicados A Bela Ador-
mecida no bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul,
O Gato de Botas, As fadas, A Gata Borralheira, Henrique
do Topete e O Pequeno Polegar, todos eles originarios dos
antiquissimos lais ou dos romances céltico-bretdes e de
narrativas originais indianas, que, com o tempo, transfor-
magdes e fusdes com textos de outras fontes, j4 haviam
perdido seus significados originais.

Como veremos mais adiante, nessa primeira selecdo
de Perrault, temos seis contos de fadas e dois contos ma-
ravilhosos. Mas, naquele momento, ndo havia distingio de

11 Apud SAINTYVES, P. Les contes de Perrault. Paris, Librairie Cri-

tique, 1923.

espécie entre eles. Eram todos igualados como histdrias e
contos do passado, que ficaram famosos como Contos da
Mae Gansa.

A Mae Gansa era uma personagem de velhos contos
populares, muito familiar aos franceses (Mére 'Oye): sua
fungdo era contar estdrias para os seus filhotes fascinados.
Mas certamente por analogia com o costume popular eu-
ropeu, de as mulheres contarem estdrias, gnquanto fiavam
durante os longos serdes ou dias de inverno, a vinheta que
ilustrava a capa do livro mostrava uma velha fiandeira,
em lugar de uma gansa. Compreende-se, pois, que 0 nome
Meére I'Oye tenha passado a designar ndo a gansa dos
contos populares, mas uma velha contadora de- est6rias
que, ao emigrar para outros paises, foi ganhando dife-
rentes nomes.

Note-se, ainda, que a identificacdo da velha conta-
dora de estérias com uma fiandeira ndo seria gratuita.
Conhecedor, como era, da mitologia pagd, Perrault sem
davida teria associado a tarefa das Parcas (tecer a vida
dos homens) com o “tecer estérias” que formam a rede
da vida humana. Alias, este relacionamento deveria ja
existir na Antiguidade, pois nos costumes europeus, desde
a Idade Média, o ato de fiar (com fuso e roca) foi sempre
associado a mulher, isto é, foi estreitamente vinculado ao
feminino (poder de tecer o abrigo dos corpos e princi-
palmente o de tecer novas vidas).

(A primeira cole¢do de pequenos volumes de contos
traduzidos de Perrault, Grimm e Andersen, feita no Brasil,
a da Biblioteca Infantil, da Melhoramentos (Sdo Paulo,
1915-1925), conservava na capa a figura dessa velha
fiandeira contadora de estérias, que se tornou uma espé-
cie de simbolo do maravilhoso para vérias geragoes de
criangas brasileiras. )
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7

As fadas e as preciosas

A época de Perrault correspondeu, pois, a4 decadéncia
do racionalismo classico (“A razdo é a medida de todas
as coisas”) e a conseqiiente exaltacio da fantasia, do
imaginério, do sonho, do inverossimil, que empapavam
uma literatura que se fazia mais ou menos 3 margem da
literatura “oficial”.

Nesse dominio, destacou-se a produgdo literaria das
preciosas — mulheres cultas, que reuniam a sua volta
intelectuais e artistas da época, e em cujos “saldes” co-
nheciam-se e difundiam-se atitudes e obras que se trans-
formavam em ‘“moda”.

Prosseguia o sucesso dos extravagantes e fantasiosos
romances preciosos, derivados da Antiguidade cléssica e
de elementos novelescos do maravilhoso medieval, quando
surgiu a grande novidade: os contos de fadas para adultos.

Pouco antes das publicagdes de Perrault, Mme
D’Aulnoy (uma jovem baronesa de vida aventuresca e
cheia de escindalos) escreve o romance precioso Histdria
de Hipdlito (1690), onde encaixa um episodio, “Histéria
de Mira”, cuja personagem central é uma fada, verdadeira
variante da maga Melusina. O grande sucesso dessa per-
sonagem provocou a “moda das fadas” na corte francesa.

Entre 1696 e 1698, Mme D’Aulnoy publica oito
romances preciosos/feéricos: Contos de fadas, Novos
contos de fadas, Ilustres fadas etc. Destinados ao prazer
das damas e cavalheiros da corte ji crepuscular de
Luis XIV, acabaram sendo fonte de contos hoje integra-
dos na literatura infantil: “O Pdssaro azul”, “A princesa
de cabelos de ouro”, “O ramo de ouro” etc.

Como se vé, a atmosfera ja estava preparada para
acolher o maravilhoso erético de As mil e uma noites. . .
A voga das fadas e do maravilhoso feérico resiste até fins
do século XVIII, quando, entre 1785 e 1789, é publicada

a série Gabinete de Fadas — Colegdo Escolhida de
Contos de Fadas e Outros Contos Maravilhosos (na qual
como se vé pelo subtitulo, fazia-se distingdo entre duas
espécies narrativas que, mais adiante, definiremos). Seus
41 volumes, de véarios autores, marcam o fim dessa pro-
ducédo literaria fantéstica destinada aos adultos.

A Revolugdo Francesa eclode em 1789 e, apés o
apocaliptico periodo que se segue, abre-se uma nova era,
a Romdntica, quando se impde uma nova razdo. Nova-
mente as fadas passam para segundo plano, no interesse
dos adultos, e refugiam-se no mundo infantil.



A Gramatica Historica
e as fadas

O ressurgir .do interesse dos adultos pelas narrativas
maravilhosas vai dar-se logo mais, no inicio do sécu-
lo XIX, por causas bem distantes de qualquer preocupacdo
com as criangas ou com o possivel entretenimento dos
homens.

Apbs a descoberta, em fins do século XVIII, da
analogia existente entre o sanscrito, lingua sagrada da
India !, e a maioria das linguas européias antigas e moder-
nas, tém inicio os estudos de Gramatica Comparativa, na
area da Filologia.

Pelo confronto entre as caracteristicas do tronco lin-
giiistico (indo-europeu ou indo-germénico) e o estagio
a que haviam chegado as novas linguas, os gramaticos
tentavam detectar ndo s6 a origem das varias linguas e
dialetos, e as “leis” que teriam determinado os diferentes
processos de transformacdo havidos, mas também desco-
brir a verdadeira identidade nacional de cada povo.

1 Como vimos no item ‘“Fontes orientais” do capitulo 3, as pri-
meiras narrativas maravilhosas e contos exemplares foram escritos
em sinscrito € originaram-se na India.
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Fez-se entfio necessdria a coleta de material para taiy
estudos, e descobriu-se, na tradi¢do oral da literatura pos
pular, uma fonte extraordinariamente rica. E nesse mo-
mento que, em todas as nacdes européias, nordicas e
eslavas, as narrativas maravilhosas, os contos exemplares,
as fabulas, provérbios, cantigas de roda, lendas ete. come-
cam a ser recolhidas da meméria do povo e transcritas
com todo o rigor exigido pelas pesquisas cientificas.

Portanto, nos rastros desse importante movimento
lingiifstico, as fadas mais uma vez retornam. ..

O maravilhoso germanico: os Grimm

O nicleo europeu mais importante desses estudos
surge na Alemanha. Participantes do Circulo Intelectual
de Heidelberg, Jacob e Wilhelm Grimm (filélogos e gran-
des folcloristas, estudiosos da mitologia germanica e da
histéria do Direito alemédo) recolhem da memdria popular
as antigas narrativas maravilhosas, lendas ou sagas ger-
manicas, onde se mesclavam relatos das mais diversas
fontes, que os germanos, ao longo dos séculos, foram
acrescentando aos seus proprios.

Duas mulheres teriam sido as principais testemunhas
de que se valeram os Irmdos Grimm para essa homérica
recolha de textos: a velha camponesa Katherina Wieck-
mann, de prodigiosa memdria, e Jeannette Hassenpflug,
descendente de franceses e amiga intima da familia Grimm.

Na imensa massa de textos que lhes serve para o0s
estudos lingiiisticos, os Grimm redescobrem o mundo ma-
ravilhoso da fantasia e dos mitos que desde sempre sedu-
ziu a imagina¢do humana. Selecionam uma centena deles
e, despojando-os da erudi¢io com que haviam sido tra-
tados, comegam a publicd-los com o titulo de Contos de
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fadas para criangas e adultos (Kinder und Hausmaerchen
— 1812-1822). .

Evidentemente, a justa avaliacdo dessa matéria lite-
raria s6 pode ser feita a partir do conhecimento global
dos textos originais publicados (o que, para nds, é prati-
camente impossivel). De qualquer forma, na impossibi-
lidade de acesso a tais textos, limitamo-nos as coletaneas
acessiveis em diferentes traducdes consideradas fiéis ao
original. Resultou que, das centenas de narrativas publi-
cadas, apenas uma ou duas dezenas divulgaram-se, trans-
formadas em literatura infantil, e obviamente “expurgadas”
de trechos menos recomenddveis, tendo-se em vista o pu-
blico a que se destinavam. (Em face dos treze grossos
volumes que compdem o Diciondrio de termos e motivos
dos contos de Grimm (Deutsches Warterbuch), de 1854,
podemos avaliar quao deficiente é o nosso atual conhe-
cimento dessa importante producdo.)

Entre os mais conhecidos dos contos de Grimm, que
circulam em tradugdo portuguesa, entre nds, estdo: “A
Bela Adormecida”, “Os musicos de Bremen”, “Os sete
andes e a Branca de Neve”, “O Chapeuzinho Vermelho”,
“A Gata Borralheira”, “O corvo”, “As aventuras do Irméo
Folgazdo”, “A dama e o ledo” etc.

Com a perspectiva do tempo, facil é percebermos,
hoje, que a atragdo pelo maravilhoso popular, no inicio
do século XIX, ndo se deveu exclusivamente as pesquisas
lingiifsticas que entdo se intensificaram, mas também a
uma tendéncia generalizada na literatura de fins do século
XVIII, para descobrir possiveis “mistérios” por trés das
aparéncias do real comum ou para satirizar o racionalis-
mo, que procurava explicar todos os fendmenos, inclusive
os do comportamento humano. Na Alemanha, na linha
do “mistério” estdo, por exemplo, os contos fantasticos
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de Tieck, inspirados em fabulas populares (cf. “O loiro
Eckert”, 1797), e, na linha satirica, o absurdo Bardo de
Miinchhausen (a primeira versdo de Raspe é de 1790),
que se transforma em literatura infantil.

Mais de um século separa os contos alemdes dos
Grimm daqueles descobertos, na Franca, por Perrault.
Entretanto, as indmeras semelhancas de motivos, epis6-
dios e personagens. .. que todos eles apresentam revelam
com evidéncia o fundo comum das fontes orientais, célti-
cas e européias, de onde surgiram.

Em todos, o sobrenatural, o maravilhoso, as meta-
morfoses, o destino... sdo a grande presenca. Em todos,
hé sempre grandes provas a serem vencidas para que as
personagens alcancem o Jue desejam. Entre o real do
cotidiano e o mistério do imagindrio, desaparecem as fron-
teiras, mostrando a vida como algo muito dificil de ser
enfrentado, mas, talvez por isso mesmo, extremamente
valiosa e merecedora dos mais extremos sacrificios.

Tanto em Grimm como em Perrault predomina a
atmosfera de leveza, bom humor ou alegria, que neutra-
liza os dramas ou medos existentes na raiz de todos os
contos. Dai essa literatura entender-se tdo bem com o
espirito das criggas.

Nio hé diavida de que, sem esse mar de narrativas
maravilhosas, que cobrem a humanidade desde a origem
dos tempos, a vida na Terra teria sido bem diferente:
dificilmente poderia ser vista e sentida na essencialidade
e grandeza -que lhe sdo inerentes e que, infelizmente, nem
todos conseguem descobrir.

(Quanto as denominagdes vulgarmente usadas nas
coletdneas, para classificar as narrativas de ambos os
escritores, permanecem, como equivalentes, os rétulos
contos de fada ou contos maravilhosos.)
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O maravilhoso nérdico “filtrado” pela razao
romantica

Essa mesma equivaléncia permanece na rotulagdo
dos contos nérdicos, que Andersen, cerca de vinte anos
ap6s a recolha dos irmaos Grimm, vai buscar na litera-
tura popular nérdica (Dinamarca, Finlandia, Suécia e
Noruega, nagdes estreitamente ligadas a cultura germa-
nica).

Consagrado, hoje, como o verdadeiro criador da lite-
ratura infantil, o poeta e novelista dinamarqués Hans
Christian Andersen publicou, com o titulo geral de Eventyr
(1835-1872), por volta de duas centenas de contos infan-
tis. Parte deles foi retirada da literatura popular, outra
parte foi criagdo do proprio escritor. Dai a mescla de
matérias que convivem em seu universo literario sob um
mesmo rétulo: eventyr, ou, na tradugdo mais comum,
‘“contos”. '

Tal como acontece com os contos de Grimm, para
que se possa ter um conhecimento mais seguro acerca
da verdadeira natureza e dimensoes dessa importante pro-
ducéo literdria atribuida a Andersen, seria indispensavel
que tivéssemos acesso a totalidade de seus textos. Tal
necessidade, em seu caso, é ainda maior porque, por um
lado, Andersen foi, a0 mesmo tempo, redescobridor da
literatura guardada pela memoéria do povo e criador de
uma nova literatura, e, por outro, porque, dos 168 (ou
156, segundo outros registros) que ele publicou, apenas
uns 50 chegaram ao conhecimento do publico, através
das versdes alemds, francesas, italianas, espanholas, por-
tuguesas, brasileiras. . .

Entretanto, se confrontarmos coletineas anonimas de
antigos contos ndrdicos com os textos de Andersen, de
imediato nota-se uma grande diferenca. O maravilhoso
feérico, espesso e misterioso, inerente ao antigo espirito

_m

céltico-germanico-nérdico se presente naquelas colethnens
andnimas, apresenta-se, em Andersen, como que “filtrado™
pela ternura e sentimentalismo do espirito romantico gue
surgia em sua época.

Nesse sentido, Andersen revela-se como o grande
criador da literatura infantil roméntica, pois conseguiu, de
maneira admirdvel, a fusdo entre o pensamento mdgico
das origens arcaicas e o0 pensamento racionalista dos novos
tempos. Como “indices” do lastro romantico patente em
suas narrativas infantis, apontamos para as duas atitudes
predominantes em todas elas:

1) a do espirito cristdo, que exalta como virtudes bésicas
a paciéncia, a resignagdo, o amor, a obediéncia, 0
recato, a caridade... e vé este mundo como um
“vale de lagrimas”, que precisamos atravessar, para
chegarmos ao céu, bem-aventuranca eterna.

2) a do espirito liberal-burgués, que exata o individualis-
mo generoso e empreendedor, a igualdade entre 0§
homens, a importancia do dinheiro ou das riquezas,
para a realizagdo do individuo, o pragmatismo das
acoes, a fraternidade e o paternalismo dos ricos, para
minorar o sofrimento ou as caréncias dos pobres etc.
Em seu universo literdrio, ndo hé a alegria, o ludismo

e a leveza de atmosfera existentes na maioria dos contos

de Grimm e Perrault. Os momentos de bom humor e des-

contragdo, em Andersen, sdo poucos. Predomina, em ge-
ral, um ar de tristeza ou dor.

Em compensagdo, ha ali uma enorme ternura huma-
na, principalmente dirigida aos pequenos e desvalidos. No
confronto constante entre o poderoso e o desprotegido, o
forte e o fraco... seus contos enfatizam ndo s6 a injus-
tica do poder explorador como também a superioridade
humana do explorado, expressando assim a consciéncia
democratica e crista de que todos os homens devem ter
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direitos iguais, ideal basico do Romantismo. Enfim, sen-
te-se, em todos os contos de Andersen, o esfor¢o de ra-
cionalizacdo do imagindrio, em beneficio de um mundo
real mais gratificante para todos os homens.

Examinando-se a natureza da matéria prépria a cada
um de seus contos 2, chega-se a conclusdo de que o niime-
ro de contos maravilhosos é praticamente igual ao de
fadas ®, fato esse que nos parece bastante natural, na
medida em que o Romantismo preocupou-se, com a mes-
ma intensidade, com ambos os niveis de realizagio do
individuo: o nivel social e o existencial.

Foi essa busca ou esse confronto Individuo X Mun-
do que V. Propp acabou por descobrir como invariante
nos milhares de contos maravilhosos eslavos que a pes-
quisa dos folcloristas levantou.

Nesse sentido, sdo contos maravilhosos: “A roupa
nova do imperador”, “O isqueiro mégico”, “Nicolau Gran-
de” e “Nicolau Pequeno”, “A pequena vendedora de f4s-
foros”... S@o contos de fadas: “A sereiazinha”, “Os
sapatinhos vermelhos”, “Os cisnes selvagens”, “A rainha
da neve”... (Evidentemente, nesta classificacio ndo es-
tamos nos preocupando com as outras formas, como fi-
bulas, ap6logos etc., que se multiplicam em suas cole-
taneas.)

Os antigos contos nérdicos

No folclore escandinavo, tal como no da Bretanha,
Irlanda, Escécia, Germénia... o sobrenatural desem-

2 Baseamo-nos, evidentemente, nos cingiienta e poucos contos a
que tivemos acesso, nas diversas coletineas.

3 Estes, embora nem sempre apresentem a figura da fada, sdo
reconhecidos pela problemdtica existencial que lhes serve de eixo
narrativo, conforme analisamos mais atrds no capitulo 2, no item
intitulado “Conto de fadas & conto maravilhoso”.

i

penha um papel absoluto. Nele inexiste aquela razio
disciplinadora, facilmente perceptivel em Andersen, ¢ que

- j& ¢é prépria do Romantismo, por ele representada de

maneira exemplar.

Convergem em sua matéria os mesmos motivos &
intengbes que povoam os universos dos demais: 0s objetos
magicos; os animais falantes ou metamorfoseados; prin-
cipes ou plebeus, enfrentando monstros ou duras provas,
para libertar a princesa amada; as jovens apaixonadas
(nobres ou plebéias), arrostando os mais sérios perigos,
para “desencantar” o amado; os péssaros sabios; as fadas
benfazejas ou malfazejas (Skuld, Nornas, Freya...); os
gnomos; os génios maus (trolls); os ogres canibais; 08
gigantes ferozes; astutos andes; pérfidos ondines ou elfos
frivolos — todos simbolizando o “povo noturno dos es-
piritos”, seres magicos que povoam as trevas, para per-
turbar ou ajudar os humanos.

Todo esse mundo magico ou sobrenatural, préprio do
arcaico, exgressa, no nivel do sonko ou do imagindrio,
as lutas e paixdes que o ser humano enfrenta no mundo
real, para encontrar ai o seu lugar verdadeiro ou para
alcancar sua auto-realizacdo.
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Fadas:
repudio e atrac¢ao

Com o avangar do racionalismo cientificista e sua
febre de conhecimento exato e objetivo, o maravilhoso
dos contos de fadas, de natureza sobrenatural ou mdgica,
foi sendo gradativamente marginalizado e inclusive recusa-
do pelas novas diretrizes do Ensino. O pragmatismo da
sociedade progressista que entdo comeca a se consolidar
ndo tem espaco para a “pura” fantasia.

Novos contos de fadas

Uma das provas desse gradual desinteresse pelo ma-
ravilhoso magico estd na obra da Condessa de Ségur (uma
das mais populares escritoras da literatura infantil de
cunho romantico-realista). Seguindo a tradicdo literaria
infantil herdada, a Condessa de Ségur estréia, na Franca
de 1856, com Novos contos de fadas, onde tenta fundir
o maravilhoso feérico arcaico com o racionalismo moder-
no. Mas a época ndo era favoravel a tal fusdo e esse seu
primeiro livro fracassou no interesse do publico.

(Seu verdadeiro sucesso comeg¢a com Meninas exem-
plares, também de 1856, onde ela se volta para a vida

81

real e, através das aparentes insignificincias do dia-a-dia,
vai forjando, com muito bom humor, os modelos de con-
duta que deveriam ser seguidos por suas jovens leitoras.
Sucesso absoluto.)

Alice no Pais das Maravilhas

Em lugar do maravilhoso feérico, sobrenatural, co-
mega a se impor um outro maravilhoso: o do fantdstico
absurdo ou do nonsense.

O grande exemplo desse novo maravilhoso (de base
racionalista) ¢ o famoso livro de Lewis Carroll, publicado
na Inglaterra em 1865. Com suas peripécias absolutamente
ilégicas, absurdas, fantdsticas e inverossimeis, Alice no
Pais das Maravilhas torna-se uma das obras mais famosas
da literatura infantil ocidental. Entretanto, vem sendo
redescoberta pelos adultos, como uma das satiras mais
contundentes e profundas do racionalismo “vitoriano” (e,
por extensdo, da #ciedade burguesa herdada por nosso
século) e suas certezas, normas e limites absolutos. Na
verdade, Alice. .. inaugura, sob as aparéncias do “infan-
til”, a linha do nonsense ou do realismo absurdo, que vai
ter ampla aceitagdo na literatura adulta em nossos tempos.

Pinéquio

Fundindo o maravilhoso sobrenatural dos contos de
fadas com o racionalismo realista dos contos exemplares,
Collodi publica na Itilia, em 1883, um dos maiores su-
cessos da literatura infantil ocidental: Pindquio, a estOria
do boneco falante, que se torna o fundador de uma ver-
dadeira “linhagem” de bonecos falantes (a qual pertence
a Emilia de Lobato, ultrapassando de muito o seu mo-
delo). Nele aparece a Fada Azul, madrinha mégica com
que todas as criangas sonhavam (ou sonham?).
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O maravilhoso feérico estd sempre presente em Pind-
quio, mas, cedendo ao pensamento positivista e a orien-
tacdo educacional vigentes na época, Collodi transforma
0 mdgico em instrumento do racional e faz de seu livro
um excelente e alegre manual de conduta para os peque-
nos leitores da sociedade progressista em ascensio.

No entre-séculos, com 0 positivismo e o materialismo
em marcha, os contos de fadas e contos maravilhosos

entram em recesso. Mas, logo a seguir, j4 em nosso século,

nos rastros da ruptura com o racionalismo (provocada pela
eclosdo modernista), eles voltam a ser descobertos. Agora
para além do prazer do texto, que sua leitura oferece as
criancas, essa redescoberta é feita pelos estudiosos que
mergulham nos meandros do subtexto. Ou melhor, essa
redescoberta se dd na drea do simbélico — caminho aberto
para o conhecimento das vivéncias humanas mais profun-
das, que o racional ndo consegue apreender e expressar. . .

E nesse sentido — o de descobrir, no imenso acervo
dos contos de fadas ou contos maravilhosos, as pegadas
daquilo que, desde as origens dos tempos, os homens qui-
seram dizer com eles — que se vém desenvolvendo as
mais recentes pesquisas. Destas, resultaram as vdrias teo-
rias que tém tentado domar, nos limites da légica e do
conhecimento objetivo, a matéria maravilhosa dos contos,
que a imaginag¢ao popular vem guardando e transformando

ha milénios. . .

Vocabulério critico

Alegoria (expressio de uma idéia através de uma ima-
gem):‘narrativa que tem significado completo ou uno
em _dms niveis: no do argumento narrado e no do seli
sentido figurado, simbélico (cujo entendimento pode
variar de leitor para leitor).

Apdlogo (do irigo apo = sobre, e logos — discurso) :
narrativa bréVe de uma situagdo alegérica, vivida por
seres animizados (objetos ou elementos da Natureza
que adquirem vida), que servem de “exemplo” a ser
imitado ou evitado.

Cangoes de gesta (do latim gesta, orum = feitos notaveis) :
breves poemas épicos que surgem na Franca medieval
(século ?(I), cantando os feitos heréicos de Carlos
Magnq, imperador dos francos e de seus cavaleiros
guefrelros em luta contra os 4rabes que invadiram a
penu?s'ula Hispénica. Expressando os ideais guerreiros
¢ religiosos da época, as cangOes de gesta (chansons de
geste) tém como ponto de partida histérico a batalha

- de Roncesvales, travada em 778 (século VIII).

4 g0 do amor cortés: elenco de normas ou regras de
‘bem-amar”, que se difundiu como moda nas cortes

3
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européias a partir do século XII. Correspondeu, em
nivel mundano, ao esforco de valorizagio da mulher
que, em nivel religioso, a Igreja vinha desenvolvendo,
através do culto marial (a Virgem Maria). Desse “co-
digo” nasceu o amor tal como a civilizagio crista difun-
diu por todo o mundo ocidental: amor “puro”, livre
do tabu do sexo, idealizado como o grande meio de
aperfeicoamento e completamento do ser; amor fatal,
eterno, indestrutivel, cuja perda acarreta a destruicdo
do ser (seja pela morte, pela loucura ou por seu volun-
tirio e total afastamento do convivio humano).

Cruzadas: expedi¢oes guerreiras empreendidas pelos cris-

taos europeus, entre os séculos XI e XIII, com o obje-
tivo inicial de recuperar o Santo Sepulcro, que estava
nas maos dos turcos, e depois para expulsar os arabes
“infiéis” que se haviam instalado em quase toda a Pe-

ninsula Ibérica,

Cultura mdgica: é a atribuida aos povos orientais (espe-

cialmente aos drabes e hindus), em oposicio a dos
ocidentais — a cultura faustica. Esta dltima compre-
ende o universo ¢ 0 homem como que regidos por uma
energia diretiva e racional, rotulada de vontade ou razao
(e existente em todos os seres do Universo, mas espe-
cialmente nos humanos). Na primeira, a mdgica, tudo
depende de um destino inevitavel, de um acontecer sem
razdo légica, atribuido a uma forca suprema (deuses,
talismas, génios...) que decide a vida dos homens e
de todos os demais seres do Universo. Na cultura md-
gica tudo acontece e repete-se ciclicamente, indepen-
dente de causas racionais ou ldgicas, por vezes como
se tudo j4 estivesse predeterminado, e por outras como
se forcas magicas decidissem-no ao acaso. Dai que as
narrativas maravilhosas tenham sido frutos dessa cul-

tura. {
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Fabliaux: poemas narrativos breves, muito famosos no

folclore francés. Jocosos ou mordazes e, na maior
parte, grosseiros na critica de costumes que expressam,
os fabliaux devem ter surgido de contos orientais que,
desde a Antiguidade mais remota, se teriam infiltrado
entre os gauleses. E o género que, a partir do sé-
culo XIII, se transforma nos contos realistas, exem-
plares, que proliferaram na Franca medieval e dali
sairam para as demais regides européias. :

Fetichismo (Estd na base do “pensamento fetichista”):

culto dos fetiches, objetos que se cré possuidores de
feitico ou de poderes sobrenaturais, como figurages
de espiritos, e aos quais se presta uma veneragao Su-
persticiosa, de cardter magico.

Histéria: narracio verdadeira de acontecimentos ou situa-

¢Oes significativas para o conhecimento da evolugao
dos tempos, culturas, civilizagdes, nagoes etc. Nao ¢
mera exposicao de fatos, mas resulta de uma indagacéio
inteligente e critica dos fenémenos que tem por fim o
conhecimento da verdade.

Lenda (do latim legenda, legere — ler): narrativa anénima

de matéria supostamente histérica ou verdadeira, guar-
dada pela tradicio (oral ou escrita). Nela, o real ¢ o
imaginario mesclam-se de tal maneira que ¢ impossivel
discernir onde acaba o verdadeiro e comega a fantasia.
Todos os folclores estio repletos de lendas, que tentam
“explicar” de maneira mégica os mistérios da vida e do
Universo.

Mito (do grego mythus — fdbula, narracdo): narrativas

primordiais que, sob forma alegorica, explicam de ma-
neira intuitiva, religiosa, poética ou magica os fend-
menos bésicos da vida humana em face da Natureza,
da Divindade ou do proprio Homem. Cada povo da
Antiguidade (ou os povos primitivos que ainda sobre-
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vivem em nossos tempos) tem seus mitos intimamente
ligados a religido ancestral, ao comego do mundo e dos
seres € também a alma poética do Universo.

Mitos inicidticos: sdo cerimonias sagradas, adotadas por
povos primitivos, durante as quais certos mitos sio
revividos ou representados por determinadas pessoas
(criangas, guerreiros, futuros reis ou chefes etc.), em
determinadas ocasides de iniciacdo (a uma nova fase
na vida, a preparagdo para o combate, ao investimento
do poder etc.), a fim de se tornarem aptas para o que
almejam. Tais mitos e suas reiteradas representacoes
pertencem a cultura madgica. _

Morfologia: literalmente, significa “estudo da forma”. O
termo foi inicialmente usado em Botanica para nomear
estudos da formagdo, estrutura e transformagdo das
plantas. Em Gramadtica, refere-se ao estudo das pala-
vras e flexdes. Na andlise literdria, Propp usa o termo
como estudo da forma e estrutura do conto maravilhoso.

Novela de cavalaria: derivada das cangées de gesta e dos
romances corteses bretdes ou arturianos, as novelas de
cavalaria aparecem em Espanha e Portugal em fins do
século XIV. As mais famosas foram 4 demanda do
Santo Graal e Amadis de Gaula. Perduram como gran-
de sucesso de piblico até o século XVII, quando Cer-
vantes, para ridicularizar o género, escreve o genial
romance satirico Don Quijote de la Mancha (1605).

Pardbola (comparagdo, semelhanca) : narrativa breve, ale-
gorica, de uma situagdo vivida por seres humanos (ou
por humanos e animais), da qual se deduz, por com-
paragdo, um ensinamento moral. Foi muito cultivada
pelos povos antigos e tem na Biblia um de seus regis-
tros mais ricos.

Racionalismo: doutrina filoséfica surgida no século XVIII,
pela qual os problemas bésicos que preocupam a cons-
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ciéncia humana podem ser explicados pela razao, sem
necessidade de uma revelacido sobrenatural. Daf que se

chame de “racionalismo” 2 negagdo de toda revelagio
sobrenatural.

Romance Cortés: surge na Franga, por volta do sé-

culo XTI, quando o ideal guerreiro das cangoes de gesta
comeca a declinar, sendo substituido pelo ideal amo-
roso. Sdo narrativas em verso, de natureza aristocra-
tica e sentimental, que eram lidas para entretenimento
das cortes. De acordo com o assunto, os romances
corteses dividem-se em 3 correntes: os da Antiguidade
(que fundem o épico cristio com o marayilhoso helé-
nico), os bizantinos (de matéria romanesca € maravi-
lhosa greco-latina) e os bretses (de matéria bretd, que
funde o herdico, o romanesco e o maravilhoso de rai-
zes celtas). Este Gltimo foi o mais famoso, e a ele
pertencem os romances do ciclo arturiano.

Romance precioso: forma romanesca que proliferou nos

sales da Franca do século XVII, na linha de evolugio
do ideal cortés que nascera na Idade Média e avangara
pelo Classicismo adentro. O romance precioso subs-
titui o romance cortés quando este comeca a decair.
A aventura herdica e maravilhosa, presente neste tltimo,
¢ substituida pela aventura sentimental e pelo heroismo
da paixdo, que suporta mil provas para dar testemunho
de sua verdade. O culto da mulher muda de carater,
pois agora aquela dama inacessivel e idealizada do amor
cortés cede lugar & dama também apaixonada, embora
continue sendo respeitado o tabu anterior, de censura
ao amor carnal. E dentro dessa nova linha do amor
feminino que no romance precioso aparecem as fadas.

Vedas: livros sagrados (hinos védicos) da India, escritos

Y

em sanscrito, atribuidos 3 revelagdo de Brama. Sio 4
livros que retinem preces, hinos, férmulas relacionadas
aos sacrificios e & manutengio do fogo sagrado.
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Os Mais Belos Contos de Fadas lugoslavos — 5a, ed., Rio
de Janeiro, Ed. Vecchi, s/d.

Os Mais Belos Contos de Fadas Irlandeses — 4a, ed., Rio
de Janeiro, Ed. Vecchi, s/d.

2. Enciclopédias e dicionarios

Como fontes de consulta acessiveis acerca da matéria
aqui tratada, indicamos:

Diccionario de Simbolos (org. Juan Eduardo Cirlot)i=—
Barcelona, Ed. Labor, 1969,

Dictionnaire Illustré de Iq Mythologie et des Antiquités
Grecques et Romanes (par P. Lavedan et alii) — Paris,
Gallimard, s/d.

Dictionnaire des Symboles (par Chevalier e Gheerbrandt)
— Paris, Seghers, s/d.

Dizzionario Litterario Bompiani (v. 8 “Personaggi”) —
Milao, Valenting Bompiani Editore, 1950.
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Enciclopedia Universal Ilustrada Europea-Americana, Bar-
celona, Espasa Calpe, s/d.

Grand Larousse Encyclopédique (4.° t.) — Paris, La-
rousse, 1961.

Vocabulaire Técnique et Critique de la Philosophie (par
A. Lalande) — Paris, PUF, 1951.

3. Livros de teoria

BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas.

Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978.
De orientacdo basicamente freudiana, as analises reu-
nidas neste volume revelam o lastro psicanalitico latente
nos contos de fadas tradicionais e explicam, a partir de
experiéncias feitas com criangas autistas, por que a
leitura de tais contos é das mais atraentes e fecundas
para a formagédo interior dos pequenos (ao nivel psi-
colégico e emocional).

CArDOsO, Ofélia Boisson. Fantasia, violéncia e medo na

literatura infantil. (3 v.) Rio de Janeiro, Conquista,
1969.
Antologia de contos de fadas e maravilhosos, de todas
as regides do mundo, comentados em fungdo dos temas
nucleares: a fantasia, a violéncia e o medo existentes
nos contos populares infantis e sua repercussao nas
criancas, segundo pesquisas desenvolvidas pela prépria
Autora.

CoeLHO, Nelly Novaes. Panorama histdrico da literatura
infantil[ juvenil. Sao Paulo, Quiron, 1985. 3. ed.
Como o titulo indica, trata-se de uma histéria da litera-
tura infantil/juvenil, a partir de suas origens em deter-
minadas literaturas populares e/ou cultas, e registrando
suas transformacdes até os dias de hoje.
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DARNTON, Robert. O grande massacre dos gatos. Rio de
Janeiro, Graal, 1986.
Tentativa do Autor de escrever uma ‘“histéria cultural
francesa” do século XVIII, baseada em documentos
antigos e sobretudo de cariter popular. Seu objetivo €
analisar as maneiras de pensar na Franga daquela €poca,
destacando especialmente a violéncia e a crueldade
entdo imperantes. Para os contos de fadas, destacamos
especialmente o 1.0 capitulo: “Histérias que os campo-
neses contam: o significado de Mamae Ganso”.

FrANZ, Marie Louise von. A interpretacdo dos contos de
fadas. Rio de Janeiro, Achiamé, 1981.

— . A individuacdo nos contos de fadas. Sao Paulo, Pau-
linas, 1984.

—.A sombra e o mal nos contos de fadas. Sdo Paulo,
Paulinas, 1985.
A Autora, discipula e intima colaboradora de C. G. Jung
por mais de 25 anos, retine nestes trés volumes analises
de contos de fadas através da perspectiva psicanalitica
junguiana.

GELDER, Dora Van. O mundo real das fadas. Sao Paulo,
Pensamento, 1986.
Neste livro, Dora Van Gelder registra fatos ou vivéncias
paranormais que nos descobrem a verdadeira realidade
das fadas, acessivel aos que possuem o dom da “vi-
déncia”.

HARTMANN, Johannes. O livro da histéria. Lisboa, Mo-
raes, 1976.
Registro cronol6gico dos principais fatos historicos do
mundo, desde o Mundo Antigo dos gregos e romanos
até os nossos tempos.

HELD, Jacqueline. O imagindrio no poder. Siao Paulo,
Summus, 1980.
Verdadeira “pedagogia do imaginério”, questionadora e
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informativa, a matéria aqui recolhida registra experién-
cias de leitura e escrita criativa, desenvolvidas na Franca
com criangas e jovens, em ambiente escolar, entre os
anos 1972 e 1975.

JUNG, Carl Gustav. Simbolos de transformacién. Buenos
Aires, Paidds, 1962.
Edicdo revista e aumentada de Transformacées e sim-
bolos da libido, de 1952, apresenta dois capitulos que
oferecem subsidios para melhor compreensio da lin-
guagem simbolica dos contos de fadas: os capitulos
28¢5,

MALET, Albert. Le moyen dge. Paris, Hachette, 1907.
Historia da Franga, no periodo da Idade Média.

MaNTOVANI, Fryda Schultz de. Sobre las hadas. Buenos
Aires, Nova, 1974.
Livro que retine ensaios sobre literatura infantil e apre-
senta um capitulo sobre a possivel origem e natureza
das fadas.

MENENDEZ PELAYO, Marcelino. Origenes de la novela.
Santander, Aldus, 1943.
Uma das mais completas pesquisas feitas com a nove-
listica ocidental, desde seus primérdios orientais e celtas,
da especial relevo as novelas de cavalaria.

Propp, Vladimir. Las raices historicas del cuento. Madrid,
Editorial Fundamentos, 1979.
A primeira edicdo é de 1946. Estudo minucioso do
conto maravilhoso eslavo, abrangendo desde suas ori-
gens histdricas até a superestrutura social que o gerou
como fendémeno narrativo especifico.

—.Morphologie du conte. Paris, Gallimard, 1970.
A primeira edi¢do é de 1928. Pesquisador formalista,
0 Autor analisa e classifica os contos maravilhosos a
partir das fungbes desempenhadas pelas personagens.
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