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PREFACIO

ESPIRAL-PRESENCA E AS PONTES ATLANTICAS

Fernanda R. Miranda

Oh paz infinita poder fazer elos de liga¢do numa historia
fragmentada.

Eu sou Atlantica.

O que é a civilizagdo africana e americana?

E um grande transatlantico.

Ela ndo é uma civilizacdo atlantica, ela é transatlantica.
(Beatriz Nascimento, “Ori”, 1989)

Em multiplas partes do globo, autores, coletivos politicos e artisticos,
curadorias, institui¢des do pensamento e da memoria tem articulado teo-
rias, praticas e dispositivos da imaginacao que tornam o contemporaneo
um tempo, acima de tudo, insurrecto. Nao porque as opressoes, extermi-
nios e apagamentos de toda ordem tenham reduzido sua abrangéncia, mas
porque o espaco enunciativo hoje ocupado por sujeitos historicamente
silenciados se faz notar em multiplas plataformas, alargando incompa-
ravelmente a producio de significacdes e narrativas pluriversais'.

1 Pluriversalidade ¢ um conceito do filésofo sul-africano Mogobe Ramose, explicitado em seu
artigo Sobre a legitimidade e o estudo da filosofia africana, onde se 1&: “Considerando que
‘universal’ pode ser lido como uma composicéo do latim unius (um) e versus (alternativa de...),
fica claro que o universal, como um e o mesmo, contradiz a ideia de contraste ou alternativa
inerente a palavra versus. A contradigdo ressalta o um, para a exclusao total do outro lado.
Este parece ser o sentido dominante do universal, mesmo em nosso tempo. Mas a contradi-
¢do ¢ repulsiva para a logica. Uma das maneiras de resolver esta contradi¢do ¢ introduzir o
conceito de pluriversalidade. Deve-se notar que o conceito de universalidade era corrente
quando a ciéncia entendia o cosmos como um todo dotado de um centro. Entretanto, a ciéncia



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

No Brasil, em termos de literatura, o momento presente ¢ constituido
por uma visibilidade maior a disputa por narrativas e descentramentos
da voz. E também composto pela dissidéncia da linearidade, dado que
o esfor¢o para retomar autorias e obras apagadas no século anterior tem
permitido a refeitura de um tempo sequestrado, ndo s6 da memoria, mas
também da linguagem.

Os estudos sobre a producao literaria de autoria negra no Brasil
constituem um campo critico ao mesmo tempo insurgente e historico. In-
surgente, porque permanece vanguarda dentro do contexto critico-literario
em suas multiplas faces conservadoras; historico, porque presente desde
pelo menos a publicag@o do trabalho de Roger Bastide, 4 poesia afio-
brasileira, escrito por volta de 1944 e publicado em 1973. Este trabalho ¢
considerado o primeiro sobre o tema. Foi realizado dentro do ambito dos
estudos antropoldgicos e por um brasilianista, cuja perspectiva de abor-
dagem estava mais ligada a leitura da producdo literaria afro-brasileira
como uma forma de olhar a cultura nacional. Bastide acaba por concluir
que “ndo existe uma poesia negra, mas poesias feitas por negros dentro
dos moldes ¢ padroes do mundo branco” (BASTIDE, 1973)

O carater insurgente da produgao intelectual negra modaliza sua
historicidade, pois sabemos que o silenciamento ¢ uma tecnologia de
regulagem do arquivo. Pesquisas sdo necessarias para que novas li-
nhas do tempo surjam, para que novos principios se facam presentes.
Pois, quem pode garantir que nada houvera antes da obra do estudioso
francés, dado como ponto principal? Pesquisas ainda faltantes (ou que
ainda nao tive oportunidade de conhecer) poderiam investigar o olhar
que escritores como Luiz Gama, Maria Firmina dos Reis e Lino Guedes
esbocaram acerca do cendrio literario que presenciaram, pois eram cro-
nistas ativos de seus respectivos tempos e muito atuantes na imprensa.
Teriam observado eles algo a respeito do que leram ou viram em termos
de autorias insurgentes?

subsequente destacou que o universo ndo possui um centro. Isto implicou na mudanca do
paradigma, culminando na concepg@o do cosmos como um pluriverso. Parece que a resistén-
cia do ‘universo’ mostra uma falha que aponta para o reconhecimento da necessidade de um
deslocamento do paradigma. [...] Optamos por adotar esta mudanca de paradigma e falar de
pluriverso, ao invés de universo” (RAMOSE, 2011, p. 10).
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Embora a existéncia de escritas saidas de maos negras aponte para
um rastro longinquo no tempo, ¢ igualmente secular a dindmica de silen-
ciamento que atravessa a autoria negra e sustenta a literatura brasileira,
desde suas narrativas de fundagdo ao mercado editorial contemporaneo.
Com evidentes diferencas e especificidades dentro das temporalidades
que este periodo compreende, porém sem romper o silenciamento sisté-
mico que ainda organiza o sistema literario nacional.

Quando Machado de Assis, um escritor negro que o século XX
embranqueceu, € que se tornou negro novamente por reinvindicagao de
uma comunidade interpretativa negra, publicou o texto “Noticias da atual
literatura brasileira - instinto de nacionalidade” no jornal O novo mundo®,
em 24 de margo de 1873, Ursula (1859), romance de Maria Firmina dos
Reis, ja estava em circulagao ha quatorze anos. Nao obstante, a autora
ndo esta incluida no rol de escritores que formariam essa “atual literatura
brasileira”, observada pelas lentes de Machado, que também nao faz refe-
réncia a Luiz Gama, cuja obra, editada e publicada pela mesma tipografia’
do autor de Bras Cubas no Rio de Janeiro, chegou ao publico da corte
no mesmo 1859. Embora os dois autores tenham ocupado importantes
espacos em veiculos de imprensa de seus respectivos estados, ficaram
pouco vinculados a proposta de uma literatura brasileira, marginalizados
de sua constituicao desde essa critica de Machado, contemporénea aos
autores, até 0 momento contemporaneo de escrita deste prefacio.

Insistir na perspectiva analitica do silenciamento sistémico € impor-
tante porque evidencia a construcdo da literatura brasileira e do sistema
literario como uma arena de disputas, um campo de luta. O cenario
literario contemporaneo corresponde ao dinamismo dessa luta, pois se
hoje encontramos uma cena menos homogénea — ou com a hegemonia
mais questionada — isso se deve a atuacdo coletiva constante ¢ historica
de sujeitos negros em diversas esferas da mudanga, desde as cotas nas
universidades a conquista da Lei 10.639/03.

2 Este jornal foi publicado em New York entre 1870 e 1879, para distribui¢cdo no Brasil. No
texto, Machado cita o alcance bilingue da publica¢@o. Disponivel em: :<http://www.digaai.
com/o-novo-mundo-precursor-da-imprensa-diasporica-brasileira-nos-estados-unidos/> Acesso
em: 02 fev. 2022.

3 Tipografia Fluminense de Paula Brito.

10
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Ainda ha muito o que fazer, mas ja partimos do muito que ja foi
feito, essa ¢ a espiral-presenca que traduz o campo.

Lutar por democratizagdo bibliografica e perspectivas interpreta-
tivas plurais implica na ampliacdo dos significados, acessos e métodos,
repercutindo em novos horizontes para a critica literaria. Nao se trata da
logica de incluir, enquanto margem, somente para reafirmar a posicao
do centro. Ao contrario, se trata antes de prescrutar o centro de forma
a fraturar sua unicidade. A propria critica literaria oxigena suas episte-
mes e metodologias ao incorporar a produgao literaria de autoria negra.
Ampliam-se as maneiras de pensar, por exemplo, a instancia autor, a
ideia de valor estético, a nog¢do de experiéncia, a questdo de fontes e
influéncias, a instancia leitor, etc.

Fruto deste cendrio também ¢ a presenca das literaturas africanas
por aqui, cada vez mais visiveis para além dos aportes das literaturas
comparadas de lingua portuguesa. Necessario dizer que a intelectualidade
negra brasileira historicamente mantém a ponte com a Africa, seja em
termos de representacdo poética e cosmovisao, seja em didlogos entre
autorias, seja nas manifestagdes artisticas, culturais e religiosas, seja nas
aliancas politicas, seja nas inscri¢des discursivas. A condi¢ao diasporica
¢ o avesso da unicidade e duplica-se nao s6 como voz, mas também como
escuta. Assim, antes da presenca, celebrada, diga-se de passagem, de
autores como Chimamanda Adichie e Achille Mbembe nas livrarias e
bibliografias, houve um trabalho de décadas sendo gestado em centros
de estudo, grupos culturais e entidades do movimento negro.

Essa ponte, para além das literaturas nacionais de cada pais afri-
cano, tem também assumido o proprio Atlantico como l6cus, como um
vao incontornavel do qual emergem texturas, subjetividades, historias,
siléncios. A ideia de que Africa e Américas constituem um sistema nar-
rativo transatlantico implica primeiramente no desenho de uma geografia
mais fluida que aquela organizada pelo império, cujo apice fundador foi
a partilha do continente africano. Mas a imagem do transatlantico como
uma embarcacdo que navega ndo deixa de oferecer em si uma ideia de
movimento, de corpos e culturas em transito.

11
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A emergéncia de se criar um espago critico para ler obras desse
liquido territério aponta, em primeiro lugar, para o didlogo (pergunta,
resposta, reflex3o e embate) que estabelecem com as demandas do
contemporaneo — um tempo de resgate, revide e reexisténcias, em que
a enunciacdo das “Memorias da plantagcdo”, como nomeou Grada Ki-
lomba (2019), tem emergido de diversas partes do globo em que houve
escravidao, colonizagdo e ocidentalizagao.

Preparar um tempo presente textualmente pluriversal ¢ uma forma
de intervir no processo ininterrupto daquilo que Abdias do Nascimento
denominou “morte mental” e Sueli Carneiro conceitualizou como “epis-
temicidio”. Este livro que tens em maos se encontra nesta trincheira. Co-
nexoes Atlanticas: ensaios sobre literaturas africanas e afro-brasileiras
¢ um tijolo a mais nessa ponte.

Referéncias
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APRESENTACAO

Claudia Leticia Gongalves Moraes
Rayron Lennon Costa Sousa

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da
complacéncia que me amedronta. Porque ndo tenho escolha.
Porque devo manter vivo o espirito de minha revolta e a mim
mesma também. Porque o mundo que crio na escrita compensa
o que o mundo real nao me da. No escrever coloco ordem no
mundo, coloco nele uma al¢a para poder segura-lo. Escrevo
porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome. Escre-
vo para registrar o que os outros apagam quando falo, para
reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre vocé.
Para me tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me
descobrir, preservar-me, construir-me, alcancar autonomia.
Para desfazer os mitos de que sou uma profetisa louca ou uma
pobre alma sofredora. Para me convencer de que tenho valor
e que o que tenho para dizer ndo é um monte de merda. Para
mostrar que eu posso e que eu escreverei, sem me importar
com as adverténcias contrdrias. Escreverei sobre o ndo dito,
sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e da au-
diéncia. Finalmente, escrevo porque tenho medo de escrever,
mas tenho um medo maior de ndo escrever.

Gloria Anzaldaa (2000, p. 232)

A epigrafe que inicia esta apresentacdo integra o texto Falando
em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo,
publicado originalmente em 1981 pela intelectual chicana Gloria An-
zaldua. Esta autora faz a marcagao do lugar de mulher e nao-branca ao

13
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mesmo tempo em que tece motivos para uma escrita que ¢, também, uma
possibilidade de poténcia: ela ¢ capaz de fazer por quem escreve o que
nenhum outro meio consegue, marcando a produgdo de narrativas que
motivem a acdo ¢ a reflexdo sobre o mundo a fim de modifica-lo, num
movimento que remete ao educador Paulo Freire.

O engajamento, o exercicio do devir da escrita, da escuta e das vi-
véncias, individuais e coletivas que produzem sentidos tanto no dambito
académico quanto nas praticas da vida, fomentam contemporancamente
uma mobilizacdo para que ndo se atravesse novamente os problemas do
ontem. Mesmo que se tenha avangado do ponto de vista de politicas publi-
cas de visibilidade, de cotas, de ocupagao e representagdo, muito se tem a
fazer para romper com a logica da Colonialidade/Modernidade. Embora
se considere que o Colonialismo tenha sido teoricamente “superado”, estas
duas instancias conjugadas representam sua continuidade e o alijamento de
direitos, de representagdes positivadas e do que tem-se considerado enquan-
to produgao de saberes oriundos da intelectualidade insubmissa na Africa
e na diaspora negra que se espraiou pelo Atlantico até chegar ao Brasil.

Num contexto historico relativamente recente, durante as travessias
transatlanticas no periodo de expansao do dominio europeu ¢ invasao de
outros continentes, tal como o americano ¢ o africano, muitas foram as
formas utilizadas pelos colonizadores para inviabilizar toda e qualquer
manifestacdo dos povos originarios por meio de saques, dizimacdes, ca-
tequizagdes e formas diversas de alijar estes povos de suas culturas ¢ até
mesmo de suas vidas, num violento processo de colonizacao que se prolonga
até hoje. Assim, outro ponto crucial € (re)pensar a diaspora negra, com Vi-
das de homens e mulheres arrancados da Africa e traficados como se nada
fossem: sem identidades, sem historias, sem familias e sem culturas, num
processo secular de exterminio coletivo tanto no plano simbdlico quanto
no fisico, ao passo que a maquina colonizadora continuava seu trabalho
incessantemente, se valendo de vidas humanas consideradas menores.

Na tentativa de subverter esta 16gica e na busca por contribuir para
uma pratica educativa critica e antirracista, considerando a educacdo
como pratica da liberdade enquanto compromisso politico (bell hooks,

14
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2013), a obra que aqui se apresenta ¢ fruto de um esforco coletivo feito
por pesquisadores de diversas instituicdes brasileiras, todos empenhados
em pesquisas que busquem dar visibilidade e amplitude as literaturas
africanas e afro-brasileiras, dando especial énfase a producdo de autores
que despontam como nomes importantes na reivindicagdo por um espago
significativo no campo simbolico das artes. Assim, questionando e tensio-
nando as demandas do canone literario ocidental, as literaturas africanas e
afro-brasileiras representam uma face das lutas pela emancipagdo humana,
questionando e implodindo por meio de sua escrita grandes adventos do
passado como a escraviddo e seus ecos que ainda hoje se fazem sentir nas
diversas institui¢des sociais contemporaneas. A insubmissdo e a escrita
praticada por aqueles que sao considerados subalternizados se apresentam
como caracteristica fundante das literaturas africanas e afro-brasileiras,
apontando estas literaturas que atravessam o Atlantico Negro (GILROY,
2002) como um espago de encontros e de potencialidades. Nesta conjuntura,
a escrita literaria ¢ compreendida como um processo em que a experiéncia
dos negros africanos e dos afro-descendentes ¢ considerada fundamental
para se constituir formas proprias de produgdo da arte e da literatura em
toda sua riqueza estética, com imbricacdes ideoldgicas.

Nesta diregdo, para Edouard Glissant, em Introdugdo a uma poética
da diversidade (2005), a populagdo afrodescendente, a partir da experiéncia
afrodiaspdrica, precisa se utilizar das artes, especificamente da literatura,
para construir sua propria modernidade, empreendendo a escrita e reivindi-
cando sua autoria, pretagonismo(s) e suas representacoes como mecanismo
de (re)presentividade(s), tomada a assertiva de que “[...] o objeto maior de
toda e qualquer literatura que se possa propor € o que chamo de caos-mundo
[...]” (GLISSANT, 2005, p. 41). O efeito caos-mundo ¢ entendido pelo autor
martinicano como enfrentamento, concilia¢do, bem como a ruptura com o
mundo cristalizado das culturas hegemonicas, afunilando essa acepgao no
plano literario como forma de refletir sobre a diversidade que constitui o
ser, especificamente o ser negro.

A partir de uma otica que privilegie o texto literario, o contexto de
produgdo e circulagdo, assim como a autoria, tanto do ponto de vista de uma
desobediéncia epistemologica e literaria quanto de analise e critica excéntricas,
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apresenta-se esta coletanea intitulada Conexdes Atlanticas: ensaios sobre
literaturas africanas e afro-brasileiras como um espaco hibrido de escritas
no ambito da critica literaria. Na obra destacam-se autorias comprometidas
com narrativas de vidas negras que se expressam tanto na prosa quanto na
poesia em contextos africanos e afro-diasporicos, passando também pela
importancia de temas como panoramas editoriais contemporaneos, debates
sobre o ensino de literaturas africanas em sala de aula, formacao de leitores,
construcao de redes literarias e de poéticas afro-brasileiras.

Trata-se de uma obra que condensa, em seu corpo, um total de 13 capi-
tulos, sendo 7 dedicados a autoria, circulagdo, critica e ensino de literaturas
africanas e 6 produzidas a partir das demandas das autorias afro-brasileiras.
O foco principal da obra esta nas discussdes acerca das produgdes literarias
que consideram em sua escrita as vivéncias negras, trazendo em seu bojo
temas que intentam uma escrita de historias nunca antes contadas por seus
proprios protagonistas, apresentando em sua critica posicionamentos que,
para além da analise estética do texto, perpassam também por discussoes
politicas que atendem a demandas especificas das populagdes negras, seja
em Africa ou no Brasil. Desta maneira, uma obra como esta que se apre-
senta intenta também confrontar a falta de representatividade negra tao
marcante nas literaturas como um todo. Maria de Nazareth Soares Fonseca
considera estas literaturas como elementos com: “[...] forte compromisso
com a conscientizagdo, embora ndo despreze o cuidado com o trabalho no
nivel da linguagem” (FONSECA, 2011, p. 267).

No intuito de condensar discussdes tedricas e analises literarias,
dividimos este livro em duas partes, nas quais problematizamos quais
seriam os desafios, os confrontos, a composicao estética e as perspectivas
dessas literaturas e de seus estudos? Na primeira parte, Literaturas Afri-
canas, reunimos os seguintes textos: Estudos (literdrios) africanos: das
discussoes teoricas ao panorama editorial no Brasil, de Marcelo Pagliosa
Carvalho; O ensino de literatura africana de lingua portuguesa: e a escola
com isso?, de Cristiane da Silva Umbelino e Danglei de Castro Pereira; 4
perspectiva da experiéncia em Chimamanda Ngozi Adichie: uma leitura da
construgdo do outro, de Camila Cantanhede Vieira e Marcia Manir Miguel
Feitosa; KOMBADITOKUA: a estética da morte na literatura africana de
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expressdo portuguesa, de Edmilson Moreira Rodrigues; Orfd de guerra: a
antagonica configuragdo identitaria da menina Himba em ““Se o passado
ndo tivesse asas”’, de Pepetela, de Cristiane Navarrete Tolomei ¢ Maria do
Socorro Nascimento Costa; Fluxos literarios entre Brasil e Cabo Verde:
a influéncia do regionalismo brasileiro na escrita do grupo Claridade,
de Tatiana Raquel Reis Silva e Igor Santos Carneiro e Novas formas de
pensar o canone literdrio: alteridade e decolonialidade no conto “No seu
pescogo”’, de Chimamanda Ngozi Adichie, de Claudia Leticia Gongalves
Moraes e Rayron Lennon Costa Sousa.

No universo dos ensaios acerca das Literaturas Afro-brasileiras que
constitui a segunda parte do livro contamos com os seguintes capitulos:
A poética da literatura afro-brasileira contemporanea, de Maria Apa-
recida Cruz de Oliveira; A palavra é mulher negra! Redes literdrias em
construgdo, de Assunc¢ido de Maria Sousa e Silva; Costurando a vida com
fios de ferro. experiéncias do espaco e do lugar em “A gente combinamos
de ndo morrer”, de Conceicdo Evaristo, de Gabriel Vidinha Corréa; Sob
a divisa da cor: a representacdo ficcional do racismo estrutural e seus
estereotipos no romance O Avesso da Pele pele, de Jeferson Tenorio,
de Fabio Henrique Gongalves; Literatura infantil de temdtica afro-bra-
sileira: o lugar do narrador no conto Bonsucesso dos Pretos (2005), de
Joel Rufino dos Santos, sob um viés mitico-religioso, de Rayron Lennon
Costa Sousa ¢ Claudia Leticia Gongalves Moraes ¢ Ancestralidade e
escrevivéncia em “Poncia Vicéncio” de Conceicdo Evaristo.: “Autorizar
o texto da propria vida e construir a historia dos seus”, de Fernanda
Regina Martins Pinheiro e Algemira de Macédo Mendes.

Certos da relevancia tedrica e do engajamento politico dos ensaios
reunidos nesta obra, no sentido de uma critica antirracista e voltada para
a educacdo para as relagdes étnico-raciais, fazemos nossas as palavras da
precursora escritora abolicionista Maria Firmina dos Reis: damos a lume
esta obra com votos de excelente leitura e de que este livro se apresente
como uma proposta de novos olhares para estas escritas que saem das
bordas para invadir o centro.

Boa leitura!
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ESTUDOS (LITERARIOS) AFRICANOS:
DAS DISCUSSOES TEORICAS AO PANORAMA
EDITORIAL NO BRASIL

Marcelo Pagliosa Carvalho
(Universidade Federal do Maranhdo')

Introducao

Afinal, o que s@o os estudos africanos? Essa frase inicial traz con-
sigo pelo menos dois grandes riscos: 1) ter de dar conta de responder
minimamente a uma pergunta de dificil resposta, tamanho o debate
teorico em questdo e 2) comecar qualquer texto com um “Afinal” nao
¢ 14 muito recomendéavel no mundo académico e literario — o angolano
Pepetela, um dos maiores escritores do mundo de sua geracao, ja sofreu
reprimendas por causa disso —, “onde ja se viu, abrir um texto com um
vocabulo conclusivo!”.

Mas a pouco prudente pergunta inaugural pode ser alargada para
outra indagagdo, apenas apensando uma palavra ao seu meio: Afinal, o
que sdo os estudos literarios africanos? Os riscos continuam os mesmos
da primeira, quer dizer, eles até aumentam, ao inserir, por um lado, uma
area de certa forma derivada da primeira e, de outro, uma area com
produgdo propria e independente dos estudos africanos — por exemplo,

1 Idealizador e professor da Licenciatura Interdisciplinar em Estudos Africanos e Afro-Brasileiros
da Universidade Federal do Maranhao (Liesafro-UFMA) — Sao Luis/Maranhao/Brasil. Doutor
em Educacao pela Universidade de Sao Paulo (USP). Realizou p6s-doutoramento em Histdria
da Africa na Universidade de Lisboa (ULisboa). E-mail: hlarcelo.pagliosa@yahoo.com.bll.
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a literatura africana, em geral, esta localizada dentro dos cursos de Le-
tras e apenas raramente estd encravada em cursos interdisciplinares ou
multidisciplinares de Estudos Africanos.

Apesar das duas indagacdes e de seus riscos, nesse texto vamos
tentar discutir alguns pontos que talvez auxiliem a reflexao sobre esses
dois grandes campos de atuagdo. Se nos arriscamos € porque a literatura
e a ciéncia estdo no mundo justamente para isso: quebrar paradigmas e
buscar novas respostas — ou pelo menos novas reflexdes, o que prova-
velmente sera o caso dessa breve contribuigao.

O artigo ¢ dividido em trés momentos: uma sucinta discussao sobre
a area dos Estudos Africanos no Brasil; algumas reflexdes acerca da
produgao literaria africana; e, por fim, o mapeamento e analise acerca da
producao literaria africana que foi publicada em nosso pais nos ultimos
anos.

Afinal, o que sdo os estudos africanos?

Um marco valioso para o desenvolvimento desse campo de estudos
em nosso pais foi a inauguracdo do Centro de Estudos Afro-Orientais
(CEAO) da Universidade Federal da Bahia, em 1959, periodo no qual o
Brasil debutava relagdes com os paises africanos que estavam conseguin-
do, por meio de muitas e sangrentas lutas, suas independéncias frente ao
jugo colonial de paises europeus. A Revista Afro-Asia, editada por esse
Centro a partir de 1965, foi a primeira revista académica da América
Latina voltada unicamente aos estudos e pesquisas relacionados com a
Africa e a sua didspora. O Programa Multidisciplinar de P6s-Graduagio
em Estudos Etnicos e Africanos, criado em 2005, proposta inovadora e
pioneira no pais, vem contribuindo para formar uma geracdo de mestres
e doutores(as) na area.

Porém, € necessario que se reconhega que a iniciativa citada e outras
que serdo destacadas so foram possiveis por causa das pressdes, propo-
sicdes e reivindicagdes do movimento negro brasileiro, que remontam a
décadas passadas, ganhando for¢a e amplitude no final dos anos 1970,
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em plena luta pelo fim da Ditadura Empresarial-Civil-Militar (1964-
1985), durante o periodo constituinte e que desembocaram na criagao
de uma série de dispositivos legais nas décadas de 2000/2010, sobretudo
apos a aprovagdo da referendada e reverenciada Lei 10.639/2003, que
obrigou os curriculos escolares a incluirem a Historia e Cultura Africana
e Afro-Brasileira.

Continuando a breve descrig@o historica acerca do campo dos es-
tudos africanos, podemos citar outras iniciativas: o Centro de Estudos
Africanos da Universidade de Sao Paulo (1968); o Centro de Estudos
Afro-Asiaticos da Universidade Candido Mendes (1973-2016); o Grupo
de Trabalho n® 21 da Associacao Nacional de P6s-Graduacao e Pesquisa
em Educagio (GT21-ANPEd), intitulado Educagdo e Relacées Etnico-
Raciais, criado oficialmente em 2001; o Grupo de Trabalho em Historia da
Africa da Associagio Nacional de Historia (GT-Africa/ANPUH - 2011),
que impulsiona o ensino da Histéria da Africa e a formulagdo de
politicas publicas relacionadas ao ensino em seus diversos niveis, congre-
gando pesquisadores(as) dentro de um arco interdisciplinar e plural
caracteristico dos estudos africanos; a inauguragdo da Universidade da
Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB), em
2010, cuja missdo institucional especifica ¢ a de formar profissionais
e cidaddos para contribuir com a integrag@o entre o Brasil e os demais
estados membros da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa
(CPLP), sobretudo os paises africanos e Timor Leste; e a criacao da
Licenciatura Interdisciplinar em Estudos Africanos e Afro-Brasileiros
da Universidade Federal do Maranhao (2015), que tem como objetivo
oferecer uma graduag@o interdisciplinar em Ciéncias Humanas.

Por 6bvio, ha uma série de outras iniciativas importantes no que
se relaciona a configuragdo do campo dos estudos africanos: os NEABs
(Ntcleos de Estudos Afro-Brasileiros) presentes em dezenas de univer-
sidades do pais que, apesar da nomenclatura se referir apenas a questao
afro-brasileira, colaboram com pesquisas e projetos na area dos estudos
sobre Africa; outros nucleos que se dedicam a pesquisas, agdes de exten-
sdo ou acdes educativas sobre o continente africano — para exemplificar,
citamos o NeAfrica, também da Universidade Federal do Maranhéo;
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grupos de pesquisa em diversas areas do conhecimento que também
desenvolvem investigagdes na area.

Em suma, quando conferimos uma maior latitude historica, verifi-
camos que, apesar de ser uma area de certa forma recente (pelo menos
a maior parte dessas iniciativas aconteceram nas duas ou trés ultimas
décadas) e em expansdo, muitas sdo as iniciativas que colaboraram e
continuam colaborando para que os estudos africanos se estabelecam
no pais. Mota (2021, p. 30) aponta as possibilidades ¢ as possiveis difi-
culdades dentro desse cenario:

A existéncia de poucos pesquisadores, até inicio dos anos 2000,
acarretou a baixa produg@o académica em estudos africanos,
cujo impacto ainda é sentido na ponta do sistema educacional
brasileiro: os alunos da educagdo basica conhecem pouco sobre
histéria da Africa. Aqueles que escolhem cursar Histéria no
ensino superior seguem os demais, mas com uma vantagem.
Embora conhegam pouco, terdo oportunidades que aqueles de
sua geracao escolar dificilmente acessardo: o contato com os
estudos africanos nas salas universitarias. Contudo, o escasso
conhecimento prévio deste publico coloca dificuldades adicio-
nais aos professores de Historia da Africa. Ao passo que temas
como Historia Moderna ou Historia do Brasil partem de um
substrato mais ou menos comum sobre os quais professores ¢
estudantes construirdo novos conhecimentos coletivamente,
na Historia da Africa essa base ¢ ausente. Mais do que sua
auséncia, destacam-se os estereotipos em volta do tema, po-
sitivos ou negativos, que lhe atribuem uma aura de mito ou
estatuto de rejeigao.

Cabe destacar que os estudos africanos estdo presentes ndo apenas
no Brasil. Em algumas universidades europeias, a tradi¢do tem origem
ainda no periodo dos horrores coloniais, em paises como: Inglaterra — a
SOAS (School of Oriental and African Studies) da Universidade de
Londres, que se configura ha décadas como um dos principais centros
de referéncia sobre a questao africana no mundo; Alemanha — as univer-
sidades de Leipzig, Bayreuth e Berlim oferecem graduacdes e/ou pds-
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graduagdes em estudos africanos — no caso da primeira, esses estudos
foram iniciados ainda na primeira metade do século XX. Em Portugal,
apesar de mais recentes, podemos elencar trés cursos: a Licenciatura em
Estudos Africanos da Universidade de Lisboa e os mestrados e douto-
ramentos em Estudos Africanos da Universidade do Porto e do Instituto
Universitario de Lisboa (ISCTE). Em todas essas iniciativas o enorme
desafio continua: apesar dos rompimentos ocorridos nas tltimas décadas
em relagdo as epistemologias colonizadoras, resquicios delas podem
permanecer — transformar mentalidades leva enorme tempo e envolve
esforcos nesses enfrentamentos. Resta, portanto, boa vontade, ética
cientifica, comprometimento com epistemologias mais justas e atitudes
incisivas para combater as poeiras do passado colonial que teimam em
permanecer, sobretudo porque o eurocentrismo segue hegemonico ¢
centralizando curriculos em boa parte do mundo.

As experiéncias brasileiras em estudos africanos guardam algumas
dessemelhangas em relagdo as europeias. Entre elas, podemos apontar o
perfil do egresso. Nas universidades europeias, tal qual ocorre nos cursos
de pds-graduagdo em estudos africanos no Brasil, um dos objetivos ¢
formar investigadores(as) que futuramente possam atuar na docéncia do
ensino superior. Porém, as diferenciagcdes também existem, sobretudo nas
graduagdes ou licenciaturas em estudos africanos: enquanto no Brasil,
a experiéncia existente na UFMA foca na formagdo de professores(as)
para atuacdo na area de Humanas da educag@o basica, nos cursos eu-
ropeus essa preocupagdo nao existe. Ao menos dois fatores justificam
isso: 1) a maioria dos paises europeus nao tem a necessidade de formar
docentes para a educacdo basica — por causa da queda nas taxas de
natalidade ocorrida nas ultimas décadas, muitos sistemas educacionais
tém docentes “sobrando” em seu cadastro, pois ano apds ano ha queda
nas matriculas de criangas; e 2) muitos de seus jovens preferem buscar
carreiras com melhor remuneragdo, como consequéncia, a procura em
cursos de graduacao referentes a formagdo de docentes nesse nivel de
ensino ¢ muito baixa.

Com isso, as graduagdes ou licenciaturas em estudos africanos
possuem disciplinas ou “saidas” voltadas a diferentes areas do mercado
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de trabalho. Se no Brasil, destacam-se disciplinas tedricas das Ciéncias
Humanas, na Europa os cursos abordam outros contetidos: Economia
Africana e/ou Internacional, Direito Internacional, Meio Ambiente, Turis-
mo, entre outros, além de algumas cadeiras académicas tradicionalmente
da drea de Humanas. Por decorréncia, o perfil do egresso no Brasil, como
afirmamos, ¢ reduzido apenas para atuacdo na docéncia; no continente
europeu, o leque ¢ mais amplo, uma vez que o objetivo € inserir os(as)
estudantes egressos(as) em um mercado de trabalho diverso, mas com
o foco em Africa: em organizacdes nio-governamentais; em Orgios
internacionais ou governamentais nacionais; em embaixadas africanas
no mundo ou em embaixadas europeias em Africa; em empresas com
negocios no continente africano; em fundagdes de apoio a pesquisa; em
associacdes publicas ou privadas de cooperagdo internacional; na area
do turismo etc.

Seja no plano internacional, seja no plano nacional, os estudos
africanos seguem contribuindo no desenvolvimento de pesquisas que
transformam as anélises historiograficas sobre a Africa. Para Hountondji
(2008, p. 149), a pergunta central que permeia as analises nessa area nao
poderia ser outra: em que medida sdo africanos os chamados estudos afri-
canos? O autor beninense defende que as proprias sociedades africanas
devem apropriar-se do conhecimento sobre elas, pois seria importante
“[...] o desenvolvimento em Africa de uma tradi¢io autonoma, confiante
em si propria, de investigag@o e conhecimento que responda a problemas
e questdes suscitados directa ou indirectamente por africanos [...]”. E
complementa: o tipo ainda preponderante de pesquisa ¢ extravertido,
ou seja, guiado para fora, destinado a ir ao encontro das necessidades
tedricas e praticas das sociedades do Norte®.

Towa (2015) realga que a discussdo sobre a construgdo ou o maior
reconhecimento da filosofia africana, sobretudo em relacao a filosofia
negro-africana, deve-se opor a ofensiva do dogmatismo das mitologias
semiticas, ao racismo colonial ¢ as armadilhas do neocolonialismo,

2 Ainda acerca das criticas em relagdo ao eurocentrismo contido na area, vale salientar as cri-
ticas de Hountondji (2008, p. 152-156) a etnofilosofia ¢ ao que ele denomina como “pecado
original” que demarcam os estudos africanos na Europa durante o séc. XX.
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rejuvenescendo-se e livrando-se dos empréstimos de categorias de analise
desenvolvidas pela cultura europeia. A antiga heranga negro-africana,
anterior as violéncias coloniais, deve ter destaque no processo de cons-
trucdo de conhecimento. Para tanto, a inter-relacdo entre as diversas
disciplinas ¢ um ponto crucial.

Toda essa discussdo, em nosso pais, passa necessariamente pela
reforma e descolonizagdo do curriculo —na educagao basica e no ensino
superior. Essa nova possibilidade de curriculo deve ser edificada sob
trés perspectivas: 1) a critica em relagao a reproducao social, que tem
como base a desigualdade e a violéncia raciais (simbolica e literal); 2) o
combate as pedagogias do silenciamento e do estranhamento no que diz
respeito as contribui¢des dos africanos e de seus descentes; e 3) o enfren-
tamento as amarras epistemologicas confeccionadas pelas narrativas co-
loniais ou pos-coloniais. Sem a garantia da reflexividade e da autonomia
epistemologica a tarefa ndo tem como acontecer. O eurocentrismo ¢ a
marca de nosso sistema educacional e da historia da educacéo brasileira,
mas deve urgentemente ser eliminado para que possamos construir um
conhecimento de fato democratico e defensor dos direitos humanos de
todos(as) que compdem a sociedade brasileira.

As relagdes étnico-raciais ainda existentes desqualificam, distorcem
e mesmo falsificam as Historias e Culturas Africanas e de suas diasporas,
tratando-as de maneira preconceituosa quando comparadas as historias
dos povos europeus ou eurodescendentes. A Histéria de Africa ndo
pode ter um papel secundario dentro do grande guarda-chuva intitulado
“conhecimento acumulado da humanidade”, que é fruto de diferentes
contribuicdes e de varias culturas. E quando falamos de racismo, deve-
mos considerar que uma abordagem mais democratica e descolonizada
do curriculo colabora na desconstrucao da imagem de que existem povos
superiores e inferiores (SILVERIO, 2013).

O preconceito ou a discriminacao racial e a desigualdade nos indi-
cadores educacionais e de renda entre brancos e negros presentes na so-
ciedade brasileira sdo consequéncias da historica organizacdo econdmica
e politica desigual e injusta que garantiu privilégios a populagdo branca
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—sobretudo aos grupos elitizados dela —, mas também estdo relacionados
as demonstragoes do sistémico, sistematico e sintomatico processo de nao
valorizagdo de todas as contribui¢des da populagdo negra nos diversos
campos do conhecimento tecnologico, cientifico, cultural, entre outros.

Mota (2021, p. 31, acréscimos nossos) ressalta que a maior parte
dos(as) estudantes da educag@o basica ou que ingressam na educacdo
superior possuem imagens negativas sobre a Africa, maximizando epi-
tetos como a violéncia, a fome e a guerra. Mas o autor também identifica
ideias romantizadas ou edénicas sobre esse continente:

[...] Outros [estudantes], geralmente com maior grau de engaja-
mento em movimentos sociais, principalmente em movimentos
negros, imaginam uma Africa edénica: sociedades harménicas,
igualdade de género, tolerancia religiosa e solidariedade social
sdo as principais ideias que costumam trazer ao debate. [...]

Ambas as visdes, deturpadas positiva ou negativamente, prejudicam
a observacdo da Africa real, com suas possibilidades e desafios, como
qualquer povo de qualquer continente desse planeta. Por isso reforgamos
a importancia da construcao do campo dos estudos africanos baseada em
analises historica, socioldgica e filosofica que deixem de lado falsidades
e imaginacdes que mais prejudicam do que contribuem para o avango
dessa importante area de conhecimento interdisciplinar, multidisciplinar
ou transdisciplinar.

Literatura africana e estudos pos-coloniais: dialogos e confluéncias

A produgao literaria africana aqui analisada leva em considerag@o
trés categorias de autores/as com base em suas territorialidades e ances-
tralidades: 1) escritores(as) africanos(as) que moram em seu continente
de origem; 2) autores(as) nascidos em Africa, mas que estdo em processo
de diasporizagio; e 3) escritores(as) que ndo nasceram em Africa, mas
que sdo filhos de africanos(as) que migraram nas ultimas décadas, e
cujas narrativas preservam abordagens ligadas a ancestralidade africana.
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No primeiro grupo, a maior parte dos textos que chegaram e foram
publicados no Brasil sdo de escritores(as) que escrevem suas obras
em lingua portuguesa, mas, sobretudo apds a inauguragdo da Editora
Kapulana — falaremos dela adiante —, comeg¢am a ganhar numero obras
que foram redigidas em outras linguas, com destaque para a tradugao de
livros originalmente escritos na lingua inglesa.

Devido a uma série de problemas, como a perseguicao politica, as
dificuldades econdmicas, a busca por uma profissionalizagdo no exterior
ou a necessidade de maior socializagao de suas obras fora de seus paises
de origem, muitos(as) escritores(as) africanos(as) estdo em processo de
diasporizagao. Como exemplo, podemos citar Abdel Sellou (Argélia),
José Eduardo Agualusa (Angola), Ondjaki (Angola), Chimamanda
Adichie (Nigéria), Tahar Ben Jelloun (Marrocos), Ana Paula Tavares
(Angola), Djaimilia Pereira de Almeida (Angola), Géel Faye (Burundi),
Chigozie Obioma (Nigéria) e Scholastique Mukasonga (Ruanda). Sobre
esse grupo, Leite (2016, p. 149) tece as seguintes consideragoes:

Muitos deles, por razdes pessoais, profissionais, politicas ou
outras, escrevem fora dos seus paises, em processos de dias-
porizagao, convocando partilhas de diversa ordem, linguistica,
formal, tematica; assumindo posi¢des muito criticas perante
alguns dos seus regimes, ditatoriais e opressivos, criando deste
modo novas etnopaisagens (Appadurai) nas suas escritas.

Um dos tragos mais marcantes da maior parte dos(as) autores(as)
desse grupo, portanto, ¢ a posi¢do extremamente critica em relagdo aos
regimes ditatoriais e opressivos de seus paises de origem. Procuram
também construir narrativas com temas como globalizacdo, genocidio,
imigracdo, violéncia sexual, cosmopolitanismo, diferencas de género,
racismo e narrativas de viagem (LEITE, 2016). Nesse grupo, também
podemos realgar a presenca de dois escritores de sucesso que dividem
suas carreiras literarias com a musical: Kalaf Epalanga (Angola) e Géel
Faye (Burundi). Vale ressaltar que esse processo de diasporizacdo nao
significa a falta de contato desses(as) escritores(as) com o continente
africano, uma vez que boa parte desses(as) autores(as) regressam vez ou
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outra a seus paises de origem, mantém uma proximidade e/ou visitam
regularmente outras nagdes africanas.

Ha também casos de escritores(as) nascidos em outros continentes,
mas que nutrem uma forte narrativa ligada a ancestralidade africana. Em
geral, sao descendentes de primeira geracao de africanos(as) migrados(as)
em décadas recentes. Nesse grupo podemos citar, dentre outros(as):
Bernardine Evaristo - inglesa, filha de pai nigeriano, vencedora do Pré-
mio Booker Prize 2019 com o livro Garota, mulher, outras (no Brasil,
foi publicado, em 2020, pela Companhia das Letras); Tomi Adeyemi -
norte-americana de origem nigeriana, autora da trilogia afrofuturista O
Legado de Orisha (2018), langada pela Rocco; Natasha Bowen - brita-
nica, também de ascendéncia nigeriana, teve o seu livro O Segredo do
Oceano (2021) recentemente lancado pela Globo Alt, o selo juvenil da
Globo Livros; e Igiaba Scego - italiana, filha de pais da Somalia, uma
das convidadas mais badaladas da Festa Literaria de Paraty - FLIP 2018,
teve duas obras publicadas pela Editora Nos: Minha casa é onde estou
(2018) e Caminhando contra o vento (2019), com base em um trecho de
musica de Caetano Veloso.

Apesar da enorme dificuldade em elencar temas ou abordagens re-
correntes em um conjunto tao vasto e diverso como ¢ a literatura africana
contemporanea, podemos destacar: a agudeza critica; os conflitos com a
africanidade potencialmente bem resolvidos; o ndo constrangimento em
abordar mazelas, violéncias, autoritarismos ou demais problemas que
vitimam as popula¢des africanas; analises mais realistas e contundentes
em relagcdo aos desdobramentos das administragdes nacionais apos a
independéncia dos paises africanos; as denuncias acerca do racismo
que sofrem no exterior, sobretudo em paises europeus; cada vez mais os
espacgos urbanos sdo os cenarios das narrativas.

As cinco ou seis ultimas décadas foram marcadas por processos
historicos que refletiram e influenciaram na produgao literaria — no caso
de Angola, por exemplo, pode-se afirmar também que a propria produgao
literaria influenciou na luta pela independéncia. Nas décadas de 1960 e
1970, as narrativas abordavam, por um lado, as dentincias dos horrores
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do colonialismo e, de outro, a utopia pelos novos tempos que viriam no
pos-independéncia ou mesmo nos primeiros anos de libertagao. A partir
da década de 1980 e, em especial, a partir dos anos 1990, a utopia se
transforma em distopia, os escombros e as ilusdes sobre a dificil realidade
africana comecam a marcar os enredos africanos. Periodos carregados
por guerras civis, marcados por extremas desigualdades sociais e favore-
cimentos a setores diminutos da elite nacional, muitas vezes em conluio
com poténcias ou mesmo ex-metropoles. A corrupcdo, a violéncia e a
formacdo de governos autoritarios enquanto marcadores sociais que
deveriam ser denunciados pelos(as) escritores(as), apesar dos riscos que
assumiam ao tomarem tal partido.

Como afirmou o nigeriano Wole Soynka, primeiro africano a ga-
nhar o Prémio Nobel (1986), ¢ imprescindivel denunciar e lutar contra
o0 autoritarismo, afinal, no coturno da opressao, ¢ irrelevante a cor do pé
de quem o cal¢a. E Soynka tem motivos para tal assertiva: entre 1967 e
1969, ja escritor, foi preso e mantido em solitaria durante 22 meses; o
motivo: suas tentativas de mediar a paz entre os grupos politicos que se
digladiavam na guerra civil. O periodo na prisdo, porém, ndo tirou seu
impeto de lutar contra as tiranias. Vale lembrar que, no curso dos anos
1960, Soynka participou ativamente no processo de independéncia de
seu pais e, ao longo das décadas seguintes, continuou lutando contra os
ditadores que se sucederam na Nigéria.

Leite (2020, p. 6) retrata a diversidade de géneros literarios e de
construcdo de narrativas presentes na literatura africana escrita em lingua
portuguesa apos a vitoria frente ao colonialismo:

Verificamos, agora passadas quatro décadas das independén-
cias, com a publicagao de um niicleo de reputados autores como
Pepetela, Ungulani Ba Ka Khosa, Mia Couto, Ondjaki, Marcelo
Panguana, Paulina Chiziane, Jos¢ Eduardo Agualusa, apenas
para citar alguns exemplos, a adequag@o de novos modos de
“narrar”, que integram, no seu tecido linguistico e genologico,
cruzamentos de tradi¢des culturais, oriundas dos territorios
nativos e do ocidente. As combinatorias genologicas entre
diversos géneros narrativos, romance, conto/romance, poesia

29



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

narrativa, narragdo dramatica, autobiografia, memorialismo, ou
outras, sdo reveladoras da forte originalidade e modernidade
da escrita literaria africana em lingua portuguesa.

Gehlen (2013) afirma que a producao literaria ocorrida desde as
independéncias dos paises africanos deve ser analisada em dialogo e/ou
sob a perspectiva dos estudos pds-coloniais. Uma exerce influéncia sobre
aoutra, e as manifestacdes culturais africanas contemporaneas devem ser
compreendidas com base nessa complexidade, de seus posicionamentos
de contestacao a dominagao colonial, de oposicao aos legados ou marcas
indeléveis da colonizagdo ou mesmo do neocolonialismo. Historias de
exploracdo e de resisténcia.

A busca pela construcdo de epistemologias que referenciem outros
paradigmas metodologicos na analise cultural ¢ um ponto de aproxima-
¢ao entre as varias percepcoes deste campo de estudos conhecidos como
estudos pos-coloniais’. Cabe ressaltar que essas propostas no campo dos
estudos culturais — literarios, incluidos — focam suas analises nas rela-
¢oes de poder e nas diversas areas da atividade social caracterizada pela
diferenga, como a étnica, de raca, de classe, de género e de orientacao
sexual (MATA, 2014).

As transformagdes econdmicas, politicas ou mesmo mudangas de
mentalidades ndo sdo tarefas faceis de serem superadas. O dominio quase
totalitario do capitalismo no mundo — nesse caso, totalitario ¢ entendido
enquanto dominio econémico planetario em sua quase totalidade, mas,
convenhamos, o que monopoliza concentra, por isso, ndo seria tao im-
pertinente pensarmos nos diferentes usos desse termo — colocou barreiras
para as independéncias sonhadas durante o processo de luta; o tempo e a
realidade foram mostrando que a superacao das relagdes econdmicas nao
seria realizada por meio de algumas canetadas. Algo parecido acometeu
o plano politico: a sede pelo poder e por todo glamour e dinheiro que o

3 Faz-se necessario mencionar que ndo existe um consenso acerca dos estudos pos-coloniais
enquanto campo tedrico e do rompimento com o eurocentrismo pleiteado por seus defensores.
Mata (2014, p. 29), por exemplo, afirma que tais estudos, quando rastreados em suas origens,
possuem uma dimensdo eurocéntrica ou ocidentalocéntrica. Para a autora, a categoria pos-
colonial funciona mais como uma ideologia, como uma determinada logica epistemologica,
tornando-se, nos estudos culturais, a mais subliminar justamente porque seria a mais tropica
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acompanha permaneceu como desejo nas mentes de muitas liderancas
do pods-independéncia, que continuaram a sofrer pressoes e ensejos das
poténcias capitalistas e das corpora¢des que tomtimuaram seguiram de
olho nos recursos naturais das terras africanas. E, partindo para o ultimo
item, nem mesmo processos revolucionarios foram capazes de mudar
mentalidades enraizadas pelo colonialismo e por sua face neocolonial — ou
ainda, como categoriza Boaventura Sousa Santos (2018), “colonialismo
insidioso”.

Muitos dirigentes africanos se deixaram cooptar — na realidade,
se o fizeram foi porque quiseram, para tirar o peso de uma falsa pas-
sividade de seus atos — por formas de governabilidades tdo ou mais
autoritarias do que as do periodo colonial, o que segue acarretando
mazelas e sofrimentos para a maior parte das populacdes locais. Inte-
resses individuais ou coletivos de setores diminutos das elites nacionais
acabaram se sobrepondo aos reais interesses de seus cidadaos e de suas
cidadas, que seguem desrespeitados em seus direitos humanos funda-
mentais. No entanto, uma ressalva deve ser feita: devido a enormes
diversidades politicas, historicas e sociais — afinal, estamos a tratar de
mais de cinco dezenas de nagdes —, tal quadro de autoritarismo ndo pode
ser generalizado, uma vez que em muitos paises formas democraticas
de poder se fazem mais presentes.

A utopia de um pos-colonial livre e com garantia de qualidade de
vida a maioria da populagao local se desfez. Transparece, dessa forma, a
dificuldade de se forjar uma identidade cultural em um periodo limitrofe
como esse, a fronteira entre o colonial que nao foi ainda superado, o
pos-colonial que traz consigo toda a carga da utopia, do que nao foi,
mas que poderia ter sido, € o neocolonial que, ao se imbricar com o
remanescente do colonial, forma uma trama cujo emaranhado se coloca
como desafio aos(as) pesquisadores(as). A descolonizagao continua
como horizonte pretendido. A utopia que deve se materializar agora,
de forma concreta e ndo como um ser abstrato simbolo de narrativas
que n2o se coadunam com os verdadeiros interesses de seus povos
(ABDALA JUNIOR, 2018).
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Sintese da producio literaria africana publicada atualmente no Brasil

Até a década de 2000, era frequente e correta a critica de que a lite-
ratura africana era pouco publicada em nosso pais. As obras que tinhamos
acesso por meio de editoras brasileiras se resumiam a de escritores(as)
africanos(as) ganhadores de grandes prémios, sobretudo o Nobel, ou fe-
nomenos literarios de paises africanos cuja lingua oficial era portuguesa.

Se o cenario ainda esta distante do ideal, ndo podemos negar que a
quantidade de obras literarias africanas publicadas no Brasil teve cres-
cimento nos ultimos anos, o que deve ser comemorado. Foram muitos
os fatores que levaram a isso, dentre os quais: 1) a forte pressdo dos(as)
pesquisadores(as) especialistas em estudos africanos ou de associagdes
do movimento negro para que pudéssemos ter o direito de acesso a essas
obras africanas, tentando reverter um cenario quase monopolizado por
best-sellers americanos ou europeus; 2) o surgimento de editoras especia-
lizadas em literatura africana ou afro-diasporica (afro-brasileira incluida)
ou de novas editoras que iniciaram seus trabalhos com uma sensibilidade
para a traducdo e/ou publicac@o de tais obras, mesmo nao priorizando
autores(as) do continente em discussdo; 3) alguns eventos literarios,
principalmente devido as criticas que sofreram pela falta de diversidade
em edi¢des anteriores, comecaram a convidar, na ultima década, um
maior numero de escritores(as) africanos(as) ou afro-diasporicos(as), o
que colaborou para o aumento de interesse sobre uma série de produgdes
desses/as autores/as; 4) grandes editoras, até pouco tempo avessas a abrir
espacos em seus catalogos para a literatura africana e afro-brasileira,
comecaram a inseri-la justamente por perceberem o crescimento do
interesse dos(as) leitores(as) e, em especial, das vendas de autores do
continente em questdo e de suas diasporas.

No segundo item, destaque para a Editora Kapulana. Fundada em
2012, em seu catalogo aparecem obras de autores/as africanos/as que
agruparemos em trés categorias: 1) os ja reconhecidos(as) pelo canone,
por exemplo, os angolanos Pepetela, Luandino Vieira e Ana Paula Ta-
vares ¢ os mogambicanos Ungulani Ba Ka Khosa ¢ Jodo Paulo Borges
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Coelho (nascido em Portugal, mas filho de mde mogambicana e que
migrou ainda crianga para o pais banhado pelo Indico); 2) escritores(as)
de paises africanos que escrevem em lingua portuguesa de geragdes
mais recentes e/ou que tinham suas obras pouco conhecidas no Brasil,
sobretudo os mogambicanos, como Adelino Timoéteo, Lucilio Manjate,
Sénia Sultuane, entre outros(as), mas também angolanos(as), como a
escritora Maria Celestina Fernandes, especializada em livros infantis; e
3) autores(as) africanos(as) que escrevem em lingua inglesa, cujas obras
nunca chegaram a ser traduzidas e/ou publicadas no Brasil anteriormente,
dentre eles(as), as zimbabuenses Rutendo Tavengerwei e Tsitsi Danga-
rembga, as nigerianas Akwaeke Emezi, Lesley Nneka Arimah e Oyinkan
Braithwaite e o queniano Binyavanga Wainaina.

A Editora Malé se enquadra em um perfil muito parecido. Criada
em 2015 com o objetivo de aumentar a visibilidade e ampliar o acesso as
obras de escritores e escritoras negros contemporaneos, vem publican-
do autores/as até entdo desconhecidos ou pouco conhecidos no Brasil.
Apesar de sua recente inauguracao, seu catalogo ja se destaca pela qua-
lidade editorial e pela presenga de obras literarias e teoricas com foco na
literatura africana e afro-diasporica. Nele podemos encontrar o congolés
Alain Mabanckou, professor da Universidade da California (UCLA), a
senegalesa Fatou Diome, o angolano Anténio Quino e 0 mogambicano
Dany Wambire. Cabe citar outras casas editoriais cujo foco ¢ a literatura
afro-brasileira, como a Mazza Edi¢des, fundada ha mais de 30 anos por
Maria Mazarello Rodrigues, a Ciclo Continuo Editorial e, por fim, a
Nandyala®.

Outra editora, um pouco mais antiga, também se destaca na publica-
¢ao de obras africanas ou afro-brasileiras: a Editora Pallas. A camaronesa
Léonora Miano teve dois de seus livros langados; o dramaturgo e escritor
togolés Kangni Alem foi pela primeira vez publicado em nosso pais; para
fechar, o badalado e premiado escritor angolano Ondjaki possui quase
todas as obras sendo vendidas nesse selo editorial.

4 Sobre as dinamicas editoriais e sociais que viabilizaram o surgimento, a produgao e a circulacao
de livros de contos e romances escritos por autores afro-brasileiros, sugerimos o levantamento
¢ a analise realizados por Oliveira e Rodrigues (2016).
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Outra editora que pode ser citada nesse grupo ¢ a Editora Nos,
inaugurada em 2015. Apesar de ndo ser especializada em literatura afri-
cana, mas em literatura contemporanea brasileira, vem se destacando no
mercado editorial por lancar obras de escritores(as) africanas, tais como
a italo-somali Igiaba Scego e a tutsi ruandesa Scholastique Mukasonga.

No que se relaciona a editoras mais consolidadas no mercado edito-
rial brasileiro, os espagos reservados a literatura africana se resumiam, até
pouco tempo, especialmente a dois tipos de obras: 1) fendmenos editoriais
de lingua portuguesa, como Mia Couto (Companhia das Letras) ou José
Eduardo Agualusa (atualmente na Editora Planeta); e 2) vencedores/as do
Prémio Nobel, como os sul-africanos J. M. Coetzee e Nadine Gordimer,
do Man Booker Prize, como o nigeriano Chinua Achebe, ou do National
Book Critics Circle Award, como a nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
(todos eles/as publicados pela Companhia das Letras).

Porém, algumas editoras maiores comecaram a expandir oportuni-
dades, ainda que aquém do que a diversidade e qualidade da literatura
africana teriam direito. No caso da Companhia das Letras, destaque
para duas mulheres: a angolana Djaimilia Pereira de Almeida e a anglo-
nigeriana Bernardine Evaristo. O Selo Alfaguara, do Grupo Companhia
das Letras, em 2015, langou Um grdo de trigo, do escritor queniano
Ngugi wa Thiong’o, sempre cotado para ganhar o Prémio Nobel. Esse
escritor tem uma marca de destaque em seu projeto literario: escreveu
obras em lingua inglesa durante boa parte de sua carreira literaria, no
entanto, decidiu romper com a lingua do colonizador e comegou a langar
recentemente trabalhos na lingua banto quicuio.

No caso da Editora Record, podemos elencar as seguintes obras:
Vocé mudou a minha vida (2012), do argelino Abdel Sellou, atualmente
radicado em Paris; A garota que nado se calou (2021), da nigeriana Abi
Daré¢, vencedora do prémio The Bath Novel para manuscritos inéditos
em 2018 e finalista do The Literary Consultancy Pen Factor no mesmo
ano; e O menino de Burma (2009), do nigeriano Buyi Bandele.

A Editora Todavia, casa da obra brasileira de maior vendagem nos
ultimos anos — Torto Arado (2019), do escritor negro baiano Itamar

34



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Vieira Junior —, teve uma de suas obras também destacadas durante a
Festa Literaria de Paraty (FLIP) 2019: Também os brancos sabem dangar
(2018), do musico e escritor angolano Kalaf Epalanga.

Casas literarias menores, porém, tradicionais, também comecaram
a se movimentar nessa area. A Cepe Editora, de Pernambuco, decidiu
abrir espago para a literatura africana em seu catalogo, convidando o
poeta mogambicano Mbate Pedro para langar o livro Vacuos (2019),
finalista do Prémio Oceanos 2018. A Dublinenses investiu na escritora,
jornalista e mestre em mediag@o de conflitos Futhi Ntshingila, com seu
livro Sem Gentileza (2016). Outras autoras de seu catalogo sdo a nigeriana
Buchi Emecheta, com os livros Preco da noiva (2020) e As alegrias da
maternidade (2018), e a mogambicana Paulina Chiziane, com O alegre
canto da perdiz (2018). Trés escritoras que possuem um trabalho reco-
nhecido na discussdo de narrativas em que as mulheres tém o destaque.
A Editora Escrituras investiu na publicag¢do dos livros Contrabando de
Cinzas (2016) e Lisbon Blues (2008), do cabo-verdiano José Luiz Tava-
res. Radicada na Inglaterra desde a eclos@o da guerra civil na Somalia,
Nadifa Mohamed teve seu romance Black mamba boy publicado, em
2010, pela Editora Tordesilhas.

Antes do ponto final...

O desenvolvimento dos estudos africanos no Brasil tem uma ca-
racteristica semelhante: avangos que devem ser comemorados, como a
implementacdo da primeira Licenciatura em Estudos Africanos e Afro-
Brasileiros na UFMA, mas a sensagao que fica ¢ a de que as universidades
brasileiras poderiam se engajar muito mais na constru¢do de ag¢des de
ensino, pesquisa e extensao sobre o tema. Os NEABs tém muita impor-
tancia, mas ainda temos poucos cursos de pos-graduagoes especializados
na area, raros laboratorios de acompanhamento das politicas publicas
para a populacdo negra, sobretudo com foco nas politicas educacionais.

E notério que a falta de maior envolvimento néo é apenas da uni-
versidade. Desde pelo menos a aprovacdo da Lei n® 10.639/2003, os
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entes federativos (Unido, estados e municipios) ndo dispdem de recur-
sos financeiros continuos para sua aplicabilidade; projetos e programas
sobre a educacdo para as relagdes étnico-raciais, salvo raras e valiosas
excecdes, pouco avancaram nas acdes do Ministério da Educagao e das
secretarias estaduais e municipais de educacdo. Em geral, observam-
se acdes isoladas, concentradas em datas comemorativas, com pouca
profundidade quanto ao estabelecimento permanente nas instituigcdes
escolares — na maior parte dos casos, essas instituigoes fazem trabalhos
importantes na drea mais por engajamento de seus(suas) profissionais
do que por diretrizes e apoio das redes de ensino em que estao atreladas.

A descolonizagdo do curriculo — racializado e racionalizado pela
hegemonia da cosmovisdo eurocéntrica — tem como importante aliado
os estudos da produgdo literaria africana. O processo de luta pela inde-
pendéncia e os avancgos, desafios ¢ obstaculos presentes apos a liberta-
¢do das nagoes africanas foram abordados com maestria por seus(suas)
escritores(as). Reflexdes em torno da memoria, da histéria, da ancestra-
lidade, das criticas aos processos de assimilagdo no periodo colonial e
na atualidade, dos mitos de funda¢ao da nacdo, dos escombros da utopia,
dos encantos e desencantos, da realidade nua e crua de seus povos. Das
diasporas, exilios e transitos externos. Uma literatura que sofre influéncia
e influencia a literatura do mundo todo.

O breve panorama editorial da literatura africana publicada no Brasil
realizado nesse texto mostra que houve um importante avango na area,
mas também deixa nitido que o jardim tem ainda muito o que florescer.
Faltam produ¢des em diferentes frentes: a publicacdo de autores(as)
africanos(as) que escrevem em lingua portuguesa de paises da Comuni-
dade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP); a traducao e a publicacao
de escritores(as) que escrevem em outras linguas de matrizes europeias;
e, finalmente, de autores(as) que produzem suas obras em linguas origi-
narias africanas, que raramente sdo traduzidas em nosso pais.

As maiores casas editoriais brasileiras ainda t€ém pouco espaco re-
servado em seus catalogos para as obras literdrias africanas. Essa ressalva
se faz pertinente porque essas s2o justamente as que conseguem realizar
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melhor distribuicdo de obras Brasil afora, possuem locais privilegiados
de exposi¢do em grandes livrarias, capacidade muito maior de marketing
e propaganda das obras, sustentabilidade para se manterem mesmo em
periodos de baixa no mercado, profissionais que auxiliam na produgao
com qualidade do produto (tradutores[as], revisores[as] e editores[as] com
maior experiéncia), um rol mais consolidado de assiduos leitores(as) etc.

Sem sombra de duvida, os/as brasileiros/as tém o direito de ter acesso
a uma maior diversidade de vozes literarias africanas!
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O ENSINO DE LITERATURA AFRICANA DE LINGUA
PORTUGUESA. E A ESCOLA COM ISSO?

Cristiane da Silva Umbelino'
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Danglei de Castro Pereira’
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Introducio

O homem sempre vem tentando estudar sua propria criagdo, a arte
que o mesmo produz e nesse sentido, as concepgoes de literatura e suas
fungdes sdo necessariamente objeto de estudo, pesquisa e discussdes em
meio ao processo de evolugdo cultural. Neste percurso, entende-se que
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literaria, cdnone e ensino”, membro do GT Literatura e ensino da ANPOLL. Tem experiéncia
na area de Letras e atua principalmente nos seguintes temas: poéticas do século XIX e sua
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relacionadas a cultura brasileira nas literaturas em Lingua Portuguesa.
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em cada época, sdo atribuidas a literatura, natureza, sentidos e fungodes
diferentes, porém consonantes com a realidade cultural e consequente-
mente, social da época, conforme Candido (1989):

[...] aliteratura tem sido um instrumento poderoso de instrugao
e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada
um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que
a sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais, estao
presentes nas diversas manifestagoes da ficgao, da poesia e da
acao dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denun-
cia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1989, p. 113).

Partindo das questdes de concepcdo, pode-se afirmar que literatura
é tudo que pode ser lido como tal. E o que desperta o imaginario, é o que
provoca as mais variadas emocgdes, ¢ também uma mera geradora de
transmissdo de conhecimento. E a arte que usa a linguagem verbal. Tem
retdrica, estilo, ficcao, reflete uma determinada cultura, tem a palavra como
instrumento principal. E a arte pela arte. Se é adequada ou néo, se é boa ou
ruim, rasa ou profunda, cabe ao leitor, que alias, ndo necessita ser o ideal
para conceber qualquer uma dessas definigdes, uma vez que essa tentativa
de encontrar esse leitor vem de correntes literarias como o estruturalismo
e o formalismo que buscavam evitar possiveis falhas na leitura.

Quanto as questdes sociais, temos a hipdtese de que o texto literario
pode se constituir através de representacdes sociais. Elas desempenham
uma importante contribuicdo, dentro das sociedades, de qualquer época,
para a formacgao de condutas, conduzindo as relagdes, de modo a orientar
essa comunicacao. Segundo Moscovici (1978) as representacdes sociais
sdo entidades quase tangiveis. Elas circulam, cruzam-se e se cristalizam
incessantemente através de uma fala, um gesto, um encontro, em nosso
universo cotidiano.

A partir dessa citagdo, podemos entender uma preocupagio nessas
relagdes, uma vez que, através das mesmas, sdo construidos caminhos
para a compreensdo e interagdo com o outro, dentro de um universo
multiplo de sentidos, emoc¢des e realidades, no qual o ser humano esta
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incluido. E este processo esta ligado e relacionado ao grupo social ao
qual cada um pertence, construindo fatos, hipoteses, histérias, de modo
individual e coletivo, o que pode ser representando na literatura.

Dentro de um texto ¢ possivel reconhecer uma série de fatores
que estdo imbricados entre a literatura e os dilemas humanos, pois ela
expressa muitas vezes a realidade do homem e seus sentimentos, sendo
capaz de explorar o raciocinio do leitor, que por sua vez, pode encontrar
ali, situacdes que retratem seus costumes, sua cultura, aspectos politicos
e sociais que o ajudardo a desenhar suas proprias representacoes.

Neste sentido, Marisa Lajolo e Regina Zilbeman (1999), trazem a ideia
de que a literatura seja compreendida em seus sentidos, como pratica social
de uso da escrita, que em suas ligacdes com a sociedade ira pressupor um
conjunto de relagdes que nao ficam apenas na superficie do texto, elas irao
abarcar varios aspectos, a partir dos quais se constroi o literario:

Na tentativa de superar a estreiteza de tais categorias, cabe
fazer um viés, que veja a literatura enquanto pratica social
especifica de escrita e leitura. Pratica que, se supde a existéncia
de um texto que recebe o atributo de literario, supde, aquém
e além dele, uma rede cujas malhas, menos ou mais cerradas,
proporcionam intercambio entre diferentes esferas, instancias,
que integram e delimitam o campo onde um texto se literariza
ou desliterariza. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 9)

Entende-se dessa maneira, que a construcao da literatura ocorre
a partir da jun¢do de varias camadas, sejam elas de carater discursivo,
historico, ludico, cultural, dentre outras, as quais estariam contem-
pladas. E partindo dessas considera¢des, um caminho vai se abrindo
para delinear todas estas questdes, na tentativa de delimitar ou ndo o
lugar de cada texto.

As minhas escolhas de bibliografias, os meus discursos ndo sdo
neutros, eles partem de uma série de valores que eu construi durante toda
a minha vida. E isso também sofre uma influéncia na predilecdo dos
autores e textos. Dessa forma, essa situacdo social, historico e politica,

41



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

vai de alguma maneira ter um papel importante na construcao dessa lite-
ratura e na forma como eu vou compreender, abordar e perceber a mesma.

Essa atribui¢ao em definir a literatura, nao ¢ tarefa facil, uma vez
que buscar algum tipo de conceito a que ela possa ser encaixada e fixada
a tornaria um objeto das ciéncias exatas, ou outra area qualquer, deixando
de ser arte e perdendo uma de suas maiores fungdes, que € caracterizada
pela representagdo do real. Porém, isso pode ser feito de forma a reite-
rar sua condi¢@o genuina de arte pela arte. O escritor Antonio Candido,
assim a define:

A arte e portanto, a literatura, ¢ uma transposic¢ao do real para
o ilusorio por meio de uma estilizagdo formal da linguagem,
que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, os seres,
os sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagio
a realidade natural ou social, e um elemento de manipulagdo
técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando em
uma atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1972, p.53).

Mantendo-se ainda na linha de pensamento de Candido (1995), a
literatura vista como for¢a humanizadora, visa exercer trés fungdes na
expressao e formacao do homem. Primeiro temos a funcao psicologica,
onde 0 homem esta inserido num plano de fic¢@o e fantasia que s@o ine-
rentes a ele. A segunda fungao ¢ a formativa, que vem formar o leitor,
ndo de forma escolarizada, mas sim no aspecto de uma formagao que
educa como a vida, neste sujeito. Conhecimento do mundo, ¢ forma de
expressao, através do texto literario, estdao na terceira fungdo da literatura,
onde o leitor absorve todo um conjunto de informagdes e o incorpora a
sua experiéncia de vida e humanidade.

Candido (1995) afirma que a Literatura desenvolve em nos a sensi-
bilidade, tornando-nos mais compreensivos, reflexivos, criticos e abertos
para novos olhares e possibilidades diante da nossa condi¢do humana.
A leitura literaria permite-nos refletir sobre 0 mundo em nossa volta,
abrindo nossos horizontes, ampliando os conhecimentos, possibilitando
novas perspectivas. Esse processo de leitura, oportuniza um deslocamento
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do tempo, da perspectiva de tudo que esta contido dentro de um texto,
e ¢ isso que faz da literatura uma arte que nao pode ser compreendida
como uma ciéncia.

Diante desse preambulo que trouxe alguns aspectos do valor do
texto literario, entendemos que ensinar a literatura em ambiente escolar,
ponto que retomaremos a diante, ¢ de fundamental importancia para que
se mantenham vivas todas essas perspectivas, no intuito de que atinjam o
aluno em formacao, para que este compreenda que a literatura é também
um resultado das relagdes coexistentes entre escritor e publico, e conse-
quentemente esta vinculada a sociedade da qual ele se origina, portanto,
ele tem direito a essa literatura.

Literaturas africanas de lingua portuguesa

Desde 2003, por meio da Lei N° 10.639/03, tornou-se obrigatério
o ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira nas escolas de
Ensino Fundamental e Médio, em 2008 foram acrescentados também
os estudos da cultura e da histdria indigena, com a Lei 11.645/08 que
altera a Lei de Diretrizes e Bases N° 9.394, que anteriormente foi
modificada pela ja citada Lei N° 10.639/03. A partir disso, fica entao
estabelecido que esses contetidos devem ser trabalhados em todo o
curriculo escolar, em especial nas aulas de educagao artistica, historia
e literatura, conforme decreto:

O Presidente da Republica. Faco saber que o Congresso
Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei: Art. 1o A Lei
no 9. 394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acres-
cida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B: “Art. 26-A. Nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e
Cultura Afro-Brasileira.§ 1o O conteudo programatico a que
se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Historia da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional,
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resgatando a contribui¢do do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.§ 20 Os
contetidos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura ¢ Historia
Brasileiras 1820 da Independéncia e 1150 da Republica. Luiz
Inacio Lula Da Silva. LEI N° 10.639, de 9 de janeiro de 2003.
(BRASIL, 2013, p. 75).

Data de muito tempo, sucessivas acdes e batalhas para que dentro de
nossa sociedade a cultura afro-brasileira e indigena sejam reconhecidas
e valorizadas por suas raizes genuinas neste processo de instrumenta-
lizacdo pelos direitos legais, sobretudo no que diz respeito a educacao.
Dessa forma, a implementacao dessa lei, foi com certeza uma grande
conquista, ¢ antecedeu um decreto de 2004, que passou a estabelecer as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-
Raciais para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana,
no Parecer CNE/CP 3/2004, que direcionam como as questdes devem
ser trabalhadas na educacéo.

Direcionando ao nosso objeto de estudo, que sdo as literaturas
africanas de lingua portuguesa, contempladas nessas legislacdes, vamos
entender que tratamos das literaturas nacionais dos paises africanos de
lingua oficial portuguesa, que sdo Angola, Cabo Verde, Mogambique,
Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe, ou seja, paises que eram colonias
de Portugal e que adquiriram sua independéncia ja na segunda metade
do século XX, dessa forma, essas literaturas sdo recentes e, consequen-
temente, consideradas como contemporaneas.

Um ponto que consideramos importante, € que precisamos comegar
a tratar dessas literaturas como independentes, por meio de seus paises
de origem e ndo apenas, de maneira geral, enquanto africanas de lingua
portuguesa, fator que corrobora para as questdes de identidade e cultura
pertencentes a cada povo e localidade. Dessa forma, direcionar os es-
tudos para a literatura angolana, a literatura mogambicana, a literatura
cabo-verdiana e assim com as demais, as algariam a este posto com mais
facilidade.
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Outro ponto que também ¢ importante nesse processo, se refere ao
fato das escritas das literaturas africanas possuirem um elo com a tradi¢ao
oral e consequentemente com uma linha de flexibiliza¢@o entre o antigo
e o atual, por meio dessas escritas e narrativas que se constituem em um
texto mesclado. Esses fatores sdo fortemente marcados e influenciam
até hoje a literatura desse continente que privilegia a oralidade e o som,
como uma de suas marcas.

A titulo de apresentag@o, sem aprofundar especificamente nesse ou
naquele autor, julgamos importante trazer alguns autores e obras que con-
figuram esse cenario. Faremos essa explanacdo por paises, identificando
0 autor e seus principais textos, uma vez que consideramos essa acao nao
somente como expositiva, mas necessaria, uma vez que mesmo diante
da legislacdo em vigor desde 2003, ainda ha muito desconhecimento da
literatura africana em lingua portuguesa no Brasil.

Talvez esteja em Angola uma das maiores produgdes literarias de
lingua portuguesa, com as obras de Alda Lara, Agostinho Neto, Boa
Ventura Cardoso, Jos¢ Eduardo Agualusa, Ondjaki, Pepetela, Uannhenga
Xitu. Dentre esses e outros grandes nomes, optamos por apresentar José
Luandino Vieira, que teve uma participacao ativa nos movimentos de
libertagdo do pais, sendo inclusive acusado de fortes ligagdes politicas
com o Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), sendo em
1961 preso, condenado e ficando longe de Angola, voltando apenas em
1975 ¢ tornando-se, entre outras fun¢des, membro fundador da Unido
dos Escritores Angolanos.

Na linha de Guimaraes Rosa, denomina alguns tipos de suas narrativas
como estdrias, usando muito da linguagem do colonizado com uma mistura
de vocabulos crioulizados, aquibundados, etc, para delinear um pouco da
caracteristica de sua escrita. Entre suas principais obras estao O livro dos
rios (2006), primeiro volume da trilogia De rios velhos e guerrilheiros
(2006), e uma série de publicacdes de contos, como 4 cidade e a infancia e
(1957) Velhas historias (1974). Sua vasta produgao traz uma infinidade de
interpretacdes e possiblidades de aproximacao com a literatura brasileira,
pontos importantes para os estudos da literatura de Angola.
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Em Mocambique temos autores ja conhecidos do publico, como
Paulina Chiziane, José Craveirinha e claro, Mia Couto, o mais aclamado
escritor de literatura africana de lingua portuguesa. Nao ha como nao
citar Mia Couto, ao abordar essas literaturas. Contudo, gostariamos de
voltar a aten¢do para dois poetas mogambicanos, no intuito de também
deixar viva a producao de poesia deste pais.

Dentre tantos outros nomes que contribuem nesse cenario, temos
Rui de Noronha e Rui Knopfli, o primeiro é considerado o precursor
da poesia moderna mogambicana, publicando alguns de seus poemas
em revistas de circulacdo da década de 30 e que, devido a uma de-
cepgdo amorosa, veio a falecer com apenas 34 anos de idade. Suas
poesias foram publicadas numa edi¢do postuma, intitulada Sonetos
(1943) pelo seu professor, o que causou bastante controvérsia entre
estudiosos que encontraram significativas diferengas entre suas po-
esias publicadas nos jornais, em relagdo a publicacdo, inclusive com
alteragdes em versos.

Ja Rui Knopfli tem uma consideravel obra poética, dentre elas, O
pais dos outros (1959), Memoria consentida (1982) e O corpo de Atena
(1984), com uma vertente associada as correntes europeias, 0 que por
vezes, a faz ser menos incluida nos estudos literarios mogambicanos.
Outro fator que implica diretamente esse quadro, ¢ o fato do autor, em
plena guerra para libertacdo de Mogambique, preferir se eximir desse
espago, sendo considerado um sujeito poético dividido entre a Africa
e Portugal. Ambos sdo ricas fontes de estudo, com um eu lirico bem
singular, dentro da literatura mocambicana.

Orlanda Amarilis foi considerada uma grande contista da ficcdo
de Cabo Verde, sua literatura traz caracteristicas na area de literatura
feminina, apresentando tragcos da mulher cabo-verdiana, como também
um panorama da diaspora dos emigrados cabo-verdianos. Os tragos
da tradi¢@o oral e uma linguagem com mistura de portugués e crioulo,
trazem um cuidado estilistico especifico para sua obra, o que a faz
circular entre outros grandes nomes da literatura de Cabo Verde, como
Corsino Forte, Ovidio Martins e Teixeira de Souza. Suas principais
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publicagdes sdao Escrita e Combate (1976) e Contos - O Campo da
Palavra (1985).

Na literatura de Sdo Tomé e Principe podemos citar Albertino Bra-
ganca que traz em suas narrativas a preservagao da memoria coletiva, por
meio do colonialismo, das questdes pos-coloniais e outras transformagoes
da sociedade, como a convivéncia entre a tradi¢do e a modernidade.
Entre seus principais trabalhos estdo Rosa do Riboque e Outros Contos
(1985) e Aurélia do Vento (2011). Em Guiné Bissau, podemos citar Odete
Semedo, que entre poesias, contos e ensaios, ela propria apresenta o que
veremos em seu livro No fundo do canto de 2007:

O livro mais triste que alguém haveria de ler na Guiné-
Bissau. [...] o livro mais triste da Guiné-Bissau. [...] O es-
pelho da dor de um povo e de tanto quantos se virem nele e
através de a silhueta do proprio destino. Deixarei que nele
corram todas as lagrimas que ndo puderam ser choradas.
As chagas mal saradas abrirei com o meu bisturi deixando
correr todo o pus para que todos possam ver a real podridao
e o verdadeiro fingimento. (SEMEDO, 2007, p. 13-14.)

Entrar em contato com as especificidades e as multiplicidades pre-
sentes na sociedade e na cultura africana, por meio da leitura de textos
literarios em lingua portuguesa, ¢ um dos grandes beneficios adquiridos
ao conhecer as obras desses e outros grandes autores, o que viabiliza
para a visdo do estudante um caminho onde seja possivel ampliar todos
os recursos de ordem simbolica e real, com efeitos na comunicagdo e
na linguagem, pontos que consideramos importantes para o encontro do
leitor com o texto literario em toda sua plenitude.

A relacio da escola com as literaturas africanas de lingua portuguesa

Apresentada a importancia da literatura para o desenvolvimento do
cidaddo, como parte fundamental de um direito seu, apresentados tam-
bém os autores e obras de expressao africana, chegamos a escola, que é
a via de acesso mais eficaz para o encontro do leitor com as literaturas
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africanas de lingua portuguesa. E para que esse encontro seja possivel,
precisamos elencar alguns fatores de ordem pratica que visam auxiliar
€SSe Processo.

Primeiro e mais importante, é dever do Estado langar investimentos
consideraveis de recursos na infraestrutura das escolas, ndo somente
na acomodag¢@o dos alunos, mas também em itens pedagdgicos como
laboratdrios, salas de tecnologias, computadores, internet com conexao
de qualidade, dentre outros beneficios dessa ordem.

Quanto aos professores e demais profissionais da educagao, ¢ tam-
bém uma prerrogativa do governo promover politicas eficazes de apoio,
que tragam melhorias efetivas quanto a renumeracao e formacao destes
profissionais que incluem também, técnicos, bibliotecarios e todos os
outros que fazem parte desse cendario, sem recorrer a falacia leviana de
que “professor deve trabalhar por amor e ndo por dinheiro”, respeitando
dessa forma o professor e a sua identidade profissional.

Outro ponto importantissimo nesse processo € a Lei de Diretrizes
e Bases, uma vez que estabelece as principais regras que devem ser
seguidas pelo sistema educacional do pais, sendo aplicada tanto para a
rede publica de ensino como para a rede privada, e que norteia possiveis
maneiras de se estabelecer politicas publicas que venham ao encontro
das necessidades educacionais. As politicas de educacdo sdo garanti-
das pela Constitui¢ao Federal (1988) e por outras leis, como a Lei de
Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional (Lei n® 9.394/96). O direito
dos cidadaos de ter acesso a educacdo ¢ garantido pela Constitui¢ao
Federal no Artigo 205:

Art. 205. A educagio, direito de todos e dever do Estado e da
familia, sera promovida e incentivada com a colaboragio da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu
preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para
o trabalho. (BRASIL, 1988).

Sabemos ¢ citamos aqui algumas politicas publicas de educagdo
no Brasil, como a Educagio para Jovens e Adultos (EJA), o Programa
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Universidade Para Todos (PROUNI) que foi criado com o intuito de dis-
ponibilizar bolsas de estudo em instituicdes privadas de ensino superior
aos estudantes de baixa renda, dentre outros. Podemos aqui também,
elencar algumas a¢des afirmativas em ambito federal, dentre elas a @
[10.639/03 ¢ a [Lei 11.645/08, citadas nesse artigo, assim como podemos
citar a ILei de Cotas no Ensino Superior, |a| Portaria Normativa N° 18, de
11 de Outubro de 2012, 0 DECRETO N° 7.824, DE 11 DE OUTUBRO
DE 2012 [e o [Estatuto da Igualdade Racial.

E fundamental que essas, assim como outras agdes afirmativas e
politicas publicas continuem e se fortalecam cada vez mais, a fim de
garantir o acesso a educagao para todos os cidadaos, e que também outras
acdes sejam criadas com esse mesmo intuito e sempre com a participacao
da sociedade.

Dessa forma, a partir dessas a¢des ¢é preciso que a escola estabeleca
de forma sistémica e continuada agdes de incentivo a leitura, no nosso
caso especifico, a literatura africana de lingua portuguesa, visando a
formacgao do aluno como leitor. Para isso, chegamos a outro elemento
fulcral, a biblioteca que deve existir e funcionar com livre acesso aos
estudantes, e com um acervo variado e disponivel para socializagcdo de
modo que as leituras e trocas sejam compartilhadas.

E preciso que se reconhega o verdadeiro valor da biblioteca dentro
da escola, que nao deve ser vista, como em muitos casos, apenas como
uma sala escura, como depdsito de livros com acesso restrito. A UNESCO
trata do quao importante € o papel da biblioteca escolar em seu mani-
festo elaborado com a IFLA - Federagdo Internacional de Associagdes
e Institui¢cdes Bibliotecarias que apresenta como missao:

A biblioteca escolar promove servigos de apoio a aprendizagem
e livros aos membros da comunidade escolar, oferecendo-lhes
a possibilidade de se tornarem pensadores criticos e efetivos
usuarios da informagao, em todos os formatos e meios. (IN-
TERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIA-
TION - IFLA, 1999, p. 1)
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Além disso, a escola junto a outras institui¢des formadoras,
como a universidade, deve promover também de forma sistémica e
continuada, feiras literarias, saraus e qualquer outro tipo de evento
literario, que apresente, dentre outros, textos de expressdo africana,
buscando cada vez mais a inser¢do do aluno e da comunidade dentro
desse ambiente de leitura/literatura, de modo que se torne cotidiano e
acessivel. Com apoio do governo, essas agoes devem ser compartilhadas
para além dos muros da escola, evolvendo ndo apenas a comunidade
escolar, mas a midia e toda a sociedade, unindo forcas para promover
o0 incentivo a leitura.

E necessério que essas agdes se cumpram no dia a dia da escola, e ndo
fiquem presas apenas a semana da Consciéncia Negra e/ou outros eventos
especificos, ou ainda, que acontecam apenas na esfera das a¢des afirma-
tivas focalizadas em minorar a desigualdade politica, social e economica
entre grupos de uma sociedade. A literatura precisa ser parte intrinseca
na realizacdo dessas duas esferas fundamentais para o desenvolvimento
de uma sociedade mais justa e igualitaria, e que possa servir como um
dispositivo de auxilio dentro desse processo.

E preciso que se compreenda que a literatura ndo deve perder jamais
seu protagonismo dentro da escola, uma vez que hoje ela ndo tem mais
um lugar definido dentro da grade escolar, pois ¢ ela que vai alcancar
o sujeito dessa sociedade contemporinea cheia de conflitos que chega
a escola em busca de que sua voz seja ouvida. E a literatura que muitas
vezes serd capaz de desenhar um cenario possivel lhe mostrando figu-
ragoOes e variadas formas de expressao e compreensao da humanidade.

O que ¢ importante que se compreenda em toda comunidade
escolar e fique claro de forma sistematizada, ¢ que mesmo que a literatura
ndo seja mais tratada como um componente curricular soberano, uma
vez que centralizado ao ensino de lingua portuguesa, ela precisa sim
manter-se relevante para os estudos de todas as areas do conhecimento,
mas jamais perder seu valor enquanto um direito universal.

Retomando a Lei 10.639/03, que decreta que as escolas implemen-
tem o estudo da historia e da cultura Afro-Brasileira e Africana dentro de
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seu curriculo, percebe-se ainda algumas dificuldades para ela realmente
se adeque de forma mais concreta. Se pensarmos na universidade, ja
temos um relativo avanco a esses estudos, desde a implementagao da lei,
inclusive com a criacdo de cadeiras proprias para o estudo das literaturas
de expressao africana.

Contudo a escola ainda esta aquém do que se espera, depois de
quase 20 anos decorridos da lei. E o ponto chave nesse processo ¢ o tra-
balho com o ensino de literatura, ao qual insistimos que deve ocorrer de
forma sistémica e continuada. Para isso ¢ preciso apresentar os autores
e textos de expressdo africana, que ainda sdo desconhecidos por muitos
professores e alunos, devido a uma pouca divulgacdo de suas obras, que
geralmente figuram em poucas editoras e com maior incidéncia no eixo
Rio-Sao Paulo.

Um dos atores para que esse cenario mude ¢ também o trabalho da
universidade na formagao do professor que vai para a educagao basica.
Se pensarmos no funcionamento da literatura no ensino superior, muitas
vezes ocorre um tipo de exagerada teorizagao desta, o que ja vem ocor-
rendo ha um tempo, e assim os estudos literarios vivem em um espago de
siléncio. Se faz necessario discutir questoes referentes ao distanciamento
do critico de seu objeto: o literario, criando uma problematizagao da rela-
¢do entre literatura e sociedade ao apontar para a necessaria aproximagao
do texto, estética e valores culturais.

E preciso discutir estas questdes e, creio que se faz necessario olhar
com mais cuidado para o aspecto literario, deixando de viajar por um
possivel esvaziamento tedrico que tem aparecido muito nos tltimos anos.
E preciso reler os classicos, incluindo os tedricos, € nao apenas cita-los.
E preciso conhecer os textos africanos, deixando de lado essa visdo de
que eles devem ser lidos e estudados, apenas por estarmos ligados ao
continente africano.

De fato, essa ligagdo existe, porém, uma série de fatores, os quais
podemos citar principalmente a politica e a economia, rebaixaram a sua
importancia, e urge uma necessidade enorme de retomar esses lagos,
como pega fundamental em um processo de conhecimento entre Africa
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e Brasil, que também busca suas raizes, ¢ a literatura é um excelente
caminho para esse encontro.

Contudo, ela n3o pode mais ser considerada, como ainda ¢ por
muitos, como marginal. Pelo contrario, as literaturas africanas de lingua
portuguesa precisam ter seu espacgo definindo dentro da universidade,
como ja ocorre em varias delas, pois ¢ a partir desse espaco, onde elas
possam ser vistas e compreendidas também por seu valor literario,
dentro de cada pais de origem, conforme ja mencionamos, que cla
chegara e se expandira dentro da escola, num entendimento de que
existe literatura africana para além de Mia Couto, Ondjaki, Pepetela
e Paulina Chiziane.

Dessa forma, quando saimos da universidade para a escola, enquanto
pesquisadores, € encontramos um quadro “brando” no que tange essas
literaturas, nos causa preocupac¢do, uma vez que, o distanciamento ¢ a
impossibilidade de discussdes mais especificas face ao texto literario
dificulta uma possivel apreensao de valores culturais e descumpre um
dos objetivos, que a lei nos propicia, que ¢ valorizar a diversidade étnica
e combater a discriminacgao racial, gerando debates e reflexdes, tendo a
literatura como um dos instrumentos para esse fim.

Outro ponto preocupante ¢ que esta relacionado ao meio como a
literatura africana de lingua portuguesa sera difundida na escola, ¢ a partir
dos proprios documentos oficiais que regem a area educacional. Inves-
tigando informagdes especificas sobre o ensino de literaturas africanas
nos Parametros Curriculares Nacionais — PCN, percebemos que este
documento constitui um conjunto de recomendacdes didatico/tedricas
para a abordagem do ensino de lingua e literatura no ensino fundamental
em todo o pais, fato importante dentro da investigacdo proposta e que
justifica a escolha do documento.

No volume I — Introducdo, o documento justifica e fundamenta as
opgoes feitas para sua elaboragdo, indicando a necessidade de focaliza-
cdo das diferentes areas em temas transversais. No volume Il — Lingua
Portuguesa, o foco recai sobre a especificidade do texto literario a partir
da sugestao de que a variedade literaria ¢ importante para a compreensao
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da cultura, e seu ensino deve ser incorporado as praticas cotidianas em
sala de aula. O documento, em linhas gerais, propde praticas de leitura
que valorizem sua especificidade, como no trecho abaixo:

O trabalho com leitura tem como finalidade, a formagao de
leitores competentes e consequentemente a formagdo de es-
critores, pois a possibilidade de produzir textos eficazes, tem
sua origem na pratica de leitura, espago de construgdo da inter-
textualidade e fontes de referéncias modalizadoras. A leitura,
por um lado, nos fornece a matéria prima para a escrita: o que
escrever. Por outro, contribui para a constitui¢do de modelos:
como escrever. (BRASIL, 1998, p. 53).

No volume X — Pluralidade, Cultura e Orientagdo Sexual, ao apre-
sentar os Temas Transversais, os PCN indicam a necessidade de abordar
temas relacionados a cultura africana. Ocorre que o foco ¢ a discussao
de questdes relacionadas a formagio e a relagio da Africa na Histéria do
Brasil, dando enfoque a influéncia africana nos movimentos abolicionis-
tas, bem como a contribui¢o historica da Africa na formagao do Brasil.
A literatura africana ndo ¢ comentada diretamente, mas apresentada
como fator importante na discussao da tradi¢do oral e na influéncia, na
escrita via compilacao de mitos, lendas, “causos” presentes na literatura
de cordel e na producao oral.

Nos trés volumes dos PCN analisados, ndo encontramos referéncias
diretas ou a indicacdo da necessidade de estudos pormenorizados da lite-
ratura africana em lingua portuguesa, fato reconhecido como preocupante
em nosso estudo, uma vez que indica um distanciamento dos PCN de
questdes especificas relacionadas ao ensino de literaturas africanas em
lingua portuguesa no Brasil.

Outro documento analisado, foi a Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educacao — LDB n°9.394 de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educagao nacional. Na secéo IV destinada ao ensino
médio, Art. 36, item I, p. 33 encontramos:
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Destacara a educagdo tecnoldgica basica, a compreensao
do significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo
historico de transformacdo da sociedade e da cultura: a lingua
portuguesa como instrumento de comunicag@o, acesso ao co-
nhecimento e exercicios da cidadania. (BRASIL, 1996, p.33).

Uma das questdes que nos parece preocupante ¢ o fato de a lite-
ratura ndo ser tratada de forma singular, mas em um campo de maior
abrangéncia, aparentemente ligado ao campo “das letras e das artes”,
vinculadas ao ensino da “Lingua Portuguesa”. O ensino de literatura fica
demarcado dentro da LDB como campo pertencente ao ensino de Lingua
Portuguesa e a auséncia de referéncias diretas, ndo so a especificidade
do texto literario, mas a apresentacao deste conteudo como refratario da
lingua e da cultura, nos parece algo problematico. Embora seja positivo
a indicagdo de aspectos “culturais” presentes na Lingua, a auséncia de
discussdes e indicagdes especificas ao escopo literario e, no caso, de
referéncias tedricas ligadas a Teoria da Literatura nos indica uma flexi-
bilizagdo dos valores sociais em dire¢ao a aspectos socioecondmicos e
politicos do uso da Lingua Portuguesa.

Outro exemplo que usamos para exemplificar esse distanciamento,
refere-se ao Referencial Curricular da Educagido Basica da Secretaria do
Estado da Educacdo do Mato Grosso do Sul, em vigor até dezembro de
2018 e em processo de reformulagdo, conforme informagao da Secretaria
Estadual de Educacao.

O capitulo destinado a Lingua Portuguesa no documento, segue a
divisdo por areas de conhecimento. A primeira divisdo do 1° ao 3° ano
subdivide-se em topicos de linguagem, dando énfase a conteudos como
Fonologia e Textualidade. Na pagina 32, no item correspondente ao
primeiro bimestre do primeiro ano (e seguira quase idéntico nos outros
bimestres e anos), temos como contetidos indicados: Linguagem: Historia
da Lingua Portuguesa - Lingua e Linguagem - Niveis de Linguagem —
Linguagem culta e coloquial — Variagdes Linguisticas — Dificuldades
da Lingua em uso. Fonologia: Orientagdes Ortograficas. Textualidade:
Leitura, escrita, analise, interpretacao e producao de texto. Géneros Tex-
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tuais. Tipos de textos e respectivos principios organizacionais: narragao,
descricdo e dissertacao.

No capitulo destinado ao ensino de literatura, encontramos a mesma
organizagdo prescritiva observada no capitulo destinado ao ensino de
lingua portuguesa. Indicam-se contetdos seguindo o esquema: apre-
sentagdo de escolas de época como, por exemplo, Pré-Modernismo ¢
Modernismo, e, posteriormente, a indicagdo de comentarios sobre os
principais autores e obras. Na pagina 43 no item “segundo ano do terceiro
bimestre”, apresentam-se os seguintes temas: Realismo em Portugal:
Contexto historico-social - Contexto literario — Caracteristicas — Princi-
pais autores e obras.

Neste documento, também como no PCN e na LDB, encontramos
uma indicacdo da focalizacdo de textos literarios ligados a diversidade
da literatura em lingua portuguesa produzida na Africa. Ocorre, no en-
tanto, que nas referéncias bibliograficas destinadas a orientacao didatico/
metodoldgica dos professores, ndo encontramos nenhuma referéncia a
utilizacao de textos destinados a formacgao continuada dos professores
pensada especificamente ao ensino de literatura e, muito menos, ao ensino
de Literaturas em Lingua Portuguesa, sobretudo, a de recorte africano.

Outro fator a ser considerado é como ensinar literatura na escola,
dentro da grade curricular estabelecida. Em fevereiro de 2017 através de
medida provisoria sancionada, foi lancada a Reforma do Ensino Médio
ou Novo Ensino Médio com mudancas significativas nesse processo.
Concomitantemente a BNCC também estava em preparagdo de novos
parametros e agora ela serd orientada por competéncias do Ensino Médio,
assim como ja eram a BNCC do Ensino Infantil e Fundamental. Dessa
forma, em 2017, com a alteragao da LDB por meio da Lein® 13.415/2017
a legislacao brasileira comecou a utilizar duas nomenclaturas para se
referir as finalidades da educagao:

Art. 35-A. A Base Nacional Comum Curricular definira direi-
tos e objetivos de aprendizagem do ensino médio, conforme
diretrizes do Conselho Nacional de Educagdo, nas seguintes
areas do conhecimento [...]
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Art. 36. § 1° A organizagdo das areas de que trata o caput
e das respectivas competéncias e habilidades sera feita de
acordo com critérios estabelecidos em cada sistema de ensino
(BRASIL, 2017, p.12)

Apresentam-se, dessa forma, maneiras diferentes, mutaveis para se
estabelecer algo comum, ou seja, designar o que os estudantes deverao
aprender na Educacao Basica, tanto com relagdo a esses saberes, quanto
também com relagao a sua capacidade de mobilizar o que foi assimilado e
como isso sera aplicado. Vamos entdo compreender como fica a literatura
dentro dessa nova reforma.

A literatura estd inserida na area de Linguagens e suas tecnolo-
gias que contempla Arte, Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua
Portuguesa, dessa forma, ela ndo ¢ mais considerada como especifica,
mas sim como um componente da Lingua Portuguesa. Essa agora vem
articulada aos campos de atuacao social que sdo: campo de vida pessoal,
campo artistico literario, campo de praticas de estudo e pesquisa, campo
jornalistico-midiatico e campo de atuacao na vida publica.

Dentro dessa area de linguagens e suas tecnologias, na competéncia
especifica 2 que trata de compreender os processos identitarios, confli-
tos e relacdes de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem
respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias e posi¢des, ¢ atuar
socialmente com base em principios e valores na democracia, temos a
seguinte constatacao:

Para desenvolver essa competéncia, os estudantes de Ensino
Médio precisam analisar e compreender as circunstancias so-
ciais, histdricas e ideologicas em que se ddo diversas praticas
e discursos. Isso significa interpretar de modo contextualizado
tanto produgdes artisticas (uma pintura como Guernica, um
romance como Macunaima, uma obra literaria como Terra
sonambula, uma pec¢a musical para coro e orquestra como
Choros n? 10 ou uma cangao como O bébado e a equilibrista,
um espetaculo de danca como Gira em suas relagdes com a
musica do Meta Meta etc.) quanto textos de outros campos (o
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remix politico George Bush/Imagine, determinado projeto de
lei, uma noticia acompanhada de artigos de opinido em algum
veiculo jornalistico, entre muitos outros exemplos). (BRASIL,
2018, p. 492, grifo nosso)

Entendemos a partir dessa citagdo, que a literatura ¢ apresentada
como uma producao artistica e acreditamos que assim deve ser, pois ela
deve conquistar um espacgo de reflexdo dentro do campo da educacio,
da mesma maneira, através da arte contemporanea, ela deve ter papel
de destaque, uma vez que possui aspectos de formagao artistico, critico
e social. Porém ela perde, infelizmente, sua autonomia enquanto com-
ponente curricular, ficando elencada junto as outras produgdes artisticas
como uma musica ou uma pintura, por exemplo. E isso é preocupante na
medida que sabemos o quanto a literatura encontra obstaculos e desafios
para se manter viva e pulsante na escola.

A auséncia de recomendacgdes didatico/metodoldgicas corrobora
a ideia de uma gradativa dificuldade de obras tedricas ligadas, especi-
ficamente, a Teoria Literaria no campo do ensino de Literaturas, o que
indica uma precarizag¢ao da abordagem especifica do professor de Lingua
Portuguesa ndo so6 ao texto literario brasileiro, mas, sobretudo, ao texto
de autoria africana em Lingua Portuguesa.

Esta singularidade ¢ apresentada apenas nos PCN, mas parece fi-
gurar como apéndice das inumeras variedades textuais indicadas como
objeto de ensino de linguagens no documento, o que contribui, em nosso
entendimento, como um apagamento da importancia especifica do texto
literario, sobretudo os de recorte africano, enquanto forma de expressao
de valores culturais.

Conclusao

Diante dessas questoes, quando pensamos estes textos a luz da
chamada lei da diversidade cultural, encontramos um distanciamento
consideravel ndo so face a literatura afro-brasileira como também, prin-
cipalmente, a discussdo da cultura africana e seus desdobramentos na
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cultura brasileira. Lembramos que nosso objetivo ¢ discutir o ensino de
literaturas africanas em lingua portuguesa em ambiente escolar, e nossa
conclusdo apos a leitura desses documentos, ¢ de que essa diversidade ¢
ausente do contetido dos mesmos.

E a escola tem tudo a ver com isso?! Sim, pois ela enquanto pro-
motora do contato do estudante com os autores africanos de expressao
portuguesa, serd responsavel em estabelecer os dialogos possiveis entre
a literatura brasileira e outras literaturas, outras culturas, evidenciando as
similaridades e diferengas que ali coexistem. E por meios destes textos
ficcionais, que a escola sera capaz de mostrar ao aluno as representagdes
de identidade e realidade de um povo colonizado, a dureza e o desen-
contro de um eu lirico perante suas raizes dentro de sua poesia, a magia
e o encantamento nas narrativas que levam o leitor a outros mundos
imaginarios, ou aqueles concretos de realidade.

Estudar literatura africana de lingua portuguesa, independe de uma
legislagdo, ou pelo menos deveria. O ensino da literatura, de qualquer
nacionalidade, ¢ democratizante, como um instrumento de conheci-
mento ¢ de autoconhecimento, a ficg¢ao liberta o leitor do seu contexto
estreito, desenvolvendo nele a capacidade de imaginar, que ¢ um motor
de transformagdo historica. (PERRONE-MOISES, 2016, p.28). Dessa
forma, pensando na literatura, de um modo geral, devemos entendé-la
sempre como arte, como expressao de um povo, como tudo que desperta
aemogao e a imaginagao do leitor. Literatura como representagao do real,
o que a difere de outras manifestagdes artisticas, pelo uso da linguagem
em sua melhor forma.

E a Literatura Africana, assim como qualquer outra produzida em
qualquer continente apresenta tudo isso. Ela traz toda a expressividade de
seu povo, através de marcas deixadas em seus textos. Marcas de ritos ¢
passagens deixados por seus ancestrais, apresentadas na Terra Sondmbula
(1992) de Mia Couto. Marcas de sua maior luta por liberdade, descritas
no conto Zito Makoa, da 4° classe (1957), de Luandino Vieira. Marcas
de uma identidade forjada no “x30” das poesias de Ondjaki e nos mais
diversificados 1éxicos que permeiam os poemas de varios outros autoresE
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auniversidade, no intuito de assim chegar a escola, precisa fazer o papel
de olhar com mais cuidado para o literario. E preciso reler os classicos
respeitando seu lugar dentro da historia da literatura, mas também se faz
necessario a inclusdo dos textos que nao mais devem ser considerados
marginais, como os africanos, que mesmo a passos lentos vem ocupando
um lugar que lhe ¢ seu por direito.
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A PERSPECTIVA DA EXPERIENCIA EM CHIMAMANDA
NGOZI ADICHIE: UMA LEITURA DA CONSTRUCAO
DO OUTRO

Camila Cantanhede Vieira'
(PGLetras-UFMA)

Marcia Manir Miguel Feitosa®
(PGLetras-UFMA/CNPq)
Introducao

As artes, em geral, assim como as literaturas produzidas em contex-
tos que, recentemente, sairam da situagao de coldnia e passaram a usufruir
do status de independentes, ganharam um publico de leitores bastante
interessados em observar como o pos-colonialismo passa a constituir
ndo s6 um tema recorrente, como também, em alguns paises, um estilo
adotado por muitos artistas e escritores.

1 Mestra pelo Programa de Pos-Graduagao em Letras da Universidade Federal do Maranhéo
(PGLETRAS/UFMA). Licenciada em Letras com habilitagdes em Lingua Portuguesa e Lingua
Inglesa e suas respectivas literaturas pela Universidade Federal do Maranhao (2013). Pesquisa
na linha de literaturas produzidas em lingua portuguesa, com foco em literatura africana,
atuando principalmente nos seguintes temas: memoria, espago e lugar.

2 Professora Titular do Departamento de Letras da Universidade Federal do Maranhdo. Bolsista
de Produtividade do CNPq - nivel 1D. Pés-Doutora com bolsa CAPES, pelo Programa Ciéncia
sem Fronteiras, em Estudos Comparatistas na Universidade de Lisboa. Docente permanente
dos Programas de Mestrado em Letras e em Cultura e Sociedade da UFMA. Autora do livro
A representagdo do espago e do poder em Mario de Carvalho: uma apologia da subversao
(2018). Organizadora, juntamente com a Profa. Silvana Maria Pantoja dos Santos, do livro 4
cidade nas literaturas de lingua portuguesa: imagética, plural, transfigurada (2021).
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Viabilizando uma nova forma de se olhar para como a historia ¢é
tecida no cotidiano, a escritora nigeriana Chimamanda Adichie critica
a forma como a historia de seu pais foi forjada por imagens produzidas
por narrativas de guerra, de fome e de miséria, veiculadas por diversos
materiais produzidos pelas mais diversas areas do conhecimento, bem
como a producao cultural.

Em O perigo de uma historia unica (2009), critica fortemente a
forma como o conhecimento que se tem da Africa foi manipulado pelo
interesse em se manter um sentimento de comiseracao por todos os des-
cendentes deste continente. Vender, assim, a imagem de um povo que
precisava de ajuda era a desculpa para prolongar a relacao de dependéncia.

Embora a Nigéria tenha sido colonizada por ingleses e ndo por portu-
gueses, como outros paises africanos, nos interessa estudar estas literaturas,
pois a pos-colonialidade nao pode ser vista como um evento apenas local,
sem prolongamentos e sem relacdo nenhuma com as novas conjunturas
mundiais que despontaram ap6s a Segunda Guerra Mundial. Grandes
blocos econdmicos e politicos incentivaram e financiaram os movimentos
revolucionarios de independéncia, bem como a edificagao de uma estrutura
que serviria de modelo para a reorganizagao dos paises recém-emancipados.

Enxergar a historia apenas da perspectiva das elites mundiais, ainda
que sob novas configuragdes, ¢ um tema que a escritora estende para
sua criagdo literaria. Edward Said, critico ¢ escritor literario, chama a
atencao para os blocos que se formaram a partir da Guerra Fria que pde
em destaque duas grandes poténcias mundiais e como elas manipulam os
eventos para repercutirem a seu favor. E o caso, por exemplo, da imagem
do Oriente Médio, consequentemente, dos mulcumanos, produzida pela
grande midia mundial. Ganha destaque Chinua Achebe, também nige-
riano que, assim como Said, se empenhou em desvelar a perversidade
do colonialismo e seus efeitos danosos.

Assim, conceber-se de forma compativel com sua historia, cultura
e ancestralidade ¢ estar centrada ou centrado. Ja o deslocamento ocorre
quando alguém apreende a realidade pelo centro de outro grupo. Tendo
o povo africano sido deslocado, ¢ importante que qualquer avaliacdo
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de suas condicdes seja feita com base em uma localizagdo centrada em
Africa e suas diasporas.

A intengdo ¢ a de investigar como, na literatura africana de lingua
inglesa, o sujeito nigeriano se relaciona com seu “espago geografico
vivido”, sob a perspectiva da experiéncia, dada a possibilidade de se
verificar os meandros da condi¢@o pos-colonial dessas literaturas e suas
implicagdes territoriais e subjetivas na obra literaria. Para tanto, serdo
mobilizadas como aporte tedrico para a analise a que nos propomos cate-
gorias da Geografia Humanista Cultural, cujas reflexdes encontram-se na
obra Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia (2013), do gedgrafo
Yi-Fu Tuan, e as reflexdes de autores que se voltam ao estudo e critica
da condi¢do pos-colonial, como Chinua Achebe e Edward Said.

Experiéncia, alteridade e identidade em “Uma experiéncia privada”

No seu pescogo ¢ o primeiro livro de contos da nigeriana Chima-
manda Ngozi Adichie, escrito em 2009 e traduzido para o portugués em
2017. A escritora da continuidade a uma corrente de expressoes artisticas e
intelectuais que visava a desconstrucgao de esteredtipos redutores criados e
repercutidos pelas elites mundiais, que atravessaram as fronteiras de tempo
e espaco, se cristalizando como conhecimento legitimo. Essa tematica
sugere uma analise das relagdes entre 0 homem e a sociedade a partir do
ponto de vista de quem teve a experiéncia direta dos efeitos causados por
séculos de dependéncia, para um presente fraturado e um futuro incerto.

A renovagao epistemologica da Geografia, de carater humanista, e
sua nocao de “lugar” possibilita a compreensao do espaco a partir do texto
literario, se voltando para a experiéncia intuitiva do mundo representado
na obra ficcional. Isso porque a linguagem literaria, dado o seu carater
polissémico, expressa a realidade humana ao desvelar como o homem
se relaciona com o mundo € com os outros, a0 mesmo tempo em que
revela a condi¢cdo humana e sua existéncia por meio de uma linguagem
poética, metaforica e simbolica, que “psicografa os anseios e demdnios
de sua época, dando voz aqueles que se colocam, ou sdo colocados, a
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margem da voz oficial: dai poder pensar-se que o indizivel de uma época
s0 encontra lugar na literatura” (MATA, 2006, p. 34).

Na apresentacao de seu livro de ensaios 4 educacdo de uma crianga
sob o Protetorado Britanico (2012), Chinua Achebe adianta que nao se
trata de um trabalho académico ou que se pretende como tal. E explica:
a oportunidade de se tornar um académico de verdade findou quarenta
anos antes, quando foi recusada sua matricula em uma universidade de
Cambridge. Assim, estudou e graduou-se ali mesmo em sua terra natal,
tornando-se um escritor, apresentando, entdo, nesta obra, as impressoes
de uma crianga que viveu sua infancia na Nigéria quando ainda era
coldnia britanica.

O que vem na sequéncia ¢ o ponto de vista dos acontecimentos, nao
de um primeiro plano, ou segundo, mas do meio-termo (ACHEBE, 2012).
Na perspectiva do povo igho, a posi¢ao do meio ¢ considerada afortunada,
um lugar desejavel. A resposta para essa inter-relagao esta, para Achebe,
no fato de que esta posi¢ao evita o “[...] Fanatismo, a ameaga do Caminho
Unico, da Verdade Unica, da Unica Vida” (ACHEBE, 2012, p. 15).

A conhecida Conferéncia sobre Os perigos de uma historia unica
(2009), na qual Chimamanda Adichie relata que, na época, estava con-
vencida de que os livros tinham que ser estrangeiros e sobre coisas com
as quais ela ndo se identificava, ilustra como as pessoas se impressionam
com as historias e sdo vulneraveis a elas, fazendo com que, muitas vezes,
essas historias se cristalizem na memoria e na historia como as Gnicas
verdades possiveis.

Somente apos ter tido contato com a literatura africana, por meio de
autores como Chinua Achebe, Adichie muda sua perspectiva em relacio
a literatura. A literatura africana permitiu-lhe reconhecer como caminho
possivel na formulag@o das historias de seus livros o seu contexto, suas
tradi¢des e a memoria de seu povo. O meio-termo, para Achebe, equivale,
para Chimamanda, a salvar-se do perigo de uma historia nica.

No conto “Uma experiéncia privada” (2017), por exemplo, duas
mulheres se cruzam ao fugirem de um atentado, revelando as diferencas
que compdem toda uma sociedade, em especial, a nigeriana. Por meio
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desse encontro, a diferenca entre as duas mulheres ¢ reconhecida a partir
da convivéncia naquele espago durante aquele tempo.

Adichie leva o leitor a experienciar as diferencas dessas duas mu-
lheres africanas. Sdo elas: Chika e uma mulher ndo identificada. Na fuga,
elas entram em uma pequena loja pela janela: “Chika sentiu o cheiro de
suor e medo e correu também, atravessando ruas largas até chegar aquela
estreita, que temeu — sentiu — ser perigosa, até ver a mulher” (ADICHIE,
2017, p. 52). Chika, a mais jovem, esta tremendo e quer agradecer a
mulher por conduzi-la até este esconderijo:

Chika entra primeiro pela janela da loja e segura a venezia-
na aberta enquanto a mulher vem atrds. A loja parece estar
abandonada desde muito tempo antes do comego da onda de
violéncia [...] € um lugar pequeno, menor do que o closet que
Chika tem em casa (ADICHIE, 2017, p. 50).

Era a primeira vez que Chika vivenciava um momento atribulado e
inquietante, tipico de um espago cadtico de guerra. O mais proximo disso
foi quando compareceu a um “comicio pro-democracia na universidade
com sua irma Nnedi” (ADICHIE, 2017, p. 50). O fato de a loja parecer
“estar abandonada desde muito tempo atras” indica que aquele ja ndo era
um local habitado, dada as circunstancias de violéncia. Compreender a
loja como um lugar seguro ¢ possivel a mulher ndo nomeada por aquele
cenario estar constantemente presente no seu cotidiano de vida.

Mesmo concordando com a mulher que aquele era um “lugar segu-
ro”, Chika admite que “ndo tem motivos para concordar ou discordar, ndo
entende nada de uma onda de violéncia como aquela” (ADICHIE, 2017, p.
51). Ha um afastamento dessas duas mulheres, as quais, embora africanas,
vivenciam diferentemente o espago e t€ém perspectivas reformuladas de si
mesmas e uma da outra, além de terem reconhecida a alteridade a partir da
experiéncia compartilhada na loja em que se abrigaram para aguardarem
decantar o conflito explodido momentos antes de se encontrarem.

Nesse cenario, a Geografia Humanista Cultural, como o campo
do conhecimento que constantemente busca compreender o mundo e

65



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

as contradigdes das relagdes sociais, vale-se da perspectiva ambiental
do sujeito para esse fim. Tuan (2012) afirma que dois seres humanos
podem ter diferentes percepgdes de um mesmo espago. Para o gedgrafo,
“sdao mais variadas as maneiras como as pessoas percebem e avaliam
essa superficie [terrestre]. Duas pessoas ndo veem a mesma realidade.
Nem dois grupos sociais fazem exatamente a mesma avaliacdo do meio
ambiente” (TUAN, 2012, p. 21).

Chika e a mulher falam sobre como perderam coisas enquanto
fugiam: “Eu larguei tudo [...] estava comprando laranjas e larguei as
laranjas e a minha bolsa” (ADICHIE, 2017, p. 50). “A mulher suspira e
Chika imagina que deve estar pensando no colar, provavelmente contas
de plastico enfiadas num fio de linha” (ADICHIE, 2017, p. 50). Chika
perdeu sua bolsa; a mulher perdeu um colar de contas de plastico. Os
itens perdidos por elas sinalizam seu status socioecondmico relativo:
Chika ¢ abastada o suficiente para ter uma bolsa de grife, enquanto o bem
precioso da mulher ndo identificada é uma joia de plastico barata. No
entanto, ambas parecem lamentar a perda desses itens com igual emocao.

Para Tuan (2012, p. 102), os valores ambientais estdo implicitos
nas atividades econdmicas das pessoas, em seu comportamento ¢ estilo
de vida. Além disso, em “Uma experiéncia privada”, ambas as mulhe-
res tém concepgdes estabelecidas previamente uma da outra: “Mesmo
se nao tivesse ouvido o forte sotaque hausa da mulher, Chika saberia
que ela era do norte por causa do rosto estreito e das macgas do rosto
estranhamente altas; e saberia que ¢ mugulmana, por causa do lengo”
(ADICHIE, 2017, p. 51).

Tuan observa que “os individuos sdo membros de grupos e todos
aprenderam — embora em graus variados — a diferenciar entre ‘nos’ e ‘eles’,
entre as pessoas reais € as pessoas menos reais, entre o lugar familiar e o
territorio estranho” (TUAN, 2012, p. 53). O tempo compartilhado por elas
na loja permite a Chika perceber principalmente as diferencgas entre ela
e essa mulher, e “se pergunta se a mulher a esta observando também, se
sabe, por sua pele clara e pelo rosario de dedo feito de prata que sua mae
insiste em obriga-la a usar, que € igbo e cristd” (ADICHIE, 2017, p. 51):
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Mais tarde, Chika descobrird que, quando ela e a mulher
estavam conversando, mugulmanos hausas estavam atacando
cristdos igbos a machadadas e apedrejando-os. Mas naquele
momento, ela diz: ‘Obrigada por me chamar. Tudo aconteceu
tao rapido, todo mundo correu e de repente eu estava sozinha,
sem saber o que fazer. Obrigada’ (ADICHIE, 2017, p. 51).

O narrador segue descrevendo que Chika estava no mercado com-
prando laranjas enquanto Nnedi, sua irma, se afastou um pouco para
comprar amendoim quando as pessoas, de repente, comegaram a gritar
em varias linguas que alguém havia sido morto. Foi assim que o tumulto
comecou. Chika correu para um beco e uma mulher a agarrou. Chika e
a mulher ficam em siléncio na loja e ouvem as pessoas correndo do lado
de fora:

As maos de Chika ainda estdo tremendo. Ha apenas meia hora,
ela estava no mercado com Nnedi. Estava comprando laranjas,
¢ Nnedi tinha se afastado um pouco para comprar amendoim, e
entdo comecaram a gritar em inglés, em pidgin, em hausa, em
igbo: ‘Cuidado! Eles estao vindo, 6! Ja mataram um homem!”.
Entdo as pessoas ao redor desataram a correr, a se empurrar,
a derrubar carrinhos cheios de inhames, deixando para tras
vegetais amassados pelos quais tinham acabado de pechinchar
intensamente. Chika sentiu o cheiro de suor e medo e correu
também, atravessando ruas largas até chegar aquela estreita,
que temeu — sentiu — ser perigosa, até ver a mulher (ADICHIE,
2017, p. 52, grifo nosso).

Apreender o espago por meio dos sentidos ¢ um dos pressupostos
principais da Geografia Humanista Cultural, a partir das experiéncias,
dos sentimentos, da intuicdo, da intersubjetividade e da compreensao dos
sujeitos a respeito do meio ambiente que habitam: a Geografia Huma-
nista procura um entendimento do mundo humano através do estudo das
relagdes das pessoas com a natureza, do seu comportamento geografico,
bem como dos seus sentimentos ¢ ideias a respeito do espago e do lugar
(TUAN, 1982). Assim, o lugar é como o palco da existéncia, e ¢ por
meio dele que a paisagem ¢ percebida. Na feira, espago do cotidiano, a
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descri¢do das muitas linguas sugere que, momentos antes do inicio do
atentado, pessoas de varias origens coexistiam no mesmo espago sem
qualquer animosidade. Tuan registra em Topofilia: um estudo da per-
cepeao, atitudes e valores do meio ambiente (2012) que “os arabes, os
indianos, os chineses e os balineses nao sabiam que eram todos asiaticos,
até que os europeus lhe disseram” (TUAN, 2012, p. 68). A divisdo dos
territorios, segundo uma régua eurocéntrica, desenhou quem seriam os
“outros” ao passo que centralizou esta visao na cosmologia ocidental.
Em “Uma experiéncia privada”, Adichie traz a tona a problematica da
colonizac¢ao em suas multiplas facetas, além de retratar em mintcias in-
timas as verdades tdo proprias da natureza humana, nos colocando diante
das consequéncias que o processo de colonizagdo trouxe para a relacao
dos povos igbo ¢ hausa com o espaco, uma vez que as etnias passaram
a conviver, ¢ os conflitos se acirraram.

Neste ponto do conto, e ciente apenas daquilo que os sentidos foram
capazes de apreender, a violéncia do motim parece particularmente sem
sentido e tragica. Além do mais, que ndo seja ignorado que o que fez com
que Chika se abrigasse em um local seguro foi a sinalizagdo da mulher
desconhecida. Chika relata que temeu, que sentiu que aquela rua estreita
fosse perigosa. E se encontraram na loja e ali permanecem em siléncio,
“durante algum tempo, espiando pela janela que tinham acabado de usar
para entrar” (ADICHIE, 2017, p. 52).

A sensagdo de que a rua estreita era perigosa, “a rua pela qual
Chika correu cegamente, sem saber direito que direcdo Nnedi tomara,
sem entender se o homem correndo ao seu lado era amigo ou inimigo,
sem saber se devia parar e apanhar uma das criangas atonitas que tinham
se separado da mae na confusao” (ADICHIE, 2017, p. 52), adensa um
elemento destacado por Tuan (2005), que sdo as “paisagens do medo”,
que se contrapdem ao sentimento de topofilia, e que estao diretamente
relacionadas a estados sociais do ser humano ou a questdes cognitivas,
podendo ser “reais ou psicologicas” (TUAN, 2005, p. 232).

Nesse conto, a experiéncia vivenciada pelas personagens transcende
arealidade dos acontecimentos e, antes de desencadear outras perspecti-
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vas, inclusive de ordem subjetiva, toca na cruel realidade dos fatos sociais,
campo de contetido para a fruigao literaria de autores como Chimamanda.

Edward Said, em Orientalismo (2007, p. 436), sustenta que o pensa-
mento e a experiéncia moderna ¢ o que t€m nos ensinado a ser sensiveis
ao que esta envolvido “na representa¢do, no estudo do Outro, no pensa-
mento racial, na aceitacgdo irrefletida e acritica da autoridade e das ideias
autorizadas”. E por meio da experiéncia no mundo vivido que a realidade
¢ apreendida e sentida pelas personagens, as quais t€ém suas identidades
cristalizadas pelo olhar do Outro, que supde e projeta suas verdades de
via unica, construindo, assim, as identidades desses sujeitos. Para Said:

Outro ponto em questdo ¢ que a construgdo da identidade [...]
implica estabelecer opostos e ‘outros’, cuja realidade esta
sempre sujeita a uma continua interpretagdo e reinterpretacao
de suas diferencas em rela¢do a ‘nos’. Cada era e sociedade
recria os seus ‘Outros’. Longe de ser estatica, portanto, a
identidade do eu ou do ‘outro’ é um processo historico, social,
intelectual e politico muito elaborado que ocorre como uma luta
que envolve individuos e instituigdes em todas as sociedades
(SAID, 2007, p. 441).

Esse processo demonstra como “o poder, a erudi¢do e a imaginacao
de uma tradi¢do de duzentos anos de Europa e na América” (Ibid., p. 441)
sdo capazes de criar polarizagdes de grupos que vivem em constantes e
levianos conflitos. Isso considerando a origem das duas mulheres que
convivem durante um periodo de tempo na loja: uma de origem igbo, de
religido crista, e a outra de origem hausa, logo, mugulmana.

Chinua Achebe, na esteira do pensamento que envolve a questdo da
identidade africana, ou das identidades africanas, afirma que

a identidade africana ainda estd em processo de formagao.
Nao ha uma identidade final que seja africana. Mas, a0 mesmo
tempo, existe uma identidade nascente. E ela tem um certo
contexto e um certo sentido. Porque, quando alguém me en-
contra, digamos, numa loja de Cambridge, ele indaga: Vocé
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¢ da Africa? O que significa que a Africa representa alguma
coisa para algumas pessoas. Cada um desses rotulos tem um
sentido, um preco e uma responsabilidade (ACHEBE apud
APPIAH, 1997, p. 241).

A identidade sobre a qual nos fala Achebe ¢ um artefato formado
por estilos de conduta, por habitos de pensamento (APPIAH, 1997, p.
243). O autor ¢ partidario de que toda identidade humana ¢ construida e
historica. Para ele, “todo o mundo tem seu quinhao de pressupostos falsos,
erros e imprecisoes que a cortesia chama de ‘mito’, a religido chama de
‘heresia’, e a ciéncia, de ‘magia’. Historias inventadas, biologias inven-
tadas e afinidades culturais inventadas vém junto com toda identidade”
(APPIAH, 1997, p. 243).

O modo como a narrativa vai se desenrolando revela lampejos do
futuro em um constante ir ¢ vir de pensamentos, do ponto de vista de
Chika, e s@o essas informagdes que vao compondo a identidade de cada
uma das personagens, todas mulheres. Adiante, em “Uma experiéncia
privada”, o narrador informa que vera queimados e desco-
brird que o motim comegou quando um homem, cristdo, passou com o
carro sobre um livro do Alcordo que estava na estrada:

Mais tarde, ela vai ver as carcagas de carros queimados, com
buracos com bordas dentadas no lugar das janelas e para-brisas
[...] Vai descobrir que tudo aconteceu no estacionamento,
quando um homem passou de carro sobre um exemplar do
Alcordo que estava no acostamento, um homem que, por
acaso, era igbo e cristdo. [...] Chika vai imaginar a cabeca
do homem, a pele macilenta apds a morte, e vai vomitar e
ter engulhos até seu estomago doer. Mas, naquele momento,
ela pergunta a mulher: ‘Esta sentindo o cheiro da fumaga?’
(ADICHIE, 2017, p. 53, grifos nossos.)

Além de reforcar as diferencgas entre Chika e a mulher, que nao ¢
nomeada, o que inclusive aponta para as alteridades naquele espaco,
Adichie, ao alternar o foco ora para os acontecimentos que se passam
no presente na loja, ora para o infalivel e fatidico futuro, revela um
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sentimento de falta de sentido para o disturbio desencadeado. A autora
conta ao leitor o que realmente aconteceu e o que Chika experimenta
pessoalmente, quase sem se dar conta da emergéncia e gravidade daquele
episodio em que esta fatalmente envolvida.

Ha, neste conto, portanto, dois cosmos em foco. No sentido macro,
tem-se uma onda da violéncia motivada por questdes religiosas, cujos
grupos agora oponentes foram colocados nessas posicdes por motivos
ideoldgicos alheios a sua vontade, uma vez que sdo resolucdes e con-
sequéncias do processo colonizador que entendia a dominagdo como
“a forga expansiva do povo; como seu poder de reprodugdo, como sua
ampliagdo e sua multiplicag@o pelo espaco; como a sujeicdo do universo
ou de uma vasta parte do universo a linguagem, aos costumes, as ideias
e as leis desse povo” (LEROY BEAULIEU apud SAID, 2007, p. 297),
quando, na verdade, “¢ um grave crime qualquer pessoa se impor a outra,
apropriar-se de sua terra e de sua historia, e ainda agravar esse crime
com a alegacdo de que a vitima ¢ uma espécie de tutelado” (ACHEBE,
2012, p. 17).

No sentido micro, essas duas mulheres — cristd ¢ mugulmana,
igbo e hausa — apercebem suas diferengas e superam as histdrias Unicas
criadas a respeito de suas identidades ao conviverem e revelarem sua
fragilidade e sua forca diante do espago cadtico que habitam. Ambas se
acolheram independentemente das diferencas que poderiam distancia-las,
reconheceram-se pela humanidade, embora fossem de religioes diferentes
ou tivessem outros principios.

O narrador segue registrando que, depois que sair da loja, Chi-
ka ira a procura de Nnedi com uma foto, mas adianta que ela nunca a
encontrard. No presente, na loja, Chika diz a mulher que ela e Nnedi
estdo visitando a tia nas férias escolares: “Nnedi e eu viemos para ca
na semana passada para visitar nossa tia” (ADICHIE, 2017, p. 54). Ela
conta que esta estudando medicina ¢ Nnedi esta estudando ciéncias
politicas e a imagina “rindo daquele seu jeito franco [...] falando, por
exemplo, sobre como a enorme popularidade de apliques louros era
resultado direto do colonialismo britanico” (ADICHIE, 2017, p. 54-55).
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Chika se pergunta se a mulher sabe o que significa “universidade”, o
que, mais uma vez, indica que essas incertezas que Chika tem sobre a
mulher apontam para a posi¢ao de distanciamento que ela estabelece
em relacdo as duas.

Quando conta que ela e a irma estdo ali a passeio é como se ela
acreditasse que o motim ndo devesse afeta-las, que o espaco de guerra
sO contemplasse ou atingisse “outras” pessoas. Said registra que:

Atualmente sdo muitos os debates travados a respeito do
processo interpretativo que envolve as identidades de ‘outros’
diferentes, quer sejam estrangeiros e refugiados, quer apostatas
e infiéis. Deve ser 6bvio em todos 0s casos que esses proces-
sos ndo sdo exercicios mentais, mas lutas sociais prementes
que envolvem questdes politicas concretas, como as leis da
imigracao, a legislagdo da conduta pessoal, a constitui¢ao da
ortodoxia, a legitimag@o da violéncia e/ou insurrei¢ao, o carater
e o contetido da educacdo, os rumos da politica externa, o que
muito frequentemente tem a ver com a designagao de inimigos
oficiais. [...] Em suma, a constru¢@o da identidade esta ligada
com a disposicao de poder e de impoténcia em cada socieda-
de, sendo portanto tudo menos meras abstragdes académicas
(SAID, 2007, p. 441-442).

Para Tuan (2007, p. 96), “o visitante e o nativo focalizam aspec-
tos bem diferentes do meio ambiente”. E o que acontece com Chika e a
mulher ndo nomeada. Embora Chika e a mulher sejam nigerianas, Chika
se considera totalmente diferente da mulher. Além da ingenuidade de
Chika, fica evidenciado o seu preconceito em acreditar que coisas ruins
sO aconteciam a pessoas de classes sociais menos abastadas. Para Chika, a
mugulmana estava acostumada com conflitos, ela a vé como uma pessoa
pertencente a um grupo homogéneo, ja que o atentado foi iniciado por
mugulmanos. Para a mulher hausa, aquela situacao era simplesmente um
fato da vida, como tantos outros que ela tinha que enfrentar, algo habitual.
Enquanto a mulher ¢ alguém que vivencia tumultos regularmente, Chika
considera que ela e a irma sdo pessoas que deveriam ser isentas de tal
violéncia, por estarem ali apenas por forca da ocasido:
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‘Nos s6 passamos uma semana aqui com a nossa tia, nunca
nem tinhamos estado em Kano antes’, conta Chika. Ela se da
conta de que € isso que sente: ela e a irma ndo deviam ter sido
afetadas pela onda de violéncia. Esse era o tipo de coisa sobre
a qual a gente 1€ nos jornais. O tipo de coisa que acontece
com as outras pessoas (ADICHIE, 2017, p. 55, grifos nossos).

A atitude ambiental (TUAN, 2007) de ambas diante dos aconteci-
mentos revela o modo como focalizam aspectos bem diferentes do mesmo
espaco: “A conversa parece surreal; ela se sente como se estivesse obser-
vando a si propria. ‘Ainda nao consigo acreditar que esta acontecendo
isso, essa onda de violéncia’ (ADICHIE, 2017, p. 55). Tuan registra que
“para um estranho, os elementos de um sistema podem parecer ndo ter
relacdes com os de outro sistema. Para os nativos, eles tém uma afinidade
natural” (TUAN, 2007, p. 199).

Enquanto Chika ndo consegue acreditar que o tumulto estd acon-
tecendo, a mulher ndo nomeada demonstra naturalidade ao vivenciar o
que, para ela, seria mais uma onda de violéncia e relata que “toda vez
que tem violéncia, quebram o mercado” (ADICHIE, 2017, p. 56), o que
corrobora com o fato de a personagem habitar um espago de tumulto,
em que a guerra faz parte da paisagem:

Chika se pergunta se isso ¢ tudo que a mulher pensa da onda
de violéncia, se ¢ apenas assim que a vé — como o mal. Ela
queria que Nnedi estivesse ali. Imagina os olhos cor de cacau
de Nnedi se iluminando, seus labios se movendo depressa,
explicando que as ondas de violéncia ndo acontecem do nada,
que a religido e as etnias muitas vezes sio politizadas porque
o governante fica a salvo quando os famintos matam uns aos
outros (ADICHIE, 2017, p. 55).

Pelas descri¢des de Chika, Nnedi ndo tem necessariamente conhe-
cimento sobre distirbios por experiéncia; sua experiéncia vem de seus
estudos de teoria politica, os quais atribuem a guerra aos “mugulmanos
fanaticos da etnia hausa atacando cristdos da etnia igbo e, as vezes,
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cristdo da etnia igho cometendo uma matanga para se vingar” (Ibid, p.
55). A mulher, que ¢ hausa, para sublinhar, por conta de sua experiéncia
de vida, ¢ capaz de conceituar os distirbios de forma muito mais sucinta
e de forma mais humana, mais proxima do real.

Além disso, o fato de a mulher atribuir como “obra do mal” o caos
instaurado aponta para o simplismo do teor politico-religioso existente
no modo como vé€ os acontecimentos. Para Tuan:

Em geral, podemos dizer que somente o visitante (e espe-
cialmente o turista) tem um ponto de vista; sua percepgao
frequentemente se reduz a usar os seus olhos para compor
quadros. Ao contrario, o nativo tem uma atitude complexa
derivada da sua imersdo na totalidade de seu meio ambiente
(TUAN, 2007, p. 96).

Ou seja, a avaliag@o que o visitante faz do meio ambiente é ou es-
sencialmente estética, posto ser a visao de um estranho, ou parte de uma
perspectiva recorrentemente preconcebida, que vé o mundo do outro pelo
prisma dos esteredtipos, sendo necessario, segundo Tuan, empreender
“um esfor¢o especial para provocar empatia em relagdo as vidas e va-
lores dos habitantes” (TUAN, 2007, p. 97). Ao compreender que para
a mulher os distirbios sdo simplesmente um fato da vida, Chika se da
conta de que as descricdes teodricas de Nnedi as distanciaram de pessoas
como aquela mulher hausa que ali esta diante dela, mesmo quando ela
supostamente as entende.

A medida que ficam na loja, as duas mulheres informam detalhes
de suas vidas e suas particularidades. A mulher vende cebolas na feira, e
Chika estuda medicina em uma universidade em Lagos. Essa informacao
¢ o0 que motiva a mulher a compartilhar o que sente: seus seios “ardem
igual pimenta” (ADICHIE, 2017, p. 56). Ela se despe e oferece os seios
para , que imediatamente se transporta em seus pensamentos para
sua ultima visita a ala de pediatria, na semana anterior, quando teve que
examinar um menino e por um momento nao sabia direito de que lado
era o coragao.
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Chika entdo examina os mamilos rachados da mulher e a partir dai
iniciam um didlogo. A mulher conta que teve seu ultimo bebé ha um
ano, que, ao todo, ela tem cinco filhos e que essa era a primeira vez que
aquilo acontecia. Todo esse tempo, Chika ndo comenta sobre como se
sente insegura € nervosa, ‘‘quase nunca mente, mas, nas poucas ocasioes
em que o faz, sempre tem um motivo” (ADICHIE, 2017, p. 57). Apos
examina-la, diz a mulher:

Foi a mesma coisa com a minha mae. Os mamilos racharam
quando ela teve o sexto filho e ela ndo sabia por que, até que
uma amiga lhe disse para passar hidratante [...] Ela se pergunta
qual sera o motivo para essa mentira, essa necessidade de criar
um passado ficticio parecido com o da mulher. Ela ¢ Nnedi sdo
as unicas filhas de sua mae. Além disso, sua mae sempre teve
a sua disposi¢do o dr. Igbokwe, com seu diploma britanico e
sua afetacdo (ADICHIE, 2017, p. 57).

A resposta ao questionamento de Chika talvez seja que a mentira
criada por ela a ajudou a constituir uma espécie de lugar liminar, uma
ponte construida com senso de camaradagem e amizade com a mulher. O
que Chika queria com isso, porém, era criar um lagco com a outra e se
vale do fato de ambas serem mulheres para reduzir a distancia que suas
condigdes sociais e historicas haviam criado. O que essencialmente fez
Chika foi produzir um terreno comum de maneira a se conectar e se
aproximar de algum modo daquela que ela sup0s ser tao diferente de si.

Ao fazer isso, Chika também ¢ levada a reconhecer que a mulher ¢
igualmente humana, que tem problemas habituais e até universais, que
nao ¢ simplesmente uma “outra pessoa”, sem rosto, sem identidade e
que vive eventos tumultuosos. Isso entdo faz com que Chika continue
o processo de humanizar os distirbios que vivencia e aprende a vé-los
de uma perspectiva real, como algo além das descrigdes teoricas de sua
irma, e isso a aproxima da mulher hausa com quem divide aquele espaco.

Na sequéncia, a mulher explica que se perdeu de sua filha mais
velha. Ao contar sobre a filha, a mulher é tomada pela emocgao. Adichie
registra que:
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Ela chora baixinho, com os ombros subindo e descendo em
espasmos, sem os solugos altos das mulheres que Chika co-
nhece, do tipo que grita ‘Me abrace e me console porque eu
ndo consigo lidar com isso sozinha’. O choro da mulher é
privado, como se ela estivesse fazendo um ritual necessario
que nao envolve mais ninguém (ADICHIE, 2017, p. 58, grifos
N0SS0s).

O fato de Chika ter se perdido de Nnedi e da mulher ter se perdido
de Halima diminui a distancia que ela imaginava haver entre elas, e ambas
se equiparam na universalidade dos sentimentos humanos. Ainda que a
mulher habite um espaco em que a inseguranga, causada pelos conflitos
religiosos entre ighos cristdos e muculmanos hausas esteja presente
cotidianamente, o seu choro revela a fragilidade que também se verifica
na outra mulher, a visitante.

O narrador de “Uma experiéncia privada” antecipa ao leitor que,

mais tarde, quando Chika lamentar que tenham decidido
pegar um taxi até o mercado s6 para ver um pouco da cidade
ancestral de Kano, também lamentara que Halima, a filha da
mulher, ndo estivesse doente, cansada ou com preguica naquela
manha, pois assim ndo teria ido vender amendoins naquele dia
(ADICHIE, 2017, p. 58).

O desejo de voltar ao passado como forma de evitar os fatidicos
eventos revela a conexao que Chika estabelece com a mulher ndo nome-
ada, que, igualmente, ¢ ao seu modo, demonstra a reciproca: “*Que Ala
guarde sua irma e Halima num lugar seguro’, diz. E, como Chika nao
sabe o que os mugulmanos dizem para concordar —ndo pode ser ‘amém’
— apenas assente” (ADICHIE, 2017, p. 58). A fé da mulher mugulmana
funciona como um ponto de unido entre ela e Chika. Para a mulher, rezar
¢ uma tentativa de ter controle sobre o que aconteceu com sua filha e, ao
incluir Nnedi em suas oragoes, ela estabelece uma conexao com Chika.

Embora Chika nédo tenha a fé muculmana, e sim cristd, ela res-
peita a da mulher e se agarra a fé da mugulmana como forma de tentar
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se salvar naquele momento que parecia tdo impossivel para ela, tao
distante da sua realidade de menina rica e protegida, que vivia longe
dos pontos perigosos de cidades como Kano, onde se encontrava para
visitar a tia. O respeito e a empatia que ha dentro do microcosmos que
¢ a loja superam o paradigma existente na perspectiva de Chika e o
que acontece “la fora”. Ao ver a mulher retirar um lengo do bolso e
coloca-lo no chao,

Chika desvia o olhar. Ela sabe que a mulher esta de joelhos,
virada para a Meca, mas ndo observa. A prece € como o choro
da mulher, uma experiéncia privada, e Chika lamenta néo po-
der deixar a loja. Ou nao poder, ela também, rezar, acreditar
num deus, ver uma presenca onisciente no ar parado da loja
(ADICHIE, 2017, p. 59).

Um dos aspectos religiosos que vem a tona em “Uma experiéncia
privada” ¢ a pouca fé cristd de Chika em contraponto a fé cega da mu-
culmana. Chika leva um terco no pescogo, presente de sua mae, que usa
para agrada-la mais do que por acreditar em seu teor sagrado. Ja a mulher
mugculmana usa um lenco comprido que cobre seus cabelos, além de rezar
em varios momentos ao longo do dia, assim como preceitua sua religido.

Observar a mulher hausa recorrendo a todos os seus artificios na
busca pela paz instiga a religiosidade em Chika, que desejou poder orar.
Nesse momento, o narrador nos revela que ela toca com o dedo o rosario
que leva consigo e pensa em como Nnedi rejeitava a religido assimilada
por seus pais, pelos colonizadores, e passada para elas como uma heranga.

O narrador adianta também que, mais tarde, a familia de Chika
oferecera missas para orar por Nnedi, e Chika, que pensa que elas eram
um desperdicio de dinheiro, mas desiste de verbalizar isso a mae, por
lembrar da mulher que com tanto vigor rezava “com a cabeca no chdo
de terra”, clamando pela seguranca de seus familiares, procurando
ativamente o tipo de conforto que a religido oferece. A empatia criada
por meio das semelhangas de género ¢ reforcada pelo cruzamento das
fronteiras religiosas.
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Quando a mulher se levanta da oragdo, tomada de coragem, Chika
decide sair da loja em busca de ajuda, mesmo com o aviso da mulher
sobre o perigo de ir para a rua: “La fora tem perigo” (ADICHIE, 2017,
p. 60). Chika diz a ela que voltara com o motorista da tia para leva-la
para casa e entdo salta pela janela. Do lado de fora da loja, as ruas estdo
calmas: “Ha siléncio nas ruas. O sol esta se pondo e, na penumbra do
fim de tarde, Chika olha em volta, sem saber bem para onde ir. Ela reza
para que um taxi aparega, num passe de magica, por sorte, por milagre”
(ADICHIE, 2017, p. 60).

Ao sair da loja, de volta as ruas do velho mercado, ela ¢ tomada
pelo horror ao se deparar com um corpo carbonizado em seu caminho. A
cena é a materializagdo do que ela, tedrica e preconcebidamente, entende
saber como causas dos conflitos e da violéncia, que a midia conseguiu
resumir simplesmente como um evento de cunho religioso com nuances
de tensdo étnica:

Mais tarde, quando Chika e a tia sairem procurando por toda
Kano, com um policial no banco da frente do carro com ar-
condicionado, ela vera outros corpos [...] Ela olhara apenas
para um deles, nu, rigido, com o rosto para baixo, e se dara
conta de que ndo sabe dizer se aquele homem parcialmente
queimado ¢ igbo ou hausa, cristdo ou mugulmano [...] Ela es-
cutara na radio BBC e ouvird os relatos das mortes e da onda
de violéncia — um conflito étnico com matizes religiosos, dira
avoz (ADICHIE, 2017, p. 61).

Chika nao sabe dizer de que lado eram essas pessoas que morre-
ram. Isso sugere que a violéncia atinge os dois lados igualmente - ne-
nhum dos grupos esta isento das consequéncias da intolerancia. O que
Chika ouve no radio soa como algo que Nnedi poderia dizer, ilustrando
a diferenga entre uma compreensao tedrica e uma compreensao mais
humana, proxima do real.

Depois de experienciar a crueza das ruas, de sentir “o calor do ca-
daver queimado [que] esta tdo proximo dela, tdo presente e calido, Chika
se vira e corre de volta para a loja” (ADICHIE, 2017, p. 61) e rasteja
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para entrar pela janela novamente. Em panico, no retorno a loja, corta
a perna. De volta ao chao da loja empoeirada, a mulher ndo nomeada
observa que Chika esta sangrando e oferece o seu lengo para envolver
sua perna e conter o sangue.

No Dicionario de simbolos (2019), ha mencao sobre o véu, que
em arabe significa “Hijab, o que separa duas coisas. Entdo, véu signi-
fica — dependendo se ¢ usado ou retirado — o conhecimento oculto ou
revelado” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019, p. 950). O sangue,
por sua vez, “simboliza todos os valores solidarios com o fogo, o calor
eavida[...] A esses valores associa-se tudo o que é belo, nobre, gene-
roso e elevado” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019, p. 800). Desse
modo, no conto, 0s simbolos mais significativos das religides de cada
uma delas se fundem: o véu caracteristico da religido mugulmana e o
sangue que sacraliza os rituais cristdos, “sangue é vida”. Ha, nesse ato,
uma aproximagao das diferengas a partir da atencao as semelhangcas.

Ao final, as duas mulheres tomam seus destinos, ndo sem antes terem
as vidas impactadas pelos efeitos daquela experi€ncia privada. Na sequén-
cia, o narrador conta que Chika vai ler sobre os “violentos” mugulmanos
hausa e se lembrara de ter examinado os mamilos de uma mulher dessa
etnia que foi muito cortés e atenciosa com ela, contrariando a historia
Unica que ela tinha sobre os hausas muculmanos.

A solidariedade que une as duas mulheres, igbo e hausa, ¢ recipro-
ca. Ou seja, Chika cuidou da mulher hausa, que retribui a gentileza e a
assisténcia médica de Chika cuidando de seu ferimento. A bondade da
mulher sinaliza para Chika que ndo se pode afirmar e a0 mesmo tempo
ser honesto quando se diz que todos os mugulmanos hausa sao violentos
€ maus, isso porque, por meio de sua propria experiéncia, essa mulher,
que por acaso € mugulmana hausa, que tem cinco filhos pequenos e que
acredita que os eventos de violéncia sdo malignos, de longe ¢ como
teorizam e repercutem as vozes do ocidente.

Ao amanhecer, a mulher rasteja para sair da loja: “Chika passa
quase a noite inteira sem dormir [...] Finalmente, ouve a mulher se
levantar e abrir a janela, deixando entrar a luz azulada e opaca da alvo-
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rada. [...] A mulher permanece ali um instante antes de sair” (ADICHIE,
2017, p. 62). O narrador confirma que ouve a mulher falando
com alguém do lado de fora, e que logo ela retorna e anuncia: “Perigo
acabou. E Abu. Estd vendendo comida. Vai ver a loja dele. Por todo
lado, tem policia com gas. Os soldados vém ai. Eu vai agora, antes
que soldado vem bater no povo” (Ibid, p. 63). O retorno das atividades
na feira sinaliza a volta a normalidade, mesmo que o espago exale o
medo e o caos.

O narrador revela que Chika ird percorrer todo o caminho até a casa
de sua tia, que ira lamentar por ter pedido que as sobrinhas a visitassem:
“Por que eu chamei vocé e Nnedi para virem me visitar? Por que meu chi
me enganou desse jeito?” (Ibid, p. 63). Ainda na loja, Chika desamarra
o lengo da mulher que esta envolto em sua perna e o devolve a ela. A
mulher instrui Chika a lavar a perna e a “cumprimentar seu povo”. Chika
devolve o sentimento. Em questio de horas, a experiéncia comunitaria
que Chika compartilhou com a mulher findou e ambas retornario as suas
respectivas vidas com o conhecimento de que resistiram a violéncia do
motim com um membro do grupo religioso e étnico oposto - ¢ talvez
desenvolveram uma visdo mais complexa e matizada da humanidade no
processo. Embora o leitor esteja apenas a par do processo de pensamento
e desenvolvimento de Chika, a mulher também pode ter recebido refor¢o
de que os cristdos podem ser gentis.

O narrador revela que, enquanto caminha para casa, Chika vai
perceber que nunca encontrard Nnedi: “Mais tarde, ao caminhar para
casa, ela ird pegar uma pedra com uma mancha cobre de sangue seco ¢
apertar o macabro souvenir contra o peito. E ira suspeitar naquele mo-
mento, num estranho lampejo que tem com a pedra na mao, que nunca
vai encontrar Nnedi, que sua irma se foi” (ADICHIE, 2017, p. 63). Chika
se vira para a mulher e pede para ficar com o lengo. A mulher concorda
e elas saltam pela janela. Para Tuan, “um simbolo ¢ um repositorio de
significados. Estes emergem das experiéncias mais profundas que se
acumularam através do tempo” (TUAN, 2012, p. 203). Considerando que
as experiéncias sao particulares e detentoras de lembrangas, o lengo vai
remeter, para Chika, a bondade da mulher mugulmana e vai lembra-la
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de que distarbios acontecem com pessoas reais, CONOSCoO € Com nossas
familias, e ndo apenas com um “outro”, sem identidade ou de existéncia
irrelevante.

Said (2007) ainda destaca que as informagdes sobre o Oriente sdo
produtos originados de narrativas construidas em torno da violéncia pra-
ticada por grupos extremistas religiosos, forjando uma identidade tnica
para os mul¢umanos de terroristas que possuem um Unico objetivo: o de
praticar atentados contra o resto do mundo. Talvez isso justifique o fato
de a outra mulher nio ser nomeada no conto. Como a “histéria unica”
cuidou de engendrar o engodo do mulgumano terrorista, o trabalho de
desconstrucdo dessa imagem ¢ perceptivel no contato entre as duas mu-
lheres. O Outro vai se revelando na medida em que encontra disposi¢ao
e acolhimento. O espago interior da loja pode significar o espago interior
das duas personagens. De acordo com Tuan (2013), o espaco se abre para
a construcdo de significados, pois ele ¢ liberdade.

Chika e a mulher ndo nomeada se veem obrigadas a conviver com
suas diferencas e acabam superando a polaridade cristdo/mugulmano,
igbo/hausa, ao se ajudarem, criando um espago liminar em que nao
importa mais a classe social, a etnia ou a religido, ja que ambas estao
sujeitas a0s mesmos perigos.

Ao conhecer de perto a historia da mulher igbo, Chika se abre, assim
como o espaco, para que a mugulmana pudesse se revelar, ressignifican-
do uma historia atropelada por preconceitos e equivocos. A perspectiva
adotada pela Geografia Humanista Cultural coaduna com a narrativa do
conto, pois a postura fenomenoldgica nasce da percepgao pelo contato,
deixando de lado o a priori. A experiéncia, longe de ser uma atitude
passiva, se revela no didlogo, na escuta e na alteridade. Ao deixar-se
conduzir pela mugulmana até a loja, Chika permite-se ser conduzida
para dentro de uma histéria que ela conhecia por meio da experiéncia
indireta, mediada e nao pela experiéncia vivida.

81



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Consideracoes finais

A obra de Chimamanda Ngozi Adichie ¢ representativa de um mo-
vimento literario que pretende colocar o homem africano na posicao de
sujeito do conhecimento cientifico e ndo como objeto, como demanda
a visdo eurocéntrica até entdo recorrente. Os referenciais literarios afro-
céntricos enunciam problematicas politicas, ético-morais, socioculturais,
ideoldgicas e econdmicas. Essas tematicas acabam sendo expressas no
texto literario, uma vez que materializam os atos de consciéncia do autor,
que comunica literariamente suas experiéncias individuais e sua visao
de mundo.

Nortear a analise do texto literario pela perspectiva da experiéncia
¢ considerar a capacidade que o homem tem de atuar sobre o espago de
forma criativa e ndo apenas passiva. E desse modo que o pensamento
fenomenologico contribui para o afastamento da Geografia do positivismo
das ciéncias exatas, pois esta centrado na experiéncia advinda da intui-
cdo e da percepcao do espaco apreendido pelos sentidos e que € capaz
de captar o mundo exterior, considerando a subjetividade da existéncia
humana, isso porque a experiéncia pode se dar tanto de forma direta
quanto indireta e interfere consideravelmente nas imagens dos espagos
elaboradas pelos sujeitos.

Assim, a partir da escrita de Chimamanda, ¢ possivel observar
como as personagens superam a instabilidade do ndo lugar em que se
encontram, como rompem com os discursos Unicos e preconcebidos que
permeiam o mundo contemporaneo face a tradi¢do, e como as identida-
des se relacionam e sdo construidas a partir das relacdes de alteridade
estabelecidas pelos personagens na obra.
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KOMBADITOKUA: A ESTETICA DA MORTE NA

LITERATURA AFRICANA DE EXPRESSAO PORTUGUESA

Edmilson Moreira Rodrigues'
(UFMA — AXOLOTL)

A morte jogou comigo,

e acabou por vencer...
amanhd joga contigo,

também teras de perder.

(José Fernando Pinto Correia?)

Introducio

Uma das opgdes de alguns poetas ¢ encantar com os ouvidos,

tal qual o musico; no entanto, os poetas africanos selecionados neste
trabalho, nos impulsionam ao emaranhado sentido sinestésico. E, dai,
o olhar apreensivo e perspicaz quando se trata da captura dos eventos
sociais langados sobre o fazer humano, ou melhor, o desfazer humano

1
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como entrega do continuo vital, qual um rito de passagem a outro
mundo, como significa a morte para o africano. Para (BLANCHOT,
1987, p. 67), “ver € sempre ver a distancia, mas deixando a distan-
cia devolver-nos aquilo que ela nos tira”. Porém, no caso da poética
africana, a devolug@o ocorre na denuncia, pois, o que lhes foi tirado
de mais sagrado ndo volta: a vida. O que se captura do homem das
letras africanas ¢ um recorte do encantamento sensorial poético que
ele nos permite ver, pois “se concretiza(m) no material sensivel da
vida” (AUERBACH, 2002, p. 11) que, para o poeta africano ¢ a morte,
porque lhes possibilita decalcar a vida que lhes foi castrada, restando,
pois, a poesia como arte de memorias.

O africano ¢ aquele ser que de tudo colhe um pouco e, de tudo o
que V€, o absorve, e, a0 mesmo tempo, o acrescenta com a intensidade
de ser poeta, mas, sobretudo, do ser da estética da percep¢ao social que
traduz e se realiza como num processo de tradugdo’, como assertiva de
“sua” leitura de mundo, traduzindo os signos do social, porque “A coisa
linguistica que vem ao nosso encontro como texto ¢ alienada de sua vida
dialégica originaria.” (GADAMER, 2010, p.125). Seu olhar mutante,
multifacetado, o ampara menos em momentos de alegria que de deses-
pero, pois “O poeta é capaz de absorver a experiéncia dos semelhantes,
coloca-las dentro de si, torna-las suas proprias gracas a simpatia imagi-
nativa” como aduz (COUTINHO, 2008, p. 84).

O sustentaculo de saberes ¢ a soma de conhecimentos que advém
do que a natureza dos fatos oferta, pois, ele como poeta militante faz da
palavra sua poesia seu front; sua incursao no mundo das letras para a
sobrevivéncia do grupo social: “Los hombres mueren pero sus palabras
u obras pueden vivir por siempre.” (GHANA apud (FURE, 1977 p.103).

3 Estamos dialogando com Gadamer no texto — Ler é como traduzir (Lesen ist wie Ubersetzen -
1989). “No todo, um verdadeiro poeta s atua como tradutor quando a poesia por ele escolhida
se insere em sua propria obra poética. Somente ento ele pode manter o seu proprio tom mesmo
quando traduz. Para o verdadeiro poeta, o seu tom ¢ a sua segunda natureza. A consequéncia
¢ com isto a seguinte: quando um tradutor que ndo ¢ realmente um poeta pede empréstimos
poéticos equivalentes a sua propria lingua e os reune de maneira artisticamente engenhosa em
uma linguagem “poética”, esta composicao sempre soa como latim, isto &, artificial e estranha.
Por mais que possa haver ai muitas ressonancias poéticas e pérolas linguisticas” (GADAMER,
2010, p.131).
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Destarte, a citagdo de Ghana n2o permite que os que se foram passem
impune, isto porque, usa o jogo literario no qual ele € vencedor e senhor
indissociavel da oralitura. Por isso, como declara (COUTINHO, 2008, p.
84), “muito além da sua aparéncia de simplicidade, a poesia ¢ um mergu-
lTho no humano profundo”. Ele, o escritor, tem imensiddes de coordenadas
criativas que as tangenciam, no espago da escrita, impulsionando vida e
morte num processo dialogico.

A tematica da morte se confunde com os caminhos da vida que o con-
dicionam a seguir as trilhas da transi¢ao, “mergulhando no humano” com a
profundidade do kombaritSkue®. Sua escrita surge, pois, como constelagdes
de imagens cartograficas que o direcionam ao itinerario da criatividade
no esgotamento. A sua arte, €, pois, um repositorio de tudo que a vida lhe
permite, trazendo sempre mais dos outros e deixando menos de si, ao passo
em que ¢ um ser traduzido em saudades, visto que ndo se ausenta dos fatos
sociais que o condicionam como poeta-cronista — “Escrevemos na pele:/ a
morte nio existe/ porque dormimos ja sobre ela” (BAPTISTA apud SAU-
TE, 2004, p. 392). Escrevendo como quem decalca imagens conhecidas, o
poeta atua como protagonista no desenho duplo, transparente, no qual sua
ancestralidade esta em alto relevo, em grandeza, intuindo saber.

Este trabalho drapeja, pois, sobre a escrita cujo tema ¢ a morte,
amparo em pequenos excertos que nos dao as coordenadas em diregao
ao saber ancestral que a encara como rito de passagem e devolucao. Tais
reminiscéncias, nos excertos sublinhados, aparecem para nos fundamen-
tar da espontaneidade com que reelaboram, os escritores africanos, seu
ancestral compromisso de irmanar patria e terra, mulher e semente, fruto
e flora da parafrase do texto marcadamente africano.

Nosso instrumental teérico estd demarcado pelos autores que nos
fundamentam neste trabalho. Bem como nosso modus operandi de es-
crita, sempre dialdgico com leituras anteriores, fazendo do artigo um
intertexto com multiplas imagens da criacdo artistica que tangenciam

4 Em Andrade, no volume 1 da Antologia temdtica de poesia africana - na noite gravida de
punhais, o termo aparece escrito com ¢, no entanto, optamos pela escrita originaria - komba-
ditokua que significa cerimonias que acompanham as veladas funerarias (ANDRADE, 1975,
p. 259).
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a morte na literatura africana. Porque “Ela ¢é revelagao e introduc¢ao”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 621, grifo dos autores) e se
constitui, no caso africano, como fratura de uma época historicamente
determinada, cujo método poético € o da dentincia que transforma prisao
e castigo, violéncia e traumas, em instrumentos de prazer da escrita, quase
autobiografica, pois proporciona destruir a fala falsificada de benesse do
colonialismo, para impor as suas, ricas de metaforas do saber africano,
e que, por isso, prenhes de liberdades da escrita literaria impulsionando
liberdades do corpo social.

Antes da morte — receptaculo de poesia, o corpo

Antes portanto, de adentrarmos na despedida do corpo fisico, social-
mente desejado e, depois, entregue ao mundo dos mortos, vejamos como
esse corpo ¢ fruto de outra lavoura, a semente do humano que o condiciona
ao continuo da vida. Isto tudo irmanado ao que eles, os africanos, tém de
respeito e em comum acordo aos saberes da carne — a patria simile de vida;
e 0 corpo como simile da terra porque ambos albergam sementes, prenhes
de esperancas sdo similes de vida “tecidas em agua”, como no poema de
(SANT'ANA apud SAUTE, 2004, p. 136) — “Serei tio secreta/ como o
tecido da agua// e tdo leve// e tdo através de mim deixando passar/ toda
paisagem// e todo o alheio pecado/ do gesto do gesto, da presencga ou da
palavra// que logo que a tua mado me prenda// serei agua”.

O modo de operar, reelaborando corpo e poesia, do poeta africano é
uma constante no fluxo de criagdo imaggtica que funciona, assim, como
uma praxis de vida do ser que pulsa na dialética do socialmente inserido
a terra aftricana.

Sol e mar, numa sempre repetida metafora, esculpem o corpo, dando
aele a cor queimada do sol, decalcando desenhos de um corpo prenhe de
luz e febril, ilustrando uma paisagem natural que apresenta o ser feminino
recheado de sinestésicos sentidos. O sal, tangenciando a metafora do
liquido que escorre do corpo, quando se contorce no suor a dois, também
¢ uma comparacgao das lides oceanicas do periodo colonial, tendo o mar
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como metéfora®. O texto seguinte, Pdtria dividida, (SAUTE, 1993, p. 36)
surge em metaforas inundadas do inusitado, desenhando o poeta como
paria da sensibilidade transgressora que redimensiona a metafora e faz
dela sua camplice a servigo do verbo e da emocao:

No litoral do teu corpo
a apotedtica espuma
do orgasmo das ondas

Em breves comentarios demonstramos que o texto esta inundado
de imagens ndo convencionais. O corpo-praia ¢ o lugar natal da sen-
sibilidade. E litoral, aquele que conduz ao convivio em coletividade,
a fixagdo ao porto possibilitando contatos e sobrevivéncias, como nos
primérdios. E, também, propiciador das orlas e reentrancias ao passo em
que possibilita o l6cus intervalar da criagdo; na contemplagdo da carne,
o carnaval, a bacante, o climax iluminado da festa solar. Sdo palavras
que escravizam a condi¢do do amante a condugdo do prazer. A apoteose
ndo ¢ do homem, nem do casal, mas daquilo que brota deles, simile da
natureza, a espuma.

Depois da concepcao, ou somente da entrega, os corpos sdo visitados
pelas ondas que fluem do caudal dos amantes. Na orla da natureza, como
na vida que se presentifica, o orgasmo ¢ sintese de contemplagao, ¢ arte.
A presenca de referenciais do belo esta concatenada ao natural, as ondas.
Os corpos imantados de prazer compdem a paisagem social e geografica
dos seres. No poema aflora o mundo de sentidos da fecundacao e, porque
fecundam, se alagam no litoral, nos portos do corpo que recebe a ancora
de sal, antes do rebento/orgasmo das ondas. O corpo é, pois, por meio da

5 Este é um tema bastante estudado quando se compara o mar com as aventuras coloniais, mas
sempre com metaforas inusitadas, descrevendo o mar como ocultos simbolos: gestacdo, sexo,
atrocidades, violéncias e castragdes, barco e corpo, espuma e sémen... Vejam no referencial
deste trabalho muitos titulos de Secco, Chaves, Macedo, Galano, Carpinha, Froes, Kury e os
poetas de Mogambique com suas vocagdes em comparar corpo feminino e o corpo da cidade
aos aspectos simbolicos do Mar. E, claro, muito particularmente ¢ em especial, as incursdes
de Virgilio de Lemos, e, ainda, a leitura da obra — Ilha de Mogambique pela voz dos poetas -
compilagdes de Saute e Sopa (1999). Vale o destaque, também, para o texto de nossa autoria
(4 poética do mar: metdfora do entrelugar na Literatura Africana) publicado recentemente
na Revista de Cultura e Literaturas de Lingua Portuguesa Navegagdes: v.13 n. 2 (2020).
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analise do texto, um receptaculo de poesia. Os versos funcionam como
epigrafes da vida que se abre ap6s o rito de entrega, o litoral preserva o
simile do encontro, mas também, esconde na arca de carne o elo que o
confirma — em contornos, reentrancias, grutas ¢ curvas corporais.

Patria e mulher permitem habitar, plantar sementes e alojar sonhos;
ambas sdo detentoras de seguranca para o poeta: “Falo de outro pais
singular,” (KNOPFLI, 1982, p. 255). Ha sempre um retorno, quer seja a
casa materna, quer seja a casa do conjuge, ao corpo hospede de emogao.
Um retorno que permite navegar, trabalhar como quem planta ou plantar
como quem trabalha — “Embora a tolerancia seja/ um slogan a vestir a
terra toda.” (SAI'JTE, 2004, p. 431), nus de esperangas por rever a terra,
os amados, a paisagem e seus simbolos prenhes de imagens.

O espago, que muitas vezes fora profanado pelas atrocidades da co-
lonizagao, serve para louvar e demonstrar que ele proporciona, também,
outras incursoes, outras conquistas, outras travessias na fraternal relagao
da arte de escrever e conceber. O litoral, a praia, o porto de descarga dos
homens livres que se tornavam escravos sao no poema, mas, também,
no espaco que se adere a paisagem sentimental, ao contibio do corpo
livre, antitese do que outrora fora proibido pelo colonizador, o transito
de pessoas, o deleite aos espacos, que sdo, no texto, ressignificados aos
rituais de prazer pelo poder da metafora: “No litoral do teu corpo”.

Destarte, utilizando um titulo de (SOARES, 2015, p. 185) estamos
diante de “uma poética do desassossego”, porque somos cientes de que,
na poesia africana de expressao portuguesa, quando os poetas falam do
corpo feminino hd uma festividade dos elementos naturais e humanos.
Os festivos sdo sujeitos da fala que se unem a natureza como emblemas
do corpo, pois o colonialismo produziu nos poetas um efeito de mo-
déstia, pela singeleza dos textos, mas, fez também surgir uma herctlea
descoberta da palavra poesia que espelha a grandeza do siléncio, como
aprendizado, que os aprisionou por décadas. Os poemas e as imagens
geradas daquela experiéncia social concederam, ao longo da vida, ndo
por misteriosa alquimia, mas por labor artistico, uma estética poética que
emergiu dos subterraneos dos saberes ancestrais africanos.
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Em Habito da Terra, Ruy de Carvalho (1988), como uma Aprendi-
zagem do dizer festivo, declara que “Um texto ¢ um esforco de existir”. E
dizemos que ¢, também, principalmente, ao sujeito africano, um esforco
de resistir ao insistir no tema da natureza como elemento magico. A
tematica da natureza, para o poeta, ¢ fonte de criagdo ¢ devogdo: “uma
pedra que julgamos inutil/ sem outra beleza que nao seja/ a que so tu
lhe podes emprestar” (NOGAR apud MANJATE, 2000, p. 131). Assim,
como reduzido objetivo didatico deste trabalho, deduzimos que a nature-
za para os poetas africanos ¢ uma recorréncia estrutural e fundamental.
Pais e corpo fisico estdo constituidos no eixo fulcral do dizer poético
que ora se confunde com as entranhas da terra, ora com as entranhas do
corpo feminino, ora como uma devog¢ao mitico-religiosa — “Teu corpo ¢
o pais dos sabores,/ da stplica e do gozo,/ € essa taca onde bebo/ toda a
loucura a que me converto,” (SAUTE, 2004, p. 564), ainda que o poeta
esteja seguro ao dizer que “teu corpo ¢ essas casa feliz/ onde se celebra/
a loucura e o frio dentro das falésias,/ teu corpo ¢ um amor de suplicios”
(SAUTE, 2004, p. 564).

O tema, as vezes, se espalha pelo da sensualidade até os pordes da
sexualidade, como nesta passagem, em que o narrador, no momento do
ato sexual de Maria, filha de Madala, do conto Dina, descreve: “Sentiu
nas coxas nuas a caricia morna e aspera dos dedos calosos do homem”
(HOWANA, 1964, p. 70). Podemos afirmar, assim, que a paisagem
africana ¢ presenca que se consorcia, ao apice do prazer: “Uma vaga
quentura veio com as ondas submarinas, misturou-se as algas crespas
do fundo da machamba e borbulhou no ventre de Maria” (Ibid, 1964, p.
70). Ato e corpo, fato e acdo se mesclam em simbologias de geografia
humana que espelha o prazer, o ato de conceber qual o ato de viver. O
poeta compromete-se radicalmente, ratificando os limites geograficos
em paralelos aos ilimitados sentidos do corpo grafado pelo desejo. Isto
ndo quer dizer que os poetas andnimos que ndo grafam os sentimentos
do corpo ndo podem descrever os sentidos que sentem através da poesia’.

6 Destarte, recorremos a Manuel Ferreira que nos ampara dizendo que - “Até ha bem pouco
tempo sem escrita, ndo significa, no entanto, que os povos da Africa ao sul do Sara hajam
vivido a margem da literatura. SO que esta teria de ser for¢osamente oral. E se a esse tipo de
literatura esta reservado um papel importante no seio dos povos com longa tradi¢ao de escrita,
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Desse modo, os saberes e sabores da terra africana sdo uma coisa
unica. O homem e seus sentimentos sdo constituintes de uma mesma
imagem, metaforas de uma repetida paisagem. Os desenhos fazem parte
do mesmo lapis que os rabiscam; as letras que constituem as palavras
amorosas sdo as mesmas que traduzem os sentimentos do poeta ilhado
em sua metafora de flora e fauna, com suas predile¢des teluricas. Acres-
centamos que, talvez, s6 o poeta seja capaz de lavrar a pedra e dela tirar o
alimento do leitor para que este declare: “Nao sei pensar-te como auséncia
que desce sobre o meu império visivel.” (COUTINHO, 1998, p. 43).

Império este que € o reino da poesia, cujos atributos estado imantados
em simbolos com ornatos de flores que exalam tristeza, arrepios, descon-
tentamentos, dor; mas, sobretudo, gratiddo a terra, como dizer “Quisera
ser um dia/ a terra/ o habito de ser carne/ membro boca olho/ ou areia
molhada/ que o mar reclama” (SAUTE, 2004, p. 558).

Dai deduzimos que os poetas quando invocam a natureza € para
dela demonstrar que, sem ela, 0 homem ¢ estrela sem cintilacdo, ¢ ber¢o
de desatinos “na vigilancia enlutada dos corvos” (CARRILHO Apud
MANIJATE, 2000, p. 67), como a oferecer o “mar que em mim se abre/ a
viagem mil vezes adiada” (SAUTE, 2004, p. 499). Viagem que proxima a
morte ¢ também irma do prazer. Viagem sexual que culmina na travessia
da paisagem, dura resisténcia, a sobrevivéncia, que, qual o africano esta
carcomido pelo projeto colonial portugués que tudo esbulha. Assim, como
forga propiciadora de sentidos, a imagem que aflora do poema antecipa
outras floragdes. Pois o poeta Virgilio (1999) nos orienta em sua obra
que, 4 lingua é o exilio do que sonhas.

Resisténcia que se traduz em emblemas da natureza com todas as
suas inscri¢des textuais, imagéticas e pictoricas. Nessa triade de informa-
¢oes, 0 texto se constroi como uma arvore que espalha frutos e sementes,

ela assume uma relevancia especial entre os povos africanos. As suas tradi¢des, os seus mi-
tos, 0 senso comum, a ética social, os vinculos da sua estrutura socioeconomica, as relagdes
quotidianas e familiares, enfim, o sentimento colectivo, os conceitos da vida e da existéncia,
a sua religido, a sua filosofia, a sua moral e a sua historia, os seus mitos, tudo se foi deposi-
tando e sedimentando em transito no decurso das geragdes. E esse registo e esse transito, em
reelaboragio permanente, desempenham em Africa a fungdo que nas sociedades com escrita
cabe aos livros, a imprensa, aos museus’” Moser e Ferreira (MOSER apud FERREIRA, 1983,
p-27).
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sempre gravidas de metaforas que direcionam a flora e fauna: “Aqui o
rio/ aqui a mata aqui o mar/ o sonho a sangue frio/ aqui amar-te aqui
amar/ aqui a quente/ amar desesperadamente” (LEITE apud MANJATE,
2000, p. 75).

A literatura africana, como expressao de resisténcia, apresenta, assim,
um manifesto que expressa seu lado harmonico com os elementos da natu-
reza, tendo-a como substratos da flora e fauna do humano que se assemelha
a mesma com seus odores conjunturais ¢ temporais, pois, ele afirma, “Em
meu corpo/ o odor nunca findo dos excrementos/ carregados em gesto
que nunca sera maquinal./ Em minha alma sempre o arrepio do horror/ do
meu proprio asco dia-a-dia renovado” (SAUTE , 2004, p. 172). Os rios, a
floresta, os campos de plantag@o, os caminhos estdo em continuo processo
de renovacao; uns exalando o odor da exploragao, outros a exploragdo que
culmina na dor que o poeta sente pela natureza. Valeria como ilustragao,
tao somente, o titulo do poema Um rio cheio de sede, de Costa Andrade
(2000), porém, importa concatend-lo com o excerto de Noémia, posto
acima (SAUTE, 2004, p. 172) e dizer que a literatura africana expressa
essa magoa, em imagem de “Um tronco podre de cansago sobre o vau”
(ANDRADE, 2000, p. 82). Isto sem dizermos que (CARVALHO apud
SAUTE, 2004, p. 354) tem um texto similar em imagens, o que comprova a
nossa assertiva do dialogismo e das imagens entre natureza e homem, morte
e corpo feminino na poesia de expressao portuguesa africana — Secaram os
rios nos teus abragos (Ibid, 2004, p. 354) e, ainda, vale observar o seguinte
soneto dialogico com o feminino e a natureza — “aguardo que me anuncies
0 verdo/ o novo caminho do teu corpo/ e das fontes”.

Deduzimos, assim, que da agonia entre o suposto, a morte re-
dentora, e o esperado aparece o raiar de novas luzes ao ser africano
que impulsiona vida nova, que faz da palavra-poesia um canto lirico
de esperanca, mas também de forga simbolica. Isto nos permite lem-
brar (SOUZA e SILVA, 1997, p. 125) quando nos orienta “Eis uma
poesia cujas caracteristicas remetem a aspereza telirica e ao lirismo
cru, temperado apenas pela irreversibilidade do passo dado. A dor
diante da morte tem de ser superada por sua transformac¢do em forga
que impulsiona rumo ao devir”, isto porque o poeta, Sérgio Vieira,
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declara — “EU CANTO/ NA MORTE/ A VIDA” (Ibid, 1997, 125).
Este excerto dividindo o poema em caixa alta, tecido como um simbolo
de escada, permitindo uma hermenéutica mais profunda; no entanto,
esclarecemos que os destaques e a forma arquitetonica do poema dizem
das relacdes de acesso, chegada, ascensdo como simboliza o texto em
caixa alta, em ideia de escada, diante dos demais versos escritos em
caixa baixa, desarmonicos.

Observando os demais signos duais que compdem o poema — fogo
e forja, canto e vida, semente e morte, enxada e langa, mao e martelo —
analises mais profundas podem ser feitas. Os signos permitem afirmar
que ha vida, mas ha, também, morte, pois os instrumentos elencados no
universo do texto, induzem outras assertivas sobre vida e morte. Ainda
que ela, a morte, seja antecipada, anunciada, esperada, no prenuncio de
alguns destes instrumentos que cavamos as covas para o “enterro’ e para
o cultivo como devir da sobrevivéncia.

Devir que condiz ao que (VIEIRA apud SOUZA e SILVA, 1999,
p. 125), no seu poema — Um canto de Esperanca e todavia de luto’, nos
provoca pensar sobre nossas assertivas quanto ao sentimento do corpo e
da terra como receptaculos de poesias nas literaturas africanas, porque
ele, como os poetas anteriormente citados reiteram — “eu grito a vida/
por cima da tua morte”, desde esses versos observamos que ha uma
conexao entre o ser poético e o ser social. Isto porque persiste a busca
do equilibrio destruido pelas perquiricdes causadas pelos ditames do
sistema colonial, como observamos nos versos do poema Alvorada, do
autor citado: “antes que a guerra se acendesse/ cada bala semeou um/um
alfabeto” (ANDRADE, 1977, p. 121) que redimensiona e impulsiona
o fazer poético concatenado ao fazer socialmente engajado, como um
projeto de escrita que liberta.

7 Sérgio Vieira, Um Canto de esperanga e todavia de Luto, em Frelimo, Poesia de Combate 11,
Maputo, INLD, 1977 (p. 120, 121). “Porque canto a vida/ Porque na terra/ morre a semente/
antes de oferecer ao vento/ a espiga/ EU CANTO/ NA MORTE/ A VIDA/ Porque no fogo e
no martelo/ se forja o informe pedago de ferro/ antes de ser na mao/ enxada e langa/ eu grito
a vida/ por cima da morte.” (SILVA e SOUZA 1996, p. 125).

93



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

“Orfaos do império/ Filhos do engano” — criador & criatura

O poeta da poesia de combate desperta o sentimento de identidade;
o poeta da poesia de consciéncia nacional, faz nag¢ao. Entre esses dois
poetas passam sentimentos que a leitura singela nio permite observar. E
necessario, portanto, entendermos que a literatura reserva, em si mesma,
com a compreensao ou nao dos leitores, um elo que permite aos dois tipos
de poesias sobreviverem a qualquer tempo, até mesmo em momentos
de barbdries sociais, como nas guerras intestinas entre iguais no solo
africano. Dai a morte como tema recorrente na poesia africana e, como
observamos anteriormente, fecundada de si e de espagos familiares, usan-
do metaforas e imagens conhecidas, cujas poesias revelam mais do que
pode dar o poeta; e ao leitor mais do que as manchas graficas traduzem:
um segredo que fala uma linguagem dela mesma. Eis, portanto, a leitura
perspicaz, profunda que exige um leitor, também, ferido pela espada da
palavra de dentncias sociais, sem auséncia da ternura, colmatada no
lirico. Assim, ¢ crucial entendermos como a poética africana se liberta
das fissuras, ainda abertas no solo e corpo, pelos ditames do colonialismo
portugués. Tais atrocidades vém marcando o texto, em sua misteriosa
funcgdo de denuncia-las.

O que nos faz lembrar Luandino Vieira, ao pensarmos que a litera-
tura doa pevides que nos preparam a intuir a vida. “Assim, no universo
que se vai desenhando a nossos olhos ¢ marcado pela existéncia de uma
disponibilidade real e intensa para a sobrevivéncia, torneando a barreira da
humilhagdo” (VIEIRA, 2007, p. 121).A arte est4, assim, a servi¢o da vida
que pulsa na poesia de combate, porque tecida ao discurso politico, vai
funcionar como nacos de memorias que se moldam a palavra consciéncia.
Vejamos o texto que, mesmo sem titulo, cumpre uma fungio primordial
do dizer muito com poucas palavras, desde a auséncia onomastica que
da pistas linguisticas ao todo do mesmo.

Distraida na verdura
a garca branca
repousa sobre uma pata s6
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apodrecido na morte

o soldado preto

nem pernas tem

(BARBEITOS apud APA, 2003, p.83)

Numa andlise simploria, e nunca esgotadora, podemos apontar o
contraste do preto e o branco; os verbos locam sujeitos inversos ao tempo
da agdo; distraida uma, apodrecido outro. Dois sujeitos gramaticais que se
unem para inferir que a dilaceracdo da vida esta em todos as categorias:
Homem e Natureza “torneando a barreira da humilha¢do”, mas que na
subliminar metafora do colono, branco, a vida é contemplacao e recolha
do produzido pelo colonizado.

O tempo passa para uns, com a benesse da beleza, do verdor, da
semente que se espalha no solo a contemplar e ser contemplada pelo
mesmo sujeito que a esparge. Os étimos das mobilidades conduzem a
reflexdo: um ser voa, o outro nao anda, nem tem vida, que, supostamente,
quando a tinha, estava impossibilitado do transito.

Deduzimos assim, que o universo que se vai construindo ¢ do
sujeito amputado de sua condi¢do social; enquanto ser da natureza, a
garga, tem outros étimos motores de ascensdo — pode voar, possui o
poder de escolha, exerce o dcio, contempla a vida, esta sobre; possui
os enigmas, para o colonizador, da superioridade, da esperanga (ndo
esquecamos, para o colonizador) — branco, verde; isto porque, a garca
que, possivelmente, por ser branca voeja o solo da patria de um extremo
a outro, logo, sua leveza seduz e aliena o peso do soldado imdvel na
planicie, no solo também em decomposicdo, porque recebe o himus
do humano; duas faces de um todo — um alimenta, o preto doando-
se a flora e fauna; o outro, como o branco, ¢ alimentado do liquido
revigorante do preto: humus que fertiliza o solo. E, porque tem duas
patas, pode, ela, escolher o uso de uma delas, equilibrando-se sobre o
verde que ¢ simbolo de vida.

A fraternidade das palavras habita profundamente o sentido de vida
dos poetas. O seu texto funciona, assim, como uma vital urdidura que se
tece na constante das reminiscéncias, da mentalidade social retalhada,
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dos vazios histdricos, da identidade provisoria do escritor inserido no
momento historico. Destarte, afirmamos “As obras literarias ndo sao
misteriosamente inspiradas, nem explicaveis simplesmente em termos
da psicologia dos autores” (EAGLETON, 2011, p.19).

Ainda na nossa simploéria analise da obra em cotejo, podemos de-
duzir que o movimento dos signos da diaspora esta posto nos sujeitos
dispares do texto: branco e preto, a garca e o soldado, respectivamente
sujeitos imantados do contraditorio, uma se distrai na beleza da flora, o
outro apodrece ante as hecatombes do social. O autor, assim, contrario ao
texto embevecido no romantico, liga o real histdrico ao historico social
da sociedade africana. No 6cio da vida, vive a gar¢a; no labor da vida, o
homem coisificado resta na podriddo como lembranga; o soldado ser do
Estado, que seu nome remete a salario, soldo, pagamento, liga patrdo e
empregado, senhor e escravo, colono e colonizado.

O périplo do capitalismo esta traduzido no simile de comparagao: o
rico digere riquezas, inclusive, carnais; ao pobre sobra a agonia que ndo
se recupera, porque ele, o capitalista, alija o instrumento de trabalho do
servidor do Estado — o corpo, ou dele faz cicatrizes com “o pdlen fatal/
das flores da guerra” (APA, 2003, p. 83), a polvora. O soldado preto que
religa, por estas imagens, os extremos da maldade, colono e colonizado,
¢ instrumento de criacdo de poder, pois plantou a metafora do soldado
apodrecido que sem soldo e, sem pagamento, recebe o que a mais valia
o entrega: a morte. O autor mantém no desenho do texto, as linhas da
divisdo social, por onde percebemos que o autor revolve os indicios de
um tempo de amargura e sofrimento. O corpo depauperado — duas vezes
—do soldado preto confirma o que pensamos desde o texto de Patraquim,
sobre o poeta, substituindo, claro, a palavra povo: “O povo corre para
dentro de si, tragando o circulo de sua identidade” (PATRAQUIM, 2011,
p- 127). O poeta traga o circulo da identidade forjada no capital que deu
posse ao soldado. Este, antes de apodrecer, talvez, como muitos perso-
nagens, ja estava amputado.

Nesse sentido, sem pernas ¢ sem identidade, a forca da dentincia, cria
um sujeito replicado no homem africano vitima do projeto nefasto que
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o faz “6rfaos do império/ filhos do engano” (BARBEITOS apud APA,
2003, p. 82). Caberia uma analise mais profunda do excerto, no entanto,
fiquemos apenas com a redugdo do sujeito que ¢ orfao e, ainda, filho do
engano. Sem lacos familiares, 6rfao; e, ainda fruto de engano, ¢ dualmente
dilacerado. Resultado do esbulho humanitario das relagdes sociais oriundas
do processo colonial que criou aquele sujeito da negativa do transito de
culturas e da mobilidade fisica, o soldado amputado, o ser alijado de sua
condicdo familiar: meninos, mulheres, maes e pais. Como insiste o autor
neste outro poema, que se apresenta com imagens aproximadas a tematica
da atrocidade — “A minha patria/ ¢ um orfao/ baloicando de muletas/ ao
tambor das bombas” (BARBEITOS apud APA, 2003, p. 82).

A vida da poesia intromete-se na vida do africano e no tecido social
para dizer das inumeras contradigdes. O poeta €, pois, testemunha da
derrocada colonial, ¢ agente que permite a percepgdo do modus ope-
randi do colonialismo portugués, os transeuntes dos textos estdo muito
proximos dos problemas resultantes da colonizacdo. Pois, para o colono,
desenhado na garg¢a, o repouso € certo; ja para o negro, em sombras, no
texto, porque apodrece, sem pernas, servigal do Estado hiberna na morte
como emblema de destruicdo do humano.

A historia dos fatos ¢ espelhada nos fatos do literario. Vejamos que
a estrutura do texto esta composta por seis versos. Podemos supor dois
blocos que, aparentemente independentes, sem pontuagdo, em minuscu-
las, demonstram um aparente equilibrio do social, bloco primeiro: ela,
a graca; bloco segundo: ele, o soldado; temos assim, duas partes que se
unem ao todo em contrarios — animal irracional e racional. Sdo trés versos
em cada mensagem comparativa, duas unidades metaforicas ocupando
0 mesmo espago de criacdo. Na nossa pesquisa, o texto estd uno e sem
separagdes dos versos, o que nos a refletir que o poeta, socializa-se com
o todo, ligando-os com um Unico objeto — o texto literario que a tudo
iguala na sociedade literaria, na escola do texto. Afirmamos, pois, que
temos um breve poema que se alonga ao contributo de analises do leitor
em longas analises em cada uma delas.
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A presenga da morte como tema, quer se confunda com os devaneios
do corpo, quer com a derrocada das cidades, € uma constante na poesia
africana de expressdo portuguesa, ainda que a obra relacione cidades,
amores, memoria, historia social dos eventos, como no livro de Virgilio
de Lemos, Lishoa, oculto amor — antologia breve (2000)*. Nele lemos
alguns excertos que sdo significativos a tais afirmagdes. O poeta associa
a cidade de Lisboa a uma comiseragdo, por se tratar de uma cidade an-
tiga prenhe de historias e contradi¢cdes que, como tal, se compde como
armazém a memoria.

Indulgéncia dos mortos,
altimo sinal

da memoria

(LEMOS, 2000, p. 17)

Notamos que o texto surge ao final de uma série de contrarios’:
ilusdo e vida, agua e vulcdo, para concluir com a memoria armazenada
como signo da historia. Desse modo, a morte para o poeta ndo € partida
ou despedida, mas uma confirmagao de vida que se relembra nos rastros
deixados pelos que partiram, como memoria. O que importa destacar
neste e noutros poemas de Lemos ¢ que a linguagem ¢ corporalmente
sedutora, seduz o leitor como quem seduz o ser amado, com a leve-
za do sublime que armazena as recordacdes no intimo do corpo que
resulta o humano, e outra que permite a vollpia da recordagdo como
emblema da memoria. “Tudo que a memoria ndo guarda se dissolve.
Morre.” (LEMOS, 2000, p.15). O corpo é, assim, uma obra de arte que

8 Virgilio de Lemos ¢ um poeta romantico desencantado perdido neste século e nas cidades da
nossa soliddo existencial. O seu olhar fragil e transparente sabe captar o efémero e a explo-
s3o0 do instante na quebra dos sentidos. Mas se o poeta nos fala com um amor desesperado
de nossas cidades destruidas, ele é, antes de mais, o poeta da embriaguez dos oceanos e das
ilhas, do Atlantico ao Indico, sem esquecer as gregas do Dodecaneso. Poeta da errancia ¢ da
deriva, poeta da fragmentacdo e da explosao dos sentidos, da morte do sagrado e dos deuses,
Virgilio de Lemos ¢ também o poeta da dramaturgia cruel e sacral dos gestos, das intengdes
liturgicas, e da fulguragdo dos momentos de crispacao, que emergem da revolta da carne e da
alma contra o cego destino. (NUNES apud LEMOS 2000, p.08).

9 Poema ¥ de uma série de XXVII titulos, do capitulo Nem rei nem reino (pp. 14 a 29): “De
ilusdo em ilusdo, a fic¢do/ rodopia o seu corpo/ tais fios de musica/ que abrem sulcos/ na vida.
// entre o fogo e a agua,/ o vulcdo ¢ uma promessa/ de esplendor.// Indulgéncia dos mortos,/
ultimo sinal/ da memoéria” (LEMOS, 2000, p.17).
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se ressignifica e ganha beleza em seus mais variados estagios, donde
a virtuosidade da lingua e a linguagem literaria de destacam. O pro-
cesso de criagdo do poeta envolve aprimorados dizeres, sob a guarda
da sensibilidade da literatura como escola de talentos, que liberta da
cadeia dos sentidos, o verbo-poesia.

Servem, apenas como orientagdes, por ndo ser o tema deste artigo,
os poemas de Lemos em A ilha de Mogambique pela voz dos poetas,
de Nelson Saute ¢ Antonio Sopa (1992) — A sombra da viagem (p. 40);
A fortaleza e o mar (p. 76); Branca a luz da madrugada (p. 95); Corpo
de bruma (p. 113); Entre as areias e o mar' (p. 119). Em alguns destes
poemas lateja a memoria, o corpo, o amor, mas também a morte, como no
ultimo terceto do soneto Corpo de Bruma (LEMOS, 1999, p.113): “(...)
como se possivel fosse/ reviver um amor, anjo que a morte nos devolve”
e, ainda, no soneto Branca a luz da madrugada (LEMOS, 1999, p.95)
—“(...) luz nua/ que beija a sepultura branca e muda// como o marmore
nu (sic) onde se 1€ seu nome”.

Com o infalivel instrumento — a Elegia, de Satte

O estudioso da literatura brasileira, Afranio Coutinho (2008) nos
guia nesta assertiva sobre esta elegia de Nelson Saute, publicada primei-
ramente na obra A4 pdtria dividida (1993).

Elegia

A mae beijou a pélvora

no sorriso morto do filho.
Despiu a capulana e cobriu-o.

E depois vestiu as lagrimas
(SAUTE, 2004, p. 596)

10 Essas ideias, em didlogo que aqui se ampliam, sdo pensadas desde a reflexdo de Américo
Nunes escritas em Paris de 1999 para a obra de Virgilio de Lemos - Ilha de Mocambique - a
lingua ¢ o exilio do que sonhas: desde o texto Génese dos poemas da ilha de Mogambique.
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Este poema de Saute, nos confirma que ele se apresenta ai como um
antilirico. A poesia do autor de Os Narradores da sobrevivéncia (2000)
ndo esta disjunta dos dizeres do coletivo, do socialmente adquirido. Ela
vinca o solo da sua Patria dividida (1993) entre criagdo ficcional ¢ a
recriagdo da ficcdo vivida pelos africanos. Assim, o lirico se ausenta
da cena e cede lugar ao historiador dos fatos sociais. A poesia revela os
ditames do colonialismo portugués, imprime as cicatrizes da atrocidade
e desenha feridas incurdveis na pele do poético. Herdeira dos ideais da
poesia de dentincia e de protesto de que fala Andrade (1975), a qual vai
tocar fundo na compleicao e criacdo de poetas como Nelson Saute. Pois,

O aparelho colonialista reagiu ao impacte provocado pela poesia de
denuncia e de protesto tanto junto do circulo restrito do publico africano
como junto dos leitores da sociedade colonial ou da sua metrépole que
recebiam uma outra imagem dos Africanos, ocultada ou deformada pelas
institui¢des opressoras. (ANDRADE, 1975, p.10, italico do autor).

E importante destacar o significado de elegiaco, pois o texto tangen-
cia muitos temas, tais como: o sentido de melancolia, tristeza, desolagao,
e o lamento da morte de um ser querido ou das mazelas sofridas pela
patria, guerras, e catastrofes naturais, o que culmina na criagdo de um
texto elegiaco de exaltagdo patridtica ou evocagdo amorosa.

Género lirico ya cultivado en disticos desde la Antigiiedad
clasica, ha pervivido hasta hoy en distintas manifestaciones: la
endecha, el planto o llanto por la muerte de alguien, el lamento
por alguna catastrofe o la queja dolorida por un fracaso de
amor. Los temas, siempre tefiidos de melancolia, pueden pre-
sentar ciertas variantes. Los sentimientos intensos y contenidos,
la tristeza, los lamentos que se filtran a través de apdstrofes,
exclamaciones y prosopopeyas, son la base del tono elegiaco.
(TASENDE, 2000, p. 241, grifo da autora).

Da citag@o, deduzimos que o texto de Satte responde a um sentimen-
to de tristeza, ndo pela morte individual, mas coletiva. O que se configura
na denuncia de uma calamidade publica. A guerra, a colonizagdo que
dizimou vidas e, também, as guerras internas contribuiram para que a
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elegia acima se constitua numa exaltagdo do homem subjugado a morte.
Desse modo, seu sentimento de tristeza traduz os sujeitos fraturados, e,
justamente, o feminino que simboliza a perda mais profunda, no caso
do poema em analise.

Na elegia de Saute, em acordo ao termo de origem grego
(e-legeia: lamentagdo), temos aspectos do individual e outros do
coletivo. Pois o sentimento amoroso evocado pela mae, ao beijar
parte, ndo do corpo do filho, mas o simbolo do que o particulariza:
0 sorriso, como lemos no texto, consubstancia-se na evocagao amo-
rosa; a outra afirmacéo, pela emocgao lirica do poeta, pela qualidade
estética do texto, a exaltagdo patridtica é colocada na consolagdo e
no elogio feitos a sociedade feminina: o desterro ao despir-se para
cobrir o filho. A mae funcionando como a matria que defende sua
cria, tal qual o Estado deveria defender seus cidadaos. Posto desta
forma, a exaltagdo patridtica compde muitas elegias, tais como:
evocagdo amorosa redentora ¢ gratificadora, exaltagdo da patria...
Aquela funciona, pois, como um tema de desengano, confirmando a
lamentacdo do poeta africano na escolha do titulo: Elegia

A mae beijou a pdlvora
no sorriso morto do filho.
Despiu a capulana e cobriu-o.

E depois vestiu as lagrimas
(SAUTE, 2004, p. 596)

O personagem que representa a dor provocada pela atrocidade ¢ a
matriarca que, na dolorosa perda antecipada do filho, cumpre um ritual
de despedida que esta associado aos espacos e imaginarios da sociedade
africana. Esses se fragilizam, com a chegada do colonizador, pois, a
cultura ancestral, e, indubitavelmente, a festa de despedida do ser que
partia, ainda que precocemente, alija o ritual da despedida que primava
pela entrega individual do corpo aos ancestrais, que, no entanto, com o
enterro em vala comum e em coletividade, a morte perde o elo cultural de
uma entrega harmonica e comprometida com a cultura ancestral destruida
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pelo mesmo europeu que “é responsavel perante a comunidade humana
pela maior pilha de cadaveres da historia” (CESAIRE, 2020, p.26).

O locus da acdo € o solo africano, as personagens, por meio do
signo da dor, se equilibram no contraditorio: o mais velho se despede do
mais jovem; a festa e a alegria estdo estampadas no 6sculo impregnado
de morte; o que ¢é tocado antes, com os labios da mae, ¢ a polvora ins-
trumento de guerra do antipoda; os sentidos de aconchego e despedida
estdo subordinados a submissdo de aceitar o estrangeiro maculado na
polvora que ¢ beijada. Nos dois primeiros versos € possivel observar a
existéncia de dois campos semanticos significativos no poema, ¢ que,
por isso mesmo, equilibram, melhor, conectam, masculino e feminino:
a mae ¢ a polvora; o sorriso ¢ o filho.

A alegria que simboliza, corporalmente falando, uma linguagem
africana, a lamentacdo ao morto, como as grandes exéquias africanas,
liga-se a dois étimos profundos: boca da mae e boca do filho. Um im-
pregnado de amor, de vida e de recordacdes que tangem o siléncio na
morte do filho; outro dilacerado no sorriso, revela o canto de tristeza
capaz de atualizar aspectos linguisticos da morte, essa como emble-
ma do individual, do intimo e familiar: “sorriso morto do filho” que
confere um tom de gratiddo a vida e dignidade de ser africano, ainda
que morto, o sorriso. Assim, o sorriso morto, o filho, se traduzem
na sinédoque elegiaca: uma parte do homem africano esta ferido de
mortal atrocidade pelo colonizador, o sorriso consola, a expressao de
alegria contagia o todo social. Uma outra parte do social, estd morta
no simbolo da violéncia: os filhos da patria que se aderem, no bojo da
ideia de edificar nagdes (mae e filho), conectam objetividade e subje-
tividade, porque os escritores “Desmontam as genealogias do defunto
em busca da razio que se adivinha oculta”, isto porque, “Estabelecem
uma insuspeita afinidade entre a morte do homem e o aparecimento
da fera.” (CARVALHO, 2003, p. 61).

Provocando a expectativa do leitor, o poeta d4 maior agilidade e
vivacidade ao texto, com o tom nostalgico da elegia, demonstrando a
suposta aceitacdo da morte, quando a mae doa o que tem. E, ainda, po-
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demos induzir que ela, mae, doa o simbolo de uma cultura — a capulana.
Despojando-se do seu tecido que a protege, ela, a mulher africana, cobre
o seu filho como no momento do nascimento, para o proteger, para o
limpar, para o entregar a vida, ou para ocultar aos outros sua derrocada.
Uma demonstragao deduzivel de que o supérfluo vale menos que a pro-
tecdo corporal do filho.

Outra metafora da morte encontrada no texto ¢ aquela que se as-
semelha a agua salgada, a lagrima. O contrario do que, naturalmente,
proporciona o germinar da vida, a 4gua doce. A luta dos contrarios esta
ai posta — a lagrima, natimorta, breve, salgada como antitese de vida que
se alimenta no doce, expressa a experiéncia do aconchego e da entrega;
o desaconchego, a busca agdnica da imortalidade se revela, neste verso
em analise, na harmonia dos opostos: no primeiro verso a entrega esta
costurada no verbo despir (“Despiu a capulana”), e no ultimo, o processo
poético coletivo feminino identifica e aceita a morte, porque verte o que
a representa, as lagrimas (“vestiu as lagrimas”). O advérbio que declara
a reflexdo — depois — como a suposta aceitacdo da perda, confirma a
tacita aceitagdo do emblema de que a mae levara, vestida, como pele,
as lagrimas, isto porque anteriormente havia despido o que a adorna e a
identifica como mulher, sua veste. As lagrimas funcionam, deste modo,
como signo linguistico do que a tatuara para sempre, o golpe das maos
do império que a fez vestir a soliddo existencial do homem, consolidado
no “E depois vestiu as lagrimas”, (SAUTE, 2004, p. 596), umedecidas
pela morte.

Nosso percurso intertextual, como prometido na introducao do
artigo, apresentou as reflexdes sobre a morte como realidade fisica e
palpavel, mas também confirmou saberes da vida africana, assim, o
poeta incursiona olhares devassadores do colonial, propiciando pensar
o tempo e a ag¢do formadora-libertaria do homem de Africa, pois, “o
lirismo alarga nossa visdo do mundo, a nossa experiéncia vital, a nossa
capacidade de reagir, conhecer, sentir, diante dos fatos do universo e da
vida” (COUTINHO, 2008, p.84), como neste excerto de Barbeitos (APA,
2003, p. 83): “Borboletas de luz// esvoacando/ de cadaver em cadaver/
colhem/ o fedor dos mortos em vao” —. O texto de Barbeitos nos permite
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leituras que dialogam com o social, associando-se com o cultural, qual
um ato de solidariedade historica, rasurando os limites entre historia e
literatura Barthes (1999).

Consideracoes finais

Sob a dtica da morte na literatura africana, o presente trabalho fez
referéncias a estética literaria do escritor africano, apresentando-a ora
real, ora imaginaria como argumento da vida individual e coletiva nos
paises assolados pelas guerras no periodo de colonizagao e libertagdo da
Africa. Suas obras marcam momentos significativos a busca da liberdade;
mas, sobretudo, de sobrevivéncias como expressas nos textos poéticos e
em prosa. Vale o destaque para afirmar que apenas pontuamos um angulo
de assertiva sobre a morte na literatura africana, e que, muitas pesquisas
podem e devem surgir das indicacdes originadas neste texto. A pesquisa
apontou excertos, fragmentos, que, como toda investigagdo, servem para
abrir caminhos para o tema da morte, na literatura e na filosofia africanas,
em obras (versos e prosas) ¢ autores (romancistas e poetas) das varias
nagoes africanas.

Na produ¢do do texto, objetivamos contribuir para aproximar o
leitor da literatura que ¢ produzida nos paises africanos de lingua oficial
portuguesa, cuja leitura ¢é ciéncia de poucos. Somos cientes de que alguns
textos pertencem a paises e periodos distintos, no entanto, todos viveram
a comum experiéncia do imperialismo portugués, perceptivel pelo uso
da literatura como instrumento na luta contra o imperialismo.

Desse modo, nas produgdes poéticas aqui recortadas, os poetas
expressam a vocagdo de dizer o que conhecem, com a intensidade
de reconhecer o que sentem na pele e alma, enquanto socidlogos da
literatura, através da tematica da morte. Porque ela expressa raiva e
temor, posto que destrdi a beleza do corpo e alegria do ser amado;
imprime a melancolia e a resignacdo ante o encurtamento do ser
que, possivelmente, se prolongaria, se ndo fosse o insacidvel projeto
mortifero colonial.
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Nessa poética, a perfei¢do da vida ¢é interrompida ante a fatal perda
que proporciona, aos que vivem, habitar a amargura e o pesar dos que
se foram (porque a morte antecipada pelo colonialismo, impossibilita o
transito nos ritos africanos da tanatos nascer a uma vida nova). Mesmo
ciente de que nada pode resistir a voracidade do colonialismo, o pocta a
elege como tema, para amenizar e denunciar, para recordar a amargura
e o pesar do sistema que ndo permitiu o continuo entendimento de que
a morte, ao ser africano, ¢ um ato de plenitude, perfeicdo da vida que
funciona, assim, como triunfo e coroagdo de saberes partilhados na-
quilo que iguala a todos, a morte. Os textos trazem marcas das fraturas
incuraveis: exilio, morte, diaspora, através da linguagem literaria como
instrumento de partilha, pois, “a poesia ¢ um processo nao nas coisas,
mas na linguagem” (FRIEDRICH, 1978, p.100).
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Consideracoes Iniciais: de Huambo a Luanda

Se o passado nao tivesse asas (2017), de Pepetela, traga inicialmente
uma violenta e ardua historia vivenciada pelos angolanos na década de
1990, periodo composto pelos conflitos mais intensos da guerra civil do
pais. O romance ¢ uma historia hibrida que comporta uma fragmentagao
temporal e espacial: sdo duas historias que se desenvolvem paralelamente
e que, em algum momento, se cruzam e/ou se completam. A estrutura €
tecida na alternancia entre dois planos temporais e espaciais sem seguir
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uma légica: o periodo da guerra civil e da escassez na Ilha de Luanda,
em 1995; e o tempo da “paz” consolidada e o crescimento econdmico
em Luanda, em 2012.

No capitulo de abertura da obra, destacamos marcagdes de tempora-
lidade para “localizar” o leitor, ou seja, no inicio da histéria da persona-
gem-protagonista Himba, o ano “1995” ¢ grafado em negrito, todavia, no
mesmo capitulo, a historia de Sofia Moreira ¢ marcada pela data “2012”
sem a formatacdo em negrito. Assim, depreendemos que o autor ratifica
que o passado e o presente, no contexto africano, estdo entrelacados, e que
a lembranga irrompe quando menos se espera: ora se esta em 1995, acom-
panhando as intempéries de Himba; ora se esta em 2012, testemunhando a
ascensao de Sofia Moreira. Entretanto, chamamos a aten¢ao ao destaque em
negrito do passado, ja anunciando que ele ¢ a base da construcao narrativa
e de causas e consequéncias em torno das protagonistas.

No entanto, para o desenvolvimento deste texto, passamos a
acompanhar tanto a historia quanto a configuracao identitaria da menina
Himba, de 13 anos, as quais se iniciam durante a fuga de sua familia na
guerra civil, de uma comunidade da provincia do Huambo, na regido do
Planalto Central, para a capital Luanda. Contudo, o caminhao de carga
que transportava a familia foi atacado, Himba foi projetada do cami-
nhao e, portanto, foi a inica sobrevivente (fato que ela viria descobrir
muito mais tarde). Sozinha e perdida, vagou pelo mato por alguns dias
até encontrar uma estrada onde foi socorrida por um caminhao militar
da Forgas Armadas Populares de Libertacdo de Angola (FAPLA) - do
Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA) - ¢ levada até
Luanda, destino tragado pelo seu pai e tnico espago tomado como seguro
naquela altura dos conflitos.

Sobre essa predilecao dos espagos narrativos, temos algumas ressal-
vas historicas: a primeira foi o fato de a capital (centro do poder politico
e religioso) e seus arredores, em 1995, estarem seguros e sob dominio
do governo (MPLA), eleito democraticamente nas elei¢des de setembro
de 1992; a segunda foi a intensifica¢ao dos conflitos no Planalto Central
e, consequentemente, a destruicdo infraestrutural e um elevado nivel de
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escassez; a terceira e ultima, Luanda era considerada potencialmente um
espaco de sobrevivéncia, diferentemente das comunidades e “aldeias”
do interior do pais, pois, naquela ocasido, era considerada um local mais
“seguro” por nao existirem conflitos armados e por ser proxima ao porto,
o qual ¢ o posto de abastecimento de comida do pais

No itinerario de Huambo a Luanda, tal como a instalacdo na Ilha
de Luanda, a vida de Himba sofreu reviravoltas. Por essa razdo, no pre-
sente estudo investigamos primeiramente os acontecimentos do conflito
interno utilizados pelo autor para compor um dos elementos constitutivos
das mudangas sociais ¢ impulsionadores da transformagdo identitaria
da personagem. Em seguida, analisamos outros elementos/aspectos da
narrativa — tanto estruturais quanto socio-histdricos- utilizados pelo autor
para forjar a identidade de Himba, por exemplo, a escolha do nome da
personagem, evocacdes da memoria, elementos da natureza, espago nar-
rativo, personagens, violéncias fisica, sexual e psicologica, deslocamento
duplo (de Huambo-Ilha; infancia-adulta), corrupcao e assédio. Portanto,
para as discussdes empreendidas, utilizaremos Stuart Hall (2006) e Joel
Candau (2010) para refletirmos sobre identidade fragmentada; Maurice
Halbwachs (2006), Henri Bergson (2006) e Beatriz Sarlo (2007) para
analisarmos alguns aspectos inerentes 8 memoria coletiva e individual e
sua relacdo com a constru¢ao da identidade de Himba.

Forjando identidades: a presentificacio do passado ao experienciar
novos espacos e situacoes de auséncias

A historia de Himba ¢ moldada pela guerra civil angolana, tal como
o testemunho de Pepetela na escrita do romance Se o passado ndo tivesse
asas, o qual é o resultado da leitura que o autor, como ser sociopolitico
e marcado pela experiéncia imperial moderna (SAID, 2011)?, faz do seu
pais de origem, posto que essa obra ¢ atravessada por questdes politicas,
econOmicas, culturais e ideologicas. Nesse sentido, pensando na indisso-

3 Isto ¢, essas narrativas sdo construidas a partir da representagao de um espago social que conjuga
subjetividades individuais e referéncias coletivas advindas, tanto das raizes africanas, quanto
do imperialismo europeu classico do século XIX.
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lubilidade da experiéncia temporal e espacial, ideia advinda do conceito
de cronotopo: “[...] & interligacdo fundamental das relagdes temporais
e espaciais, artisticamente assimiladas em literatura [...]” (BAKHTIN,
2014, p. 211); e pensando a partir do prisma de Angola, notamos, como,
em meados dos anos 1990, a guerra civil se intensificou, afetando dire-
tamente a vida cotidiana dos angolanos, basta ver que ela fragmentou
espaco ¢ tempo, dividiu familias e comunidades, reestruturando a so-
ciedade angolana e sua realidade. Por conseguinte, Angola, enquanto
um espago estruturado por conflitos, desde a invasdao dos povos Bantu,
constitui para Pepetela um l6cus por exceléncia para a construg@o de suas
representacdes, sejam elas socio-historicas, socioestruturais, de sujeitos
e, sobretudo, de suas experiéncias

Pensando em um espago simbolico, como ¢ o caso de Ango-
la, no que diz respeito a constitui¢do de uma identidade, tomamos
emprestado as concepgoes de Stuart Hall (2006) sobre “identidades
localizadas” e/ou “espaco de identidade” presentes em sua obra A
identidade cultural na pos-modernidade (2006), a fim de susten-
tar as postulagdes sobre o processo de construcdo da identidade
da personagem Himba, sobremaneira, na [lha de Luanda. Assim,
como ressaltamos anteriormente, no itinerario de Huambo a Ilha de
Luanda, a vida de Himba sofreu algumas reviravoltas que a fize-
ram experienciar vivéncias de violéncia e orfandade em um espago
profundamente moldado pela guerra civil. Esses espagos, Luanda e
a IlTha, marcaram a construcdo da identidade da personagem, tendo
em vista que, nesse constante movimento elaborado pelo romancista,
representagdes identitarias sdo tecidas e reconfiguradas, destacando
como a dupla trajetoria de Himba tem efeito significativo no enredo
e nas transformacdes identitarias da menina.

Nesse sentido, o primeiro aspecto a ser apontado, quando pensamos
na construcdo da identidade de Himba, ¢ a escolha do seu nome, nio
sendo ela ocasional e tampouco arbitraria, assim como nao foi no plano
espacial e temporal privilegiado pelo autor. Destarte, o nome Himba
tem como inspira¢ao um grupo étnico africano denominado pelo mes-
mo nome, ¢ que vive na fronteira de Angola com a Namibia. Sdo povos
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semindmades e pastoris a procura de espacos com melhores condi¢des
de sobrevivéncia e preservacao de sua cultura, possuem uma sociedade
matriarcal vulgarmente conhecida por “mulheres vermelhas™. Ou seja, o
significado do nome da personagem-protagonista revela-se interligado ao
enredo da narrativa e ¢ um nome afrocentrado, que trata de deslocamento
espacial em busca de melhores condicdes de sobrevivéncia, tal e qual da
situacdo social feminina na realidade da guerra, ou melhor, na situa¢ao
de uma menina que se desloca e ¢ deslocada por questdes sociopoliticas,
e passa a viver de auséncias. Embora himba simbolize independéncia e
guardid das tradi¢des culturais, também pode ser lida como vitima das
normas socioculturais que controlam o corpo ¢ as decisoes desse grupo.
Pepetela, na construgdo de Himba, apropria-se dessa simbologia para
representar um sujeito sem controle do proprio destino, de escolhas, de
condicdes basicas como higiene, alimentacdo e equilibrio emocional,
entretanto, ¢ um sujeito/resistente que sobrevive.

O segundo aspecto por nos privilegiado ¢ a constitui¢do do eu da
personagem no decorrer de sua infancia e as experiéncias adquiridas apos
atragédia envolvendo a familia huambense. Logo, nas primeiras paginas
da narrativa alguns tragos sdo apresentados por meio de evocacdes das
memorias ¢ imbricados ao espacgo que cla ocupa naquela altura:

Ela era pequena, mas percebia essas conversas de adultos.
Talvez fosse demasiado adulta, tinha muito sentido de res-
ponsabilidade e s tentava uma coisa se sabia que conseguia
fazer com perfeicao.

Sentada ao sol no mato, lembrou a conversa que ouviu por
acaso sobre isso mesmo. Dizia o pai que ficava um bocado
preocupado com a falta de gosto de Himba pelas brincadeiras
e correrias, sempre ocupada a tomar conta dos irmdos ¢ a
aprender a lida da casa com a mae ou os deveres da escola.

- E demasiado adulta, uma crianca deve brincar, haka!

4 Apesar de haver uma pratica poligdmica (por motivos econdmicos), a mulher himba ¢ livre
para relacionar-se com mais de um parceiro, sua higiene ¢ feita por meio da utilizagdo de
banha animal, protetor solar e com banho de defumagéo, preparado com incenso e esséncias
de ervas e folhas secas. Para mais, nessa sociedade, a mulher ¢ um ser forte e uma guardia
das tradi¢des culturais, ocupando uma centralidade na realizagio de algumas atividades; ja os
homens trabalham com a pecuaria e sdo responsaveis por prover a alimentagao.
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- Sdo os tempos- disse a mae. - Uma situacdo de guerra afeta
as criangas tanto ou mais que os adultos. Percebe que andamos
sempre com medo, preocupados... Nao lhe apetece brincar,
rir, contar piada.

- Mas os outros cantam e dangam. Jogam futebol. E tém a
mesma idade. S6 Himba...

- Nao ¢ s6 ela. Outras maes se queixam do mesmo. Aqui no
posto, onde nem médico h4, a enfermeira é tudo, até psiquiatra
e padre... Ou madre. (PEPETELA, 2017, p. 12, grifo nosso).

A partir desse fragmento, concebemos duas interpretacdes para a
compreensdo da complexa identidade da personagem, focando em sua
segunda infancia: de um lado, nos deparamos com sucessivos assaltos
da memoria, que correspondem ao que aqui chamaremos de “primeiro
momento/agdo” da construg¢do da identidade de Himba, nos quais sdo
narradas sobreposi¢oes de comportamentos comuns de uma crianga por
tracos caracteristicos de adultos (“demasiado adulta”, “tinha muito sentido
de responsabilidade”, “falta de gosto pelas brincadeiras e correrias” e
sempre a “aprender a lida da casa com a mae”). Sao tragos elaborados/
moldados a partir da sua relacdo com os pais e diante da atmosfera da
guerra, uma vez que a inseguranca e a tensao causadas pelo contexto afe-
tavam adultos e, principalmente, as criancas. Nesse deslocamento duplo
de Himba (de Huambo-Ilha; infancia-adulta) e ao experienciar novos es-
pacos, o narrador nos apresenta as memorias da infincia da personagem,
nas quais os primeiros ensinamentos (familiar, escolar e religioso) nos
sdo narrados. Essas memorias coadunadas com os sistemas simbolicos,
por exemplo, a lingua e a cultura, contribuem para a formacao identitaria
da menina e antecipam sua posi¢do como sobrevivente.

Do outro lado, temos acesso aos momentos solitarios € introspectivos
de Himba apos a perda da familia, o que nos faz conhecer seu modo de
ser e de perceber a realidade, quer seja por meio dos assaltos da memoria
com “marcas de uma infancia normal, no meio da guerra” (PEPETELA,
2017, p. 85), quer seja por meio das descrigdes do espago experienciado
na agora situacdo de orfa e perdida. Desse modo, seus tragos ¢ modo
de compreender-se no mundo ndo seriam mais apontados ou descritos
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por terceiros, mas sim por meio de sua atividade mental, manifestada e
moldada pelo seu meio social, e que nos leitores s6 tivemos acesso por
meio da técnica de fluxo de consciéncia constantemente utilizada por
um narrador onisciente multiplo.

Sendo assim, ao chegar a Luanda, a personagem recorre as suas
memorias para compreender o casco urbano e a sua nova realidade, pois
a propor¢ao que experienciava a cidade, as lembrancas da comunidade
e daquilo que vivenciou com a familia emergiam: seja para explicar um
episodio incomum testemunhado, um habito compartilhado, uma cultura
e/ou algo que remetia ao cotidiano ao lado dos pais ¢ irmaos; seja para
retomar as explicagcdes do pai sobre a Histéria de Angola e o aspecto
mitico da capital Luanda. Para melhor exemplificarmos destacamos dois
episodios: o primeiro ocorre durante seu luandar que, vagando em busca
por sobrevivéncia, desvela tempos, memoria, historia e paisagens plurais:

Avangou mais e a extensao azul, que ela reconhecia, se alargou.
Desembocou em plena Avenida Marginal, rodeando a apertada
baia, até parecia era lago muito grande. Se maravilhou, nunca
tinha visto coisa mais linda. Tinha estudado nos livros da escola
e 0 pai também contou [...] Mas era mais bonita na realidade
que nas fotografias que vinham nos compéndios escolares.
La do lado esquerdo devia ser a Ilha com suas palmeiras e
casuarinas. Esqueceu a fome e a vontade de urinar. Ficou s6
contemplando a Baia, os prédios a volta, a Fortaleza de S.
Miguel, que ela sabia ser muito antiga, ascendendo a época
da conquista colonial. (PEPETELA, 2017, p. 33).

O segundo se passa no momento em que Himba esperava pelos
restos de comida que despejariam na lixeira de um restaurante na Ilha:

- Ouvi um pedir café, ja ndo falta muito - Disse Kassule [...]
Himba lembrou, o pai, 1a em casa, também pedia o café no
fim do almogo. E a mae sempre reclamava, ja tomaste café de
manha, uma caneca cheia, mas o pai insistia, sorrindo, depois
de comer se deve tomar um café pequeno, mas mais forte,
isso ¢ moda mas ¢ dos brancos, ripostava mae. (PEPETELA,
2017, p. 65).
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No segundo fragmento, sublinhamos que Himba ao evocar um pas-
sado compartilhado com a familia em Huambo e enquanto experiencia
novos espacos ¢ situacdes de auséncia, presentifica o passado, ¢ ao ligar
dois tempos, a personagem preenche de forma efémera o vazio que a
soliddao domina. Desse modo, recorrendo as reflexdes da estudiosa Be-
atriz Sarlo em sua obra Tempo passado: Cultura da memoria e guinada
subjetiva (2007), na qual ela afirma que relembrar ¢ uma forma de pre-
sentificar o passado, entendemos que

[...] o passado se faz presente. E a lembranga precisa do pre-
sente porque, como assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o
tempo proprio da lembranca € o presente: isto ¢, 0 inico tempo
apropriado para lembrar e, também, o tempo do qual a lem-
branga se apodera, tornando-o proprios. (SARLO, 2007, p. 10).

Ao relembrar episodios do passado, Himba descortina aquilo ja
apontado por Henri Bergson (2006) no fragmento recuperado por Sarlo,
no qual ele afirma que o passado segue o sujeito a todo instante, desde a
infancia por meio daquilo que ele sente, pensa e quer, isto ¢, o passado
continua presente apesar de ndo haver uma consciéncia disso. Em suma,
sobre seu processo de compreensdo da dura realidade pos-tragédia e
de estado permanente de nostalgia, Himba assim nos sintetiza suas
evocagoes, ratificando que os pressupostos de Bergson e Sarlo sobre a
presentificagdo da lembrancga vao ao encontro da configuragao identitaria
da personagem, tal como o narrador nos apresenta:

Acontecia muitas vezes com Himba: um voo de passaro, uma
rabanada de vento, uma frase apanhada da rua, qualquer coisa,
por mais insignificante, evocava os pais, a vida anterior, 0s
irmaos mais novos, a casa perdida na voragem da guerra. Esses
pequenos episodios tdo importantes hoje quase nio tinham
significados na altura que ocorreram. Os eruditos chamariam
marcas da sua identidade. [...] os episddios do passado viviam
com ela, viviam nela. (PEPETELA, 2017, p. 84).
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Essa é uma sintese das evocagdes da memoria de Himba e, a medida
que ela experienciava a dor da fome e testemunhava violéncias na disputa
por alimentos, suas memorias iam adquirindo novos contornos e, até mes-
mo, aos poucos “silenciadas”, transformadas segundo as circunstancias,
mesmo que essas memorias vivessem nela e a constituissem enquanto
sujeito. Sendo assim, o afastamento do grupo familiar fez o sentimento
de pertenca da personagem ser acionado por meio das lembrangas, quer
dizer, pela memoria coletiva que a ligava a um grupo, um lugar. Por obra
disso, os pressupostos sobre memoria de grupo de Halbwachs vém nos
servir também de sustentagdo para o fechamento desse primeiro momento
de configuracdo da identidade de Himba, pois:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sao lembradas
por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos
estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto
acontece porque jamais estamos s6s. Nao € preciso que outros
estejam presentes, materialmente distintos de nds, porque sem-
pre levamos conosco e em nos certa quantidade de pessoas que
ndo se confundem. (HALBWACHS, 2006, p. 30).

Logo, tanto o sociélogo Halbwachs quanto o filosofo Bergson
reforcam essa tese ao afirmar que os sujeitos carregam com eles suas
memorias desde a infancia, e seria esse um aspecto importante que marca
a construcdo de uma identidade: sdo lembrancas individuais que vao ao
encontro de lembrangas coletivas sem se confundirem, vivas e conserva-
das, configurando-se como os primeiros aspectos identitarios de Himba.

Destarte, na construcao da personagem Himba, Pepetela privilegia
memorias, um espago, seleciona contextos e da margem as experiéncias
para compor a representacdo de uma identidade formada a partir de
uma relagdo dialética entre elementos externos e internos, ou melhor,
devido a concepcgao de uma “identidade localizada”, Himba ¢ formada
e transformada continuamente no que tange as formas pelas quais ela
¢ representada ou interpelada no sistema cultural que a rodeia, pois ela
compde o sistema cultural multiplo e contraditorio de Angola (HALL,
2006). Assim, ressaltamos que o passado evocado por Himba nao ofe-
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rece um carater de unidade a sua identidade, pois os episddios recém
vivenciados, as percepcdes de fendmenos espaciais (social e cultural)
atrelados a aspectos subjetivos (ao longo de sua existéncia acumulada),
contribuem para a construcao de sua identidade que, como enfatiza Hall
(2006), esta sempre em processo, quer seja em um processo histdrico-
social, quer seja em processos inconscientes:

Assim, a identidade ¢ realmente algo formado, ao longo do
tempo, através de processos inconscientes, € ndo algo inato,
inexistentes na consciéncia no momento do nascimento. Existe
sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, estad sempre “em processo”,
sempre “sendo formada”. (HALL, 2006, p. 38).

Fazendo um paralelo da assertiva de Hall com a formagdo em
processo da identidade de Himba no romance, ressaltamos que o findar
de um momento ¢ o inicio de outro lhe conferem esse movimento, esse
estar sempre “‘em processo’” devido a uma incompletude propiciada pelos
longos conflitos que marcaram Angola e, consequentemente, a vida de
Himba. Logo, esse duplo movimento (identidade da personagem e do
enredo) é apresentado ao longo da narrativa, em especial na sua fase na
ITha de Luanda, na qual o autor utiliza metaforas, metonimias e alego-
rias como mecanismos para, em um primeiro plano, costurar tempos,
memorias, historias, personagens e os conflitos do enredo; e, em um
segundo plano, revelar as mudangas identitdrias ocorridas por meio de
uma interiorizacdo e exterioriza¢do da realidade violenta e de caréncia
do contexto da guerra civil como veremos melhor no subitem a seguir.

Filha da guerra: personagens e 0 mar como prenunciadores da vio-
Iéncia na Ilha de Luanda

E nitido como uma constante dialética atravessa a narrativa
de Pepetela, seja quando o romancista entrelacaidentidade e
memoria, ou quando costura os elementos da natureza as agdes
e personagens do enredo: “[...] os Gltimos dias t€ém sido muito
calmos, quase sem vento nem ondas [...]” (PEPETELA, 2017,
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p. 78), ou seja, a estabilidade do mar e do vento significa tran-
quilidade e falta de disputas violentas por comida no enredo;
mas também anuncia o aparecimento de mais uma menina
para compor a cena e o grupo de amigos. Dessa forma, na Ilha,
como assinalamos anteriormente, a protagonista e seu amigo
Kassule passam a integrar um grupo para melhor sobrevive-
rem, e a personagem Madia, por exemplo, desponta como
prenunciadora da vulnerabilidade do corpo feminino diante do
espaco inseguro que se configurava a Ilha, surgindo também
para contrapor identidades e experiéncias (jogo das diferengas),
dando inicio ao terceiro aspecto da constru¢cdo da identidade
antagdnica da personagem, como anuncia o narrador:
(citagdo da obra) Era um pouco maior que Himba, mais for-
te de ossos, com carnes. Nadava bem, mergulhava como os
rapazes, fumava restos de beatas que encontrava. E ria com
voz forte[...]. Retirou da ponta da Ilha, contou aos dois, se
juntando a noite no muro perto do restaurante, esperando o
pitéu, estava farta de ser fodida pelos outros, os trés de cada
vez, os tipos do bando do Jonas. E se ficasse gravida, ja viram
a cena? Por isso se aproximou da cidade, embora houvesse
menos comida.- Te faziam o qué? - Perguntou Himba. — U¢,
me fodiam. Nio saber o que ¢ isso, sukua? Kassule disse, ndo
sabe mesmo, ela veio do mato ha pouco, sem mal na cabeca
[...]. (PEPETELA, 2017, p. 78-79)

No excerto, por exemplo, Pepetela anuncia Madia, uma menina de

14 anos que, ao realizarmos uma analogia, tem uma historia fragmentada
parecida com a propria Historia de Angola: uma menina que pertencia
a uma familia em situacdo extrema de pobreza e de violéncia, filha de
uma mae alcoolatra e de um pai desaparecido na FAPLA-MPLA, que, ao
sofrer sucessivos estupros praticados pelo padrasto, decidiu ir morar nas
ruas de Luanda, ou seja, ¢ uma historia fragmentada como a de seu pais,
pois 20 anos de guerra resultaram na mutilagdo de todas as institui¢cdes
e estruturas da sociedade, evidenciando que a menina, apesar da idade,

j& acumulava muitas experiéncias de violéncia e traumas, tal como a

propria nagdo recém-independente. E ao ser indagada sobre o porqué de
estar na Ilha, Madia respondeu:
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- Eu ¢ que vim embora. Disse mesmo, vou arranjar outro sitio.
Ela disse esta bem, vai entdo.

- Mas porqué disseste?

- Porque ele ndo me largava. O homem dela. Sempre a me
apanhar a dormir e me foder. A frente da minha mae. Sukuma!
Ela reclamava, lhe dava socos com cuidados para ndo o irritar
demais, deixa a minha menina em paz e ele dizia menina o
qué, estd bem larga ja. [...]

Baixinha para a idade, mas forte pelas lutas. Contou a sua
infancia na Provincia de Malanje, no Kela, sitio muito bom,
até ficar um dia isolado, guerra por todos os lados, o pai no
exército, a mae dada a esquecer sofrimento na bebida. (PEPE-
TELA, 2017, p. 80-81).

Para mais, o narrador, em uma de suas intromissdes, enfatiza que as
vivéncias traumaticas da personagem podiam ser lidas no seu compor-
tamento e habitos, os quais ndo eram “comuns’ para meninas naquela
idade, e na descrigdo de seus tracos fisicos e comportamentais podemos
perceber as violéncias sofridas. Para além da situagdo vulneravel de
Madia e, consequentemente, dos traumas acumulados, o autor reforca a
fragmentacao da familia e do sujeito feminino provocada pelo arrastar
da guerra civil, pois a auséncia do pai, como explica mais tarde o narra-
dor, contribuiu profundamente para a dependéncia quimica da mae ¢ os
abusos sexuais sofridos pela filha. Assim, depreendemos que Madia vem
deslindar acdes tragicas na vida da personagem Himba, a qual tinha nas
atitudes, na forma e no cheiro’ a inocéncia natural da infancia (o cheiro
fresco e de flor), e que desconhecia os atos violentos que Madia ja havia
experienciado, como podemos perceber no fragmento anterior. Face a
isso, os prenuncios trazidos por Madia logo se concretizam, tendo em
vista que quanto mais intensos eram os conflitos no Planalto Central,
maior era a proliferacdo de bandos na Ilha (grupos de delinquentes),
fendmenos que causavam preocupacdes nos ilhéus e, sobretudo, em
Himba, e logo ela obteve respostas. Foi em um passeio despretensioso
com Kassule a lugares desconhecidos e mais afastados de seu refugio

5 Ressaltamos que nesse estudo ndo nos aprofundaremos na questao do trauma do estupro, apesar
de termos nogao de que ele € significativo para a compreensio da fragmentagdo da identidade
da personagem.
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(nos blocos de cimento préximos ao restaurante) que Himba se deparou
com um desses bandos:

De repente, chocaram com um grupo de rapazes, sentado no
chdo, a fumarem. Cheiro de liamba [...] Himba percebeu logo
o consumo pelo cheiro antes de ver os demdnios nos olhos
dos rapazes. Eram quatro. Se levantaram quando os viram.
O que estava com o cigarro na mao avangou rapidamente o
braco para Himba, queres? Ela negou com a cabega. E se virou
na direcdo da praia, tocando no braco de Kassule, indicando
retirada. [...] Dois rapazes ainda estavam de pé, sempre calados.
Empurraram de repente Kassule que se desequilibrou e caiu,
desamparado [...] Um dos dois empurrou-a também. Caiu
perto do mais forte, que logo a agarrou, € isso mesmo, minha
menina linda, fica s6 ao pé de mim. Himba tentou se debater,
mas ele abragava-a por tras firmemente. Kassule se atirou para
frente contra o que segurava Himba, mas levou um murro de
um deles e foi contra uma arvore. [...] o nomeado Chico lhe
deu um pontapé na perna e ele caiu mais uma vez [...] Foi a
vez de se virarem todos para Himba.

- Segurem s6 as pernas dela- Mandou o mais forte, o que a
abragava.

Dois seguraram com forca as pernas que se debatiam, mas fo-
ram afastadas. O terceiro ficou a observar divertido os esforgos
de Kassule, se arrastando pelo chdo, para chegar a muleta.

O maior se deitou por cima da menina e violou-a.

Os gritos dela se confundiam com os de Kassule. Depois se
revezaram os quatro, seguindo uma hierarquia de grupo, ¢ ela
jénao gritava, s6 chorava. Também Kassule, deitado no chao
em posi¢ao fetal, virado para ndo ver.

Os quatro deixaram os dois com seus solugos e foram embora,
a contar vitorias e heroismos. (PEPETELA, 2017, p. 87-89).

A ainda menina detentora de pureza ¢ vitima de um estupro cole-

tivo, sendo obrigada a abrir os olhos para as agruras da vida agravadas
tanto pelos conflitos armados quanto pela precariedade dos espagos que
ela ocupava. Sendo assim, fazendo alusdo ao excerto, percebemos que a

cena narrada expde que a vulnerabilidade do corpo feminino em situagao
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de rua ¢ agravada em um contexto de guerra, porém, enfatizamos que as
violéncias fisicas e psicologicas contra a mulher, em um contexto macro,
acontecem tanto em espagos publicos quanto nos espacos privados (nas
ruas ou no seio familiar), dentro ou fora de um contexto de conflitos
armados, como podemos verificar nas duas representagdes de mulheres
angolanas tecidas por Pepetela: Madia e Himba.

Logo, essa violéncia sofrida ¢ uma das mais traumaticas vivenciada
pela personagem, a falta de seguranca naquele espaco lhe confere um
sentimento de derrota, e que quebrou algo dentro dela, era uma dor que
transcendia o fisico, emanava da alma, pois a guerra além de tirar o di-
reito de viver uma infancia em sua plenitude ao lado da familia, agora
roubou-lhe o que ainda lhe restava, a pureza guardada em seu intimo®.
Sendo assim, esse episddio se configura um divisor de aguas na vida
de Himba, a julgar que a dor sentida, ao ser roubada de si, provoca um
trauma que a seguira, forcando (por meio da presentificacio do episodio)
a porta da consciéncia (BERGSON, 2006)" até a idade adulta.

Com essa presentificagdo, notamos que alguns tragos de sua iden-
tidade comegam a sofrer alteracdes e destacamos alguns trechos, além
de evidenciar a dor performatizada pelas expressdes de seu corpo, ha a
auséncia da voz feminina de Himba, que ¢ abafada pela voz do narra-
dor, uma voz que descreve os sentimentos e as reacdes dela por meio
do olhar de Kassule e ndo por meio do fluxo de consciéncia da vitima,
e isso também pode ser lido como resultado do trauma do abuso sexual
que incapacita a vitima de expressar a dor sentida: “Riam todos, menos
Himba, sempre fechada dentro dela, Kassule reparava|...]” (PEPETELA,
2017, p. 100, grifo nosso; “Cara triste, sossegada [...]” (Ibid., p. 102,
grifo nosso); “[...] ha tempos nao que ela ndo participava de nenhuma
conversa, sempre alheada na sua dor [...]” (Ibid., p. 106, grifo nosso).

6 Ressaltamos que essa presentificacao do passado no cotidiano de Himba pode contribuir com a
perda da seguranga emocional, impossibilitando-a de estabelecer relagdes de afeto e confianga
com os outros posteriormente (FIGUEIREDO, 2019).

7 Himba, Kassule, Madia ¢ Noé¢ faziam parte da geragdo que “[...]se comunicavam quase
exclusivamente em portugués, embora percebendo ainda parte das linguas das respectivas
regidoes. Com a estadia prologada em Luanda, era dificil reterem esse conhecimento, exceto
cumprimentos insultos ou alguma expressao mais habitual.” (PEPETELA, 2017, p.106-107).
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Outrossim, damos énfase a perda das sandalias de Himba que,
por exemplo, ¢ uma metafora elaborada por Pepetela para elucidar sua
grande perda: a infAncia/pureza simbolicamente representada pelo tinico
objeto que ainda a ligava a mae. E também por meio do pensamento fixo
nas sandalias (sua perda menor) que o narrador nos descreve cenas que
destacam os pés desprotegidos da menina: “[...] Himba agora andava des-
calca, as sandalias tinham ficado perdidas na floresta. Os pés ndo estavam
habituados ao cimento quente ou a areia de cima da praia, igualmente
a queimar quando o sol batia furioso.” (PEPETELA, 2017, p. 100). As
descri¢des dos pés de Himba desprotegidos refor¢am a sua situagao de
caréncia ¢ orfandade apods o episddio da violagdo, assim como reitera
que uma sandalia para uma crianca em situag@o de rua representa tanto
um objeto de necessidade, quanto um artigo de luxo considerando as
circunstancias desumanas. Essa realidade das criancas em condi¢Oes de
caréncia extrema representada na trama de Pepetela, evoca uma memoria
coletiva de Angola, na qual muitas criangas ocupavam aquele espago por
falta de alternativa, e um niimero significativo sucumbia na criminalida-
de, enveredando para o mundo da delinquéncia, a saber, quando Himba
cogitou roubar um par de sandalias de um banhista devido a necessidade
e na falta de protecdo para seus pés, ou quando por meio dos relatos de
Madia tomamos conhecimento do bando do Jonas que tanto roubava
quanto violentava as meninas na Ilha.

Na sequéncia, apds uma fase de Himba imersa na dor causada pela
violagdo, surge Luemba: mais uma menina de oito anos a fugir da guerra
e em busca de refugio nas cidades situadas no litoral, vinda de Benguela
chega até a capital Luanda para morar com uma tia, ¢ apds muito ser
maltratada e explorada, foge e vai parar na Ilha. Logo, o aparecimento
de Luemba na histéria/vida de Himba representa, dentre outras coisas,
o término do processo de luto pelo qual ela passou, configurando-se
“chave” que fechou e abriu um novo ciclo. A eminéncia de Luemba e
de outras personagens, para além de um mecanismo de engenharia do
texto narrativo ou um mecanismo utilizado na formacdo da identidade
da personagem, ¢ uma forma outra de representar os sujeitos plurais que
compdem a sociedade angolana (uma sociedade hibrida), ou seja, a cada
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novarelacdo (de amizade ou de protecdo) estabelecida, uma face/Historia
de Angola era descortinada®, e seguindo essa logica de representagdes de
identidades e espagos de Angola, Pepetela cria um personagem importante
para mais um desvelamento das faces de Angola e sobretudo de Himba,
assim apresentando-o:

O mar estava bravo quando Tobias entrou na sua vida.

Ao acordar com o bramido das ondas avangando como um
esquadrdo de conquista para depois se espalmarem na praia e
avancarem pela areia quase até o sitio onde os miudos estavam
deitados, Himba antecipou um dia dificil, adivinhando a cor do
mar, estranhamente escuro, misturado com a espuma branca
suja que, pelo contraste, reforgava a impressao de furia. Os
novelos sujos e desmanchados. [...] O meu nome é Tobias, sou
chefe desse grupo. E tu, espertinha, vais ser minha mulher. Te
disse no outro dia.

Himba nao precisou levantar os olhos para saber que se referia
aela. [...] - Julgas foste esperta no outro dia, que nos enganaste.
Vimos muito bem nio havia pai nenhum, vocés sdo kandengues
de rua como nos... (PEPETELA, 2017, p. 168 -169).

E diante dessa agitacio do mar que surge Tobias, para dar corpo as
novas maneiras de a personagem-protagonista lidar com as dificuldades
e de arranjar protecao naquele espago indspito. Solidificando o terceiro
aspecto, Tobias, igualmente como muitos outros deslocados, vinha do
Planalto Central (de algum lugar do Bié), jovem de 17 anos’, educado por
missionarios e, por esse motivo, nunca havia sido recrutado por nenhum
dos grupos em conflito (MPLA e UNITA), em razao do respeito que os
missionarios conquistaram de ambos os lados. Ademais, apontamos que,
como ja fez em outras obras, Pepetela recorre a nomes eclesiasticos para

8 “[...] seu feitio calmo, mas seguro, inteligéncia e vontade de aprender. Leu mais que todos os
colegas de escola, discutiu com os missionarios quase como um adulto, ndo so as coisas da
religido[...]” (PEPETELA, 2017, p. 169).

9 “_Te juro, minha deusa linda, vou te proteger de todos os perigos. A tua familia também, passa
a ser minha familia. Um dia te mostro sou mais forte que esse nome que falaste, nem sujo a
minha boca com essa palavra merdosa. [...]JKassule observava o espetaculo como alheado,
embora percebendo o ardil da amiga, a qual tinha jogado os trunfos e ganhado o que podia.
Depois deveria ceder muito, mas ndo contava, a vida se vive minuto a minuto, nunca se sabe
o que vem a seguir.” (PEPETELA, 2017, p. 173-174).
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dar simbologia ao nome de um de seus personagens, em conta que Tobias
¢ um nome biblico que significa aquele que agrada a Deus e que ¢ bom,
isto ¢é, essa alusdo do nome do personagem explica, posteriormente, seu
surgimento e a relagdo contraditdria que ele estabelecera com Himba.

Em vista disso, o aspecto escuro do mar (arrolado a simbologia do
nome do personagem) prenuncia como se dara a relacdo de Himba e To-
bias, bem como anuncia as proximas ac¢des do enredo, pois o mar e toda
a simbologia que ha nele, por meio de suas imagens efémeras, possibilita
duas interpretacdes: a primeira tem relagdo com o entrancamento entre
a entrada de Tobias na vida de Himba e sua contribui¢do na construcdo
da identidade da personagem; e a segunda esta ligada as ag¢des que se
desenrolariam no cotidiano dos orfaos a partir daquele momento. Assim,
depreendemos que a furia do mar é também uma reagdo de revolta da
natureza contra os acontecimentos violentos que se desdobravam no
interior de Angola e na Ilha, tal como um antecipador das decisdes de
Himba em troca de protecdo e sobrevivéncia. Sobre a dupla simbologia
contida na cor do mar e sua relagdo com os 6rfaos, apropriamo-nos das
assertivas de Bachelard (1997, p. 49) ao afirmar que:

[...] podem-se descobrir as duas aguas, a da alegria e a da dor.
Mas néo existe apenas uma lembranga. Nunca a agua pesada
se torna uma agua leve, nunca uma agua escura se faz clara. E
sempre o inverso. O conto da dgua ¢ o conto humano de uma
agua que morre.

Referenciando o pensamento de Bachelard, da mistura contraditoria
da agua da alegria e da dor, ¢ que se constroi a relagao entre Himba e
Tobias, iniciada devido as adversidades na Ilha e a necessidade de se
agrupar em busca de sobrevivéncia, ja que foram essas adversidades que
moldaram as decisdes da personagem, em especial fazendo-a propor a
Tobias uma relagdo de troca, dada sua situacdo social de vulnerabilidade
e precariedade nesse espaco inseguro. Ademais, o rapaz também lhe
chamou ateng¢ao pelo nivel de oratoria, pois, segundo Himba, ele ndo era
um “analfabeto ignorante” como a maioria que ocupava aquele espaco,
e, perante o inevitavel e aceitando a fatalidade, Tobias se configurava

124



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

como um mal menor: fora carinhoso ao prometer protecdo a ela e sua
familia e por esse motivo ja merecia a barganha: “- Te pergunto de novo,
¢s tao forte como ele? Porque disseste que me ias proteger, a mim e a
minha familia. Preciso de saber se € verdade, nos proteges do Jonas'’?”
(PEPETELA, 2017, p. 173).

Himba havia aprendido a defender-se e sobreviver. Ao barganhar
com Tobias, seus primeiros aspectos invisiveis complexos e contradito-
rios ganham forma, e ao projetarmos no comportamento da personagem
a simbologia da transformagao da agua apresentada pelo filosofo Bache-
lard, percebemos o processo de mudanca (agua clara para agua escura)
da menina nas atitudes € no comportamento: a esperteza e a forma ardil
de solucionar problemas e evitar atritos constituem um novo trago de sua
personalidade, justificados pela necessidade de defender-se e sobreviver
na Ilha. Essas novas caracteristicas, configuradas primeiramente em seu
mundo interno, externalizam-se e substituem as tragadas no inicio da
trama, na qual Himba era uma crianga inocente, altruista ¢ de mundivi-
déncia limitada.

A guisa de conclusio desse subitem, apontamos que estabelecer um
pacto de protegao se configura como a primeira atitude astuciosa (?) da
personagem na tentativa de sobrevivéncia naquele mundo de auséncias
e violéncias. Apontamos também que entre Tobias e Himba existia uma
relacdo contraditdria: era um pacto de prote¢ao que exigia um pagamen-
to por parte da menina, e, considerando as consequéncias da violagdo
sofrida e as que poderiam vir a acontecer naquele espaco, assinalamos
que no enredo esse pacto era apresentado como um mal necessario, tal
como evidencia o narrador:

Era isso, estava habituada a ter um homem. Por vezes ele
era um pouco violento, para marcar a sua autoridade, sem
exagero. Acabava por fazer tudo o que ela queria, com jei-
tinho o convencia. Das primeiras vezes lhe doeu quando ele

10 Assim, destacamos que o sentimento de terror e aversdo a relagdo sexual, tanto na adoléscéncia
quanto na fase adulta, ¢ comum a mulheres que foram vitimas de estupro quando crianga, e
que, apesar de passar por um longo luto, elas tém dificuldade de se permitir a novas relagdes
afetivas e/ou conjugais.
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a penetrou, sempre a noite, longe do grupo, s6 lhe pedindo
para evitar muitos gemidos, ele fazia o mais suavemente que
podia. Ela obdecia, engolia os gemidos, deixava o seu homem
exercer o direito de macho embora se retesasse como uma
mabanga. Tempos depois ja ndo estava aterrorizada com o
que iria acontecer quando ele a afastava do grupo e a levava
a deitar na areia e come¢ava a lhe acariciarr os mamilos e
depois as coxas. Aprendeu a relaxar o corpo, deixar acontecer
com naturalidade. Doia menos. Até tentar participar e, por
vezes, sentir um ligeiro prazer, nunca o verdadeiro prazer, de
que falara Madia. Pelo menos ja ndo tinha dores e era mais
agradavel do que entrar na agua fria. Tobias ndo cheirava mal,
ndo a apertava com brutalidade. Se era isso que tinha que pagar
pela auséncia do medo constante, entdo pagava. Achava tinha
feito a opgao certa. (PEPETELA, 2017, p. 193, grifo nosso).

As representacdes tecidas por Pepetela apontam as violéncias daque-
la realidade aterradora, da mesma maneira que enfatizam os sacrificios
que uma menina orfa, em situagdo continua de vulnerabilidade, faz em
troca de uma seguranca minima, pois a protecao de Tobias amenizou o
medo que a dominava e aterrorizava constantemente. Logo, dois pontos
nos chamam a atencao nas descri¢des dos momentos intimos entre Tobias
e Himba: o primeiro esta relacionado ao trauma ocasionado pelo estupro
que a menina sofreu, ja que apesar de ser uma relacao sexual “consen-
tida”, Himba ainda era uma crianga ¢ o ato lhe causava desconfortos,
e embora aos poucos a repeticdon cause uma sensagao de naturalidade,
ressaltamos que o trauma ¢ evidenciado no fragmento, sobremaneira, pela
falta de prazer e sua comparagao com a sensacao de entrar na agua fria.

A segunda informagdo tem uma relagdo profunda com a guerra e
também faz alusdo as normas do patriarcado que moldam as concepgdes
sociais representadas tanto por Tobias, ao exigir que Himba fosse sua
mulher para assim cumprir “obrigacdes” atribuidas as mulheres, quanto
ao fato de somente ao homem era dado o direito de sentir prazer. Assim,
a dura realidade do contexto da guerra civil em Angola ¢ lida, especial-
mente, nas expressoes utilizadas pelo narrador que, de forma seca e direta,
choca o leitor ao narrar a cena de uma menina de 13 anos, mantendo
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relagdes sexuais, as quais sao naturalizadas tanto pela menina, que nao
tem alternativa, quanto pelas institui¢cdes sociais publicas ao serem indi-
ferentes as variadas violéncias sofridas por aquelas criangas em situacao
de rua, como podemos perceber nas expressdes destacadas no excerto.

Orfa de guerra: silenciando memorias e descortinando identidades
fragmentadas

Reiteramos que enquanto Himba era virgem e pura, o ato de reviver
suas memorias com a familia era constante; entretanto, apos o estupro
coletivo e arelacao sexual constante com Tobias, houve o silenciamento
da memoria assumido por ela como forma de romper com o passado pela
vergonha do presente. Em outras palavras, isso pode ser lido como uma
forma de Himba proteger o seu eu do passado, como um mito intocado,
considerando a impossibilidade de retomar a uma realidade e um eu
inexistentes. Assim, diante das reconfiguracdes identitarias de Himba,
no decorrer das agoes do enredo, o autor articula o descortinamento da
sua nova face por meio da oportunidade de sair da Ilha, a qual ocorreu
em uma visita a Dona Isabel, uma amiga cativada desde o dia em que
se instalaram na Ilha, momento em que, aos filhos da guerra, foi dada a
boa noticia desse modo narrada:

- Vocés sabem de uma coisa? Comegaram a criar lares para
criangas que estdo como vocés, abandonadas, a viveram nas
ruas... Algumas instituigdes, quer dizer, servigos e pessoas
contribuiram, o governo também, parece...ndo sei bem todas.
Mas conhego um padre que encontrei por acaso na igreja de
Nossa Senhora do Cabo no domingo [...] a saida da missa
conversei com ele. O nome ¢ Addo. O padre Adao criou um
lar para meninos de rua. [...] perguntei se ndo arranjava lugar
para dois, uma menina e um rapaz, calmos, bem-educados,
com estudos...Ele disse que ainda arranja sitio para dormirem,
lhe prometeram dar mais umas camas [...] Bem, pensei em
voceés os dois...

Os olhos de Kassule brilharam, Himba ndo reagiu. Desen-
tendeu? Se perguntou o amigo. (PEPETELA, 2017, p. 213).
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Nos interessa nesse fragmento a indiferenca de Himba perante a
possibilidade de sair daquela realidade funesta. Essa indiferenca tinha
uma justificativa: sua “dependéncia” em relacdo a Tobias, o namorado
e também protetor. Assim, destacamos o desnudamento da situagdo de
subalternidade da menina, gerada pelo medo e a necessidade da aprovacao
de Tobias para sua ida para o lar, simbolizando, de um lado, o poder que
ele exercicia sobre ela, evidenciando o medo e a inseguraca da propria
personagem diante da necessidade de pedir permissao para tomar uma
decisdo que mudaria sua vida; e do outro, a gratiddo pelo homem que
lhe protegeu por tanto tempo dos perigos da Ilha.

Notamos que a possibilidade de sair daquela situacdo de miséria e
vulnerabilidade ¢ acrescentado um impedimento, o que nos revelam algu-
mas interpretacdes sobre a relagdo dos dois jovens: segundo Tobias, “[...]
mulher ndo abandona o marido para ir num internato [...]” (PEPETELA,
2017, p. 218). Essa afirmacao de Tobias ratifica as relagdes dubias que
sdo estabelecidas entre os meninos em situagao de rua ao barganharem
alternativas de sobrevivéncia, e, nesse sentido, destacamos também que
Pepetela, ao tecer episddios nos quais criancas de rua vivenciam situ-
acdes que normalmente fazem referéncias as situagdes cotidianas dos
adultos, salienta as variadas violéncias (fisicas e simbolicas) e traumas
que a guerra civil provocou tanto nas angolanas quanto nos angolanos,
bem como da énfase ao fato de que, em Angola, o direito de viver uma
infancia em sua plenitude foi retirado das criangas, sobremaneira, daque-
las orfas e em situacdo de rua. Nessa situagdo, o conflito no enredo logo
¢ solucionado, o que revela o quanto Tobias ¢ contraditorio, pois, ao ser
movido por um sentimento de revolta pela violagdo da namorada, em
capitulos anteriores, havia colocado em pratica uma missao de vinganga,
e foi devido a essa vinganca que ele se envolveu em uma briga com Jonas
e foi assassinado, assim desaparecendo da vida e da historia de Himba:

Jonas era grande, mas o outro era mais agil, por isso 0 combate
estava equilibrado. [...] porém, Jonas tinha experiéncia e foi es-
perto como uma serpente. Virou um pouco a cabega num relan-
ce para o seu lado esquerdo e Tobias instintivamente também
virou a sua parte vulneravel e foi ai que o Jonas espetou num
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bote fulminante a garrafa, lhe cortando em profundidade. [...]
A morte foi rapida e discreta. (PEPETELA, 2017, p. 228-229).

Em face disso, notamos primeiramente que Tobias tanto tenta
agradar Himba quanto a trata como propriedade ao tentar controlar suas
decisdes e vontades. Outrossim, o quadro pintado por Himba, exposto
pelo narrador durante a cena violenta da briga e ap6s a morte de Tobias,
¢ um exemplo da complexidade de sua identidade, e a forma como ¢
tecida a inserc¢do de Tobias na vida de Himba, tal como sua saida, nos
faz compreender que seus tracos estavam sendo reconstruidos, revelando
contradigdes, ao passo que revelavam momentos/situagdes que exigem
outras formas de sujeito: os ndo-coerentes (HALL, 2006) em busca de
sobrevivéncia. Logo, ¢ por meio de seus pensamentos que tomamos
conhecimento de sua reacdo diante da morte do namorado protetor, e ao
ficar suspensa diante da cena violenta, notamos como a personagem se
encontrava em conflito:

Himba estava atordoada, a contemplar o corpo de Tobias inerte,
o sangue parecendo negro na areia mal iluminada. Tinha von-
tade de correr para ele, lhe tocar, ndo para o acarinhar, apenas
constatar que ndo mexia. Por outro lado, os pés estavam cola-
dos na areia, impossivel de os mover. Nao queria pensar, mas
estava a sentir as coisas contraditorias, horror ¢ medo, também
o sentido de libertagdo, ja ndo havia Tobias para a reter. Mas
o horror se sobrepunha e também vergonha pela sua imensa
ingratiddo. Comecou a chorar. Em siléncio.

Por ela. (PEPETELA, 2017, p. 229).

A dureza da vida como menina de rua a tornou insensivel e digna
de lamento, pena e, sobretudo, da sensacdo de ndo entendimento do que
estava acontecendo. Desse modo, depreendemos que ha na cena um
duplo findar de uma existéncia, o de Tobias e de Himba: ha uma morte
da carne/do corpo de Tobias, mas ha sobretudo uma morte do espirito/
alma de Himba. Desse modo, tomando como referéncia as postulagoes
de Hall (2006) sobre sujeitos ndo-coerentes e identidade formada his-
toricamente, salientamos que Himba ¢é a representacdo desses sujeitos
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modernos contraditorios em processo, atravessados por estruturas ¢ um
contexto sociocultural conflituoso, que vai assumindo formas variadas ao
passo que experiencia violéncias oriundas dos conflitos da guerra civil.
Assim, para o socidlogo, houve um deslocamento no que diz respeito as
identificacGes e a nogdo de identidade unificada, segundo ele:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coe-
rente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sis-
temas de significag@o e representagdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar - ao menos temporariamente.
(HALL, 2006, p. 13).

Em vista disso, para tensionar a reconfiguracio da identidade de
Himba, enfatizamos que as sucessivas experiéncias traumaticas lhe possi-
bilitaram uma identificagao cultural variavel que esta em um devir cons-
tante, concedendo-lhe possiveis identidades em tempo-espago distintos.
Essa inconstancia na identidade da personagem ¢ uma das consequéncias
provocadas pela modernidade ¢ todo seu carater efémero-impessoal-
alienado, sentida e personificada também pelos conflitos armados nas
terras angolanas, isto €, o contexto da modernidade configurou sociedades
em constantes mudangas — politicas, sociais, geograficas e culturais —,
e os sujeitos sdo reflexos dessas novas configuracdes, pois sdo sujeitos
contraditorios, inacabados e fragmentados, tal como Himba.

Assim, ap6s a confirmacdo da morte de Tobias, Himba e Kassule
fogem do local do homicidio' e mais uma vez ela sofre um estupro
coletivo pelos membros do bando de Jonas, o qual a acusaram de ter
motivado a vinganga de Tobias. Assim, a repeti¢ao da cena de violagao
reforca tanto a importancia de Tobias como sujeito-protetor quanto a
vulnerabilidade dela ao ocupar aquele espaco. Esse segundo estupro
coletivo provoca em Himba uma reflexdo da sua sofrida existéncia en-

11 Como ja havia acontecido em outros episodios, a chegada da policia, dado as injusticas que
sempre ocorriam diante desses acontecimentos, provocava medo e as criancas fugiam com
receio de serem maltratadas ou acusadas pelos policiais de um crime que ndo haviam cometido.
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quanto orfa de guerra desde a sua saida da terra natal e, por meio da voz
do narrador, temos acesso aos seus pensamentos, enfatizando mais uma
vez as assertivas de Hall (2006) sobre um descentramento do sujeito e
identidades culturais fragmentadas:

[...] amparada pelo amigo, Himba percorria mentalmente
os passos de sua vida, tdo curta e cheia de tristezas, terror,
sofrimento. E assim mesmo a vida das pessoas normais? No
lhe parecia. Primeiro foi tudo bem, o tempo da descoberta e
das brincadeiras e do amor. Depois o mundo caiu com a fuga
do municipio, a sua vida se virou de pés para cima, tudo foi
acontecendo, cada vez pior. Afinal s6 tinha passado um ano
completo sobre o recuo da terra natal. No entanto, valia por
todos os anos anteriores. Um ano de perda constante. S6 tinha
Kassule, a inica presenga boa e fiel em todos os momentos.
A sua vida, no meio do caos, lhe tinha dado um irmao para
substituir todos os outros perdidos. Se agarrava a esse irmao,
até para caminhar. (PEPETELA, 2017, p. 233).

Referenciando o fragmento, notamos que Himba, ao fazer uma
retrospectiva sucinta da sua vida, dividindo-a em antes e apds a fuga da
familia huambense, reforca a profundidade das consequéncias da guerra
civil, enfatizando que seus horrores atingiram mais familias do que a
guerra contra o colonizador. Dito isto, findando esse segundo momen-
to, os amigos se refugiam na casa de Dona Isabel, para no dia seguinte
seguirem para o Lar do Padre Addo".

O ultimo aspecto que abre e fecha um terceiro momento da confi-
guracdo antagonica da identidade de Himba surge apos sua instalacdo no
lar. Assim, ao adaptar-se as rotinas e obrigagdes no lar, algumas agoes
descortinam os efeitos do contexto aterrador da guerra e da Ilha nas
escolhas que a personagem faz em prol da sobrevivéncia fora das ruas.

12 Nesse periodo houve uma maior emergéncia de lares/orfanatos para abrigarem criangas de
rua, sejam elas abandonadas, deslocadas, orfas de guerra ou expulsas de casas, acusadas de
feiticaria, a saber, o Centro de Acolhimento de Criangas Arnaldo Jassen, também conhecido
como Centro do Padre Horacio, criado em 1993 e até hoje acolhe criangas de rua. Ademais, o
autor ao representar esse fato, reforga a participacdo de instituigdes religiosas e Organizagdes
ndo Governamentais no processo de “recuperagdo” e reintegragao dessas criancas na sociedade
angolana, por meio de uma formagdo educacional-técnica e artistica.
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Assim, ap6s alguns anos no lar, com 17 anos, Himba finaliza o ensino
secundario e, com a ajuda do Padre Adao e outros benfeitores, ela opta
por fazer um curso técnico em Luanda, o que posteriormente lhe inseriria
no mercado, como aponta e antecipa o autor: “[...] lhe proporcionasse
um emprego quase certo, mal acabasse os estudos. [...] Foi assim que
Himba optou por contabilidade e gestdo, uma carreira garantindo futu-
ro risonho no capitalismo [...]” (PEPETELA, 2017, p. 297). E, dando
continuidade a transi¢do/deslocamento de menina para mulher iniciada
na Ilha, outras vivéncias da cidade grande e no lar descortinaram uma
natureza anti-heroica® de Himba, e Pepetela, a fim de deslindar essa
natureza, elabora duas agdes no enredo, a saber, a primeira trata-se de
um episodio no qual Himba sofre uma tentativa de estupro ao voltar do
“Instituto”, assim apresentado:

Himba lutou e ele mudou de ideia, lutou para lhe levantar a
saia. [...] como se tivesse ouvido a voz de Tobias, numa luta
o primeiro mandamento € ndo perder a cabeg¢a. Ele vai ainda
gastar muito tempo a preparacao e ferei a minha oportuni-
dade, a qual pode estar ao seu lado. Aconteceu de facto. O
homem, considerando-a dominada, se ergueu um pouco para
baixar as calgas e ela aproveitou. A pedra ja estava a sua
mao esquerda ha momentos, tinha encontrado ao procurar de
um lado e outro, sorrateiramente. Ele nem adivinhou o que
podia ser aquele gesto dela, o braco do chdo para a cabega
dele. Caiu para o outro lado, inanimado. (PEPETELA, 2017,
p- 304, grifo nosso).

Na sequéncia, para apresentar a asticia de Himba e a consolidacao
de sua nova personalidade, Pepetela cria a segunda agdo para representar
sujeitos em processo de maturagdo sob forte influéncia das forgas que
moviam aquela sociedade, assim iniciada e apresentada pelo narrador:

13 “Enquanto protagonista da narrada ou encenada, o anti-her6i reveste-se de qualidades
opostas ao axiol(’)gico positivo: a beleza, a forca fisica e espiritual, a destreza, dinamismo
e capacidade de intervencdo, a lideranga social, as virtudes morais. Retirado do E-dicionario
de termos literarios de Carlos Ceia. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/anti{

Acesso em: 10 de janeiro de 2021.
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Também escondeu de Kassule uma cena passada no Instituto,
essa entdo impropria mesmo de ser contada. Encontrou uma
certa dificuldade em economia politica [...]. O diretor peda-
gogico do Instituto, conhecido por tentar seduzir as jovens
estudantes e colecionar conquistas amorosas, era o professor
dessa matéria. [...] Ja tinha langado algumas piadas indiretas
a Himba, com seus prometedores dezassete anos. A prova
final se aproximava e ela sentia estar mal preparada, a Ginica
excecdo em todas as disciplinas. [...] Concebeu um plano.
(PEPETELA, 2017, p. 317).

Tomando como referéncia os excertos, salientamos que Himba tem
atitudes diferentes das tomadas em situagdes parecidas, uma vez que ela,
ao atingir a maturidade e condi¢des fisicas favoraveis, consegue lidar
com as ameagas de forma diferente: o que antes lhe causava desespero,
agora lhe conferia calma, resolvendo a situagdo com frieza ao lembrar
dos conselhos do seu protetor ja sem vida, Tobias, e isso desvela con-
tradi¢des e salienta que a personagem sentia falta de seu protetor, e que
apesar de ele a subjugar, também a protegia e lhe passava algum tipo de
seguranga. Logo, as novas formas de lutar por sobrevivéncia surgidas
no lar e fora dele evidenciam a tenacidade de Himba, tal como mostram
sua capacidade de resisténcia.

Outrossim, o plano concebido por Himba se concretiza, evidencian-
do que a segunda ac¢do forjada por Pepetela, para além de nos mostrar
a face anti-heroica de Himba, representa um professor que utiliza a po-
si¢do'* para assediar sexualmente uma aluna em um ambiente escolar,
o qual denuncia a dupla pratica criminosa dentro dos espagos escolares
— assédio e corrupgao - como exposto pelo narrador:

Ndo devia ser ela a tomar a iniciativa, isso sabia. Se corresse
mal, ela sé tinha pedido, mais nada, é crime pedir umas per-
guntas de um exame? E, claro que ¢, mas menos grave do que
propor o negocio em que os dois estavam a pensar. Estariam a

14 “Sabia estar em vantagem, era professor e, ainda mais, o diretor pedagogico. E era bonito
como homem, as mulheres rodopiavam a volta dele. Ja tinha percebido a atragdo que a moga
sentia por ele. Ndo podia ser armadilha nenhuma, ainda por cima vinda de uma ingénua como
aquela, nascida de certeza num mato qualquer. Ficou calmo.” (PEPETELA, 2017, p. 318).
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pensar no mesmo negocio? Subitamente o diretor se decidiu e
levantou da cadeira. Se postou ao lado dela, lhe tocou na face,
depois no pescogo, demorou ai a mao, hesitando. Era o passo
decisivo, a moga sabia, tremendo por dentro, mas aparentando
firmeza de granito preto. Muito lentamente, explorando, a mao
deslizou para os seios.

Himba saltou da cadeira, representando muito bem a honra
ofendida.

Que esta a fazer, professor? Haka! Nao respeita as alunas?

O diretor ficou de brago no ar, parado, estupefacto, perante
uma reacdo tdo inesperada. Nao lhe ocorria nenhuma ideia.
Respirou fundo, recuou, com o brago estendido para a frente
a pedir tréguas, por favor, ouve.

-Podemos fazer uma troca... que dizes? Ficas com a prova e
eu gozo o que tens em baixo da saia por uma hora. Tenho o
carro ali e podemos sair sem que ninguém repare.

Ela olhou-o de frente, mantendo a posigdo de for¢a. Um sorriso
de desprezo nos labios.

-Por quem me toma? Alguma prostituta? Se volta a me tocar,
eu grito. E bem alto. Ndo imagina como consigo gritar alto.
(PEPETELA, 2017, p. 319, grifo nosso).

A cena e os didlogos entre Himba e o professor sdo expressivos,

pois os gestos, as agdes, tragos, posturas e as reflexdes compdem sua
nova forma em um mesmo corpo. Assim, no fragmento, notamos que
a astlicia inscrita na performance de Himba, ao fingir surpresa com o
comportamento do professor e ao criar uma situagdo para chantagea-
lo, destacam suas novas caracteristicas: dissimulada e oportunista (!?).
Para mais, a cena narrada ratifica a fragmentagdo da personagem, uma
vez que, ao se aproveitar de um desvio de conduta de um professor, ela
atinge seus objetivos, o qual configura o encerramento de mais um ciclo
de formacgao de Himba.
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Consideracoes finais

A duragio de minha existéncia dou uma significacio oculta
que me ultrapassa. Sou um ser concomitante: retino em mim
o tempo passado, o presente e o futuro, o tempo que lateja no
tique-taque dos relogios.

Clarice Lispector

A partir das discussoes realizadas no decurso desse texto ¢ possivel
verificar, em um primeiro plano, como Pepetela desenvolve em sua
escrita literaria personagens multiplos e humanamente contraditorios,
além de relatos historicos ¢ lembrancas compartilhadas. Em um se-
gundo plano, ele utiliza da imaginacao criadora para contribuir para a
ressignificacdo e/ou construcdo da Historia e da sociedade angolana.
Outrossim, sublinhamos que, ao eleger Himba como protagonista e
apresentar outros angolanos do Planalto Central, Pepetela ratifica que
as violéncias fisicas e simbolicas da guerra fratricida atingiram espe-
cialmente os moradores do interior de Angola, uma vez que os grupos
que disputavam o poder (UNITA e MPLA), as divisdes espaciais e
cartografias sociais presentes em Luanda (Cidade Alta, Cidade Baixa,
Musseques e Nova Luanda), e as cidades do Litoral e do interior do
pais, simbolizam as dicotomias rural e urbano, tradi¢do e modernidade
e inferioridade e superioridade.

Assim, projetando as postulagdes de Halbawchs (2006), Bergson
(2006) e Sarlo (2007) aos silenciamentos da memoria da infancia de
Himba apos as violéncias experienciadas, apontamos que a personagem
foi aos poucos se perdendo de si a medida em que ia recalcando as
memorias individuais/coletivas de sua infancia e, a partir de entdo, foi
assumindo novas formas no mesmo corpo, isto &, esse “esquecimento”
de Himba foi o principio da reconfiguragdo de sua identidade. Portanto,
a nova forma da personagem sobreviver ganha uma justificativa: “[...]
cada um se defende com as armas que possui, principio escondido desde
os tempos da Ilha de Luanda. S6 que nem sempre podia usar as armas. E
tudo uma questdo de oportunidade” (PEPETELA, 2017, p. 320), surgindo
assim um novo modus operandi do angolano.
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FLUXOS LITERARIOS ENTRE BRASIL E CABO VERDE:
A INFLUENCIA DO REGIONALISMO BRASILEIRO NA
ESCRITA DO GRUPO CLARIDADE

Igor Santos Carneiro'
(Universidade Estadual do Maranhao)

Tatiana Raquel Reis Silva®
(Universidade Estadual do Maranhao)

Introducio

A Revista Claridade circulou entre os anos de 1936-1960 e contou
com a contribui¢ao de diversos escritores ¢ intelectuais cabo-verdianos.
As edicdes eram compostas por textos em prosa, poemas, letras de mu-
sicas e ensaios criticos que procuravam enfatizar o modo de ser cabo-
verdiano. A revista teve como fundadores: Jorge Barbosa’ (1902-1971),

1 Graduando em Historia pela Universidade Estadual do Maranhao, membro do Nucleo de pes-
quisa sobre Africa ¢ o Sul Global (NEAFRICA). Atualmente, exerce a fungio de pesquisador
bolsista no projeto intitulado “Nos meandros da caboverdianidade e do luso-tropicalismo: as
proximidades politicas, culturais e literarias entre Brasil e Cabo Verde (1950-2000)” coorde-
nado pela Prof.* Dr.* Tatiana R. R. Silva e fomentado pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa e
ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico do Maranhdo — FAPEMA.

2 Historiadora formada pela Universidade Federal do Maranhao. Mestra e doutora em Estudos
Etnicos e Africanos pela Universidade Federal da Bahia. Professora da Universidade Estadual
do Maranhdo e vinculada ao Programa de Pos-graduacao em Historia (PPGHIST/UEMA).
Pesquisadora vinculada ao Nucleo de pesquisa sobre Africa e o Sul Global (NEAFRICA).

3 Nascido em Praia, Ilha de Santiago. Estudou em Portugal e aos dezoito anos comegou a tra-
balhar na Alfandega de Sdo Vicente. Além da participacdo na Claridade, publicou as obras:
Arquipélago (1935) e Ambiente (1941).
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Baltasar Lopes®, que tinha o pseudénimo de Osvaldo Alcantara (1907-
1990), e Manuel Lopes’ (1907-2005). Esses escritores sdo considerados os
fundadores de uma literatura regionalista no pais e precursores do discurso
que lancou as primeiras bases para a identidade do povo do arquipélago
africano. De fato, o grupo Claridade ficou conhecido como o responsavel
pela corrente modernista e regionalista da literatura cabo-verdiana.

Os claridosos foram diretamente influenciados pela literatura bra-
sileira, particularmente entre os anos de 1930 e 1950, sobretudo pelos
escritores do Nordeste brasileiro. Esta geracdo de literatos, incluindo
José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado, dentre outros,
enfatizavam as problematicas de um nordeste em decadéncia, esquecido
pelas autoridades nacionais. Retratavam um povo sofrido, mas resistente
ao meio ambiente hostil marcado pelas estiagens e controlado por oli-
garquias regionais. Além disso, o cenario politico brasileiro, a partir de
1930, e sobretudo a partir do Estado Novo, em 1937, era de violéncia e
censura. Diante deste cenario, similar aquele vivenciado em Cabo Verde,
aintelectualidade claridosa viu na literatura brasileira um modelo cabivel
a sua propria realidade. Frente ao contexto acima exposto, 0 presente
artigo objetiva examinar algumas produgoes dos claridosos que nos aju-
dam a entender aspectos do discurso regionalista brasileiro, presentes em
meio a essas producdes, bem como identificar de que forma a Claridade
registrava as caracteristicas regionais do arquipélago e o contexto social
em que estavam inseridos.

A revista Claridade foi fundada em 1936 na cidade de Mindelo, I1ha
de Sao Vicente, em Cabo Verde. Foram publicados nove volumes da re-
vista que contabilizam um total de 370 paginas, sendo o grupo Composto
¢ Impresso na Sociedade de Tipografia e Publicidade Ltda, responsavel
pela impressdo. Para fundamentar as reflexdes aqui propostas, foram

4 Nasceu em 1907, na ilha de Sao Nicolau. Iniciou os estudos secundarios na ilha em que nasceu,
e posteriormente, em Sao Vicente. Era licenciado em Direito e Filologia pela Universidade de
Lisboa. Atuou como professor no Liceu Gil Eanes em S. Vicente e acabou por se tornar reitor
dessa instituigdo. E considerado um dos maiores intelectuais da historia do arquipélago e um
de seus livros, Chiquinho (1947), ¢ um cléssico da literatura cabo-verdiana.

5 Nasceu na Ilha de Sdo Vicente, em 1907. Foi funcionario da empresa Western Telegraph,
poeta e romancista. Publicou, em 1959, o livro Os flagelados do vento leste considerado um
classico.
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analisados os volumes quatro e cinco, ambos publicados no ano de 1947.
Por meio do material examinado € possivel afirmar que a tradigao literaria
desse grupo girava em torno das problematicas locais, como por exemplo,
o meio geografico, a fome, pobreza e desigualdade social.

Historia e Literatura: um didlogo necessario

Os estudos envolvendo a literatura cabo-verdiana nos levam a ana-
lisar uma sociedade que, desde o século XVIII, vinha sofrendo diversas
mudancgas na estrutura social, o que possibilitou a ascensdo de uma
intelectualidade responsavel por tracar os primeiros debates em torno
da identidade do arquipélago. Longe de um discurso que prezasse pelo
fim do colonialismo, estes intelectuais possuiam o objetivo de apresen-
tar Cabo Verde como uma coldnia impar, se comparada com os demais
povos africanos colonizados.

Quando os estudos histéricos se voltam para o sistema colonial
lus6fono em Africa, ou de modo mais amplo, quando um historiador
mantém o interesse em adentrar os estudos envolvendo o colonialis-
mo no continente africano, ¢ quase impossivel ignorar a existéncia de
produgdes literarias que estavam preocupadas em relatar as mazelas do
sistema colonial ou que buscavam pensar uma identidade em oposigao a
ele. Por meio da Literatura € possivel surpreender também uma dimensao
histdrica, incluindo os incidentes de percurso dos seres humanos (REIS,
2013). Portanto, para além das questdes estéticas e poéticas, a literatura
produzida nos espacos colonizados pode e, quase sempre, representa a
realidade daquela regido, pois, “uma literatura surge, assim, da contin-
géncia de dindmicas e que expde um sem numero de conflitos e contra-
dicdes” (MATA, 2014, p. 296). Portanto, as fontes literarias constituem
um amplo espago de possibilidades investigativas para os historiadores.

O oficio de historiador exige criticidade e o pressuposto de que os
dados culturais s@o construgdes histdricas e sociais. O historiador pre-
cisa estar atento as contradi¢cdes e as concorréncias entre as diferentes
narrativas, na medida em que o campo das representagdes € como uma
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arena. A forma como um determinado espago é retratado no passado, pode
possuir grande importancia na maneira como ele € visto no presente e “as
lutas de representagdes t€ém tanta importancia como as lutas economicas
para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impoe, ou tenta
impor, sua concepg¢do de mundo social, os valores que sao os seus, € 0
seu dominio” (CHATIER, 2002, p. 17).

Os intelectuais sdo decisivos na produgdo dessas representagoes,
principalmente a intelectualidade nativa dos territorios colonizados. Estes
agentes sociais possuiam relevancia e reconhecimento nos espacos que
estavam inseridos, pois, eram sujeitos ligados ao funcionalismo colonial.
Estes atuavam como professores, médicos, bancarios, jornalistas etc.
Profissdes que possibilitavam certa influéncia, e a0 mesmo tempo estes
atores sociais, preocupados com o seu contexto, produziam uma literatura
que representava a regido ¢ o tempo em que estavam posicionados. O
intelectual “[...] ao dizer as coisas com autoridade, quer dizer, a vista de
todos e em arbitrario, sanciona-as, santifica-as, consagra-as, fazendo-as
existir como dignas de existir como conforme a natureza das coisas,
‘naturais’” (BOURDIEU, 2010, p. 114). De fato, as pesquisas que viabi-
lizam reflexdes sobre como esses grupos de intelectuais apresentavam as
problematicas de seus espagos, quais influéncias externas estes recebiam
€ quais eram seus principais objetivos, sdo sempre bem-vindas para o
campo dos estudos africanos.

A conjuntura cabo-verdiana: da ascensio da classe média a chegada
do regime salazarista

Os membros da Claridade compunham o grupo da classe média
cabo-verdiana. Esta classe comegou a ascender socialmente ap6s séculos
de dominio de um grupo de proprietarios de terras, majoritariamente
branco e metropolitano, que podemos chamar de morgados. Durante a
maior parte da historia do arquipélago, que oficialmente se inicia em 1460,
com a chegada dos portugueses, as ilhas de Santiago e Fogo se tornam os
locais de ocupacao. Sao nestes dois espacos que a classe dos morgados
inicialmente se consolida, em simbiose com o sistema escravocrata, que
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chegaria ao fim apenas em 1875. Devido a essa organizagao social pau-
tada no regime da escravidao, a hierarquia nessas ilhas era muito rigida
e a concentracdo de renda ficava nas maos de poucos senhores brancos,
enquanto a maior parte das pessoas vivia na pobreza em um regime de
serviddo ou escravidao.

Esse regime comecou a enfraquecer ao longo do século XVIII, e
sobretudo no XIX. Visto que o arquipélago possuia um clima propicio
para crises climaticas, estas causaram, paulatinamente, o enfraquecimento
no sistema estabelecido pelos morgados, que viam suas plantacdes serem
dizimadas pelas secas ¢ a mao de obra ser vitimada pela fome, como
pontua Anténio Carreira (1972) acerca das crises de 1685 ¢ 1704:

Sao no fundo, os aspectos mais correntes e comuns as diver-
sas crises provocadas pelas secas no arquipélago através dos
tempos [...] 1685-1689 — poucos detalhes se conhecem. S6 em
Santiago foram registradas 4000 mortes [...] 1704-1712 — A
estiagem foi muito prologada, sendo que durante 3 anos nao
choveu uma unica vez. (CARREIRA, 1972, p. 192).

A partir de algumas agdes a coroa portuguesa também contribuiu
para a diminui¢do da influéncia dos grandes proprietarios de terras, tais
como, a aboli¢do da escraviddo e a ampliag¢do da politica de juros, isto
acabou por expropriar grandes parcelas de terras da classe dos morgados,
estes viam sua fortuna decrescer a cada década e, consequentemente, a
influéncia politica desse grupo estava sendo golpeada:

A decadéncia dessa classe dominante ¢ acelerada pela politica
de juros levada a cabo pelo Banco Nacional Ultramarino [...]
A politica de juros praticada pelo banco (de 8% ao ano) ¢ um
indicador do divorcio de interesses entre as classes dominantes
cabo-verdianas (grandes familias de donatarios) e as autori-
dades colonialistas. A maior parte das terras desses grandes
proprietarios transferiram-se para a propriedade do banco.
(ANIJOS, 2006, p. 47).
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Neste contexto, situado em meados do século XIX, Portugal dese-
java potencializar a ocupagao das outras ilhas do arquipélago, isso inclui
Sdo Vicente. As tentativas de ocupar essa ilha se arrastavam desde o
século XVIII, mas ¢ somente no século seguinte que esta ascende como
um importante polo econémico e cultural de Cabo Verde, devido as ativi-
dades portuarias. O Porto Grande do Mindelo era parada obrigatoria para
0s navios que tinham como rumo o continente africano. “Dessa forma,
desenvolve-se o comércio, favorecendo um significativo crescimento po-
pulacional” (HERNADEZ, 2002, p. 31-32). A ilha de Sao Vicente, devido
a sua ocupagao mais recente, nao foi estruturada na hierarquia rigida entre
morgados e classes populares, comum nas ilhas de Santiago e Fogo, o
que possibilitou que uma outra classe ganhasse espago. A classe média
cabo-verdiana ¢ fruto do sistema de ensino patrocinado por Portugal e
também do enfraquecimento dos morgados. Estes passam a competir pela
educacao como forma de ingressarem no quadro administrativo colonial
e manterem seus privilégios. Cabe ressaltar que o ensino secundario foi
situado em Mindelo, local de surgimento da revista Claridade:

Até meados do século XIX, ndo existe um sistema de ensino
propriamente dito em Cabo Verde. Alguns esforgos para se
implementar o ensino primario redundavam em fracassos quase
imediatos. Tinha sido criada uma escola primaria na capital
Praia, em 1817, para fechar logo em seguida por motivos
funcionais. Reaberta em 1821, funcionaria irregularmente até
1840. De 1841-1842 funcionam 12 escolas oficiais no arqui-
pélago. Mas o ensino secundario so entra em funcionamento,
de facto, na segunda metade do século XIX[...] O crescimento
da cidade do Mindelo, que atinge o porte de maior cidade de
Cabo Verde, nas primeiras décadas deste século, impde um
novo deslocamento no sistema de ensino: o tnico estabeleci-
mento de ensino secundario do arquipélago passa a situar-se no
Liceu desta cidade portuaria, na ilha de S. Vicente. (ANJOS,
2006, p. 49-50).

A classe média intelectual, grupo minoritario no arquipélago, con-
seguiu, por meio da educacao, ocupar cargos na administragcdo e passou a
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mediar as relagdes entre metropole e colonia. Visto que, devido as crises
climaticas, era inviavel que houvesse por parte das classes dominantes
uma acumulacdo expressiva de recursos financeiros, a intelectualidade
passou a ser o grande diferenciador social. O marcador que delineava a
formag@o de uma nova elite nativa era a atuagdo de uma minoria letrada
que procurava produzir ensaios, poemas e livros. Essa elite se consolida
durante o século XX, momento em que o grupo Claridade procura de-
monstrar interesse em trabalhar a identidade do povo de sua terra.

E durante o século XX que Mindelo ja nio representa mais o simbolo
de desenvolvimento econdmico de Cabo Verde. Seu porto ¢ superado
por outros, ¢ a cidade entra em uma crise sem precedentes com muitos
desempregados e famintos. Apesar disso, a Claridade continua a situar
a ilha como um grande polo de produgao literaria e, portanto, a intelec-
tualidade local pretendia manter o status diferenciado de Mindelo. Neste
contexto a revista Claridade ¢ fundada, em 1936, e ao longo das décadas
de 1930-1950, ira abordar problematicas atreladas a fome, as secas e a
crise econdmica. Eles procuravam representar o drama do sujeito cabo-
verdiano ligado ao ambiente arido das ilhas.

Além disso, desde o fim do século XIX, havia uma timida influéncia
de ideias liberalizantes, pois “a maior parte da exigua literatura que se
tem acesso atesta que na virada do século [XIX] um pequeno grupo de
intelectuais cabo-verdianos demonstra acentuada simpatia pela corrente
liberal potencialmente hegemonica no ocidente” (HERNANDEZ, 2002,
p. 120). E importante frisar que os “ideais” liberais ndo visavam a inde-
pendéncia da colonia, mas significavam reinvindicagdes que requisitavam
o desenvolvimento econdmico das ilhas e medidas liberalizantes como
o livre comércio, a aboli¢ao de monopolios sobre alguns produtos e o
fim de excessos fiscais, além de exigirem maior participagdo nativa na
administracdo colonial. A intelectualidade do arquipélago, da primeira
metade do século XX, incluindo a Claridade:

[...] esboga um cabo-verdianismo que encerra uma critica a
poténcia colonizadora, por sua incapacidade em tentar livrar
o pais do atraso e da decadéncia, colocando-o na trilha do pro-
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gresso econdmico, por meio da criagdo de condigdes capazes
de emparelha-lo com as nagodes europeias. Nesse momento a
perspectiva economicista prevalece em relagdo as ideias de
autonomia politica. Prepondera uma posi¢do que, longe de
propor uma ruptura com o instituido, reafirma os mecanismos
estruturais que objetivam o ajustamento ao sistema. Transpa-
recem, dessa forma, anseios de mudanga contidos na proposta
de uma solugdo portuguesa para administrar o arquipélago.
(HERNANDEZ, 2002, p. 120).

As criticas se voltam para a necessidade de o império promover
mudangas que amenizem o sofrimento da populacao das ilhas. Ao passo
que neste contexto, a ditadura salazarista (1933-1974), promove os ventos
da censura e retaliacdo nas coldnias africanas, fica cada vez mais dificil
fazer criticas enfaticas a situagdo deploravel de Cabo Verde. O salaza-
rismo, ou Estado Novo portugués, estd inserido no contexto da ascensao
de regimes fascistas na Europa, algo caracteristico do continente durante
o século XX. Entre os principais tracos do regime fascista portugués
podemos citar o antiliberalismo, anticomunismo, o autoritarismo e o
colonialismo tardio. Este regime s6 chegou ao fim com a Revolugao dos
Cravos, em 1974, que também possibilitou as independéncias das entdo
coldnias na Africa de colonizagdo lusitana. Durante o século XX, a Po-
licia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), faria diversas vitimas
e censuraria veiculos jornalisticos que manifestassem qualquer oposi¢ao
ao salazarismo. A Claridade estava pouco interessada em findar relagdes
com o colonialismo, mas se mostrou incomodada com as medidas que
cerceavam as liberdades criativas e a auséncia de politicas efetivas para
a melhoria do drama cabo-verdiano.

Brasil: o irméo atlantico

No contexto das crises em Cabo Verde, sejam as causadas pelas
secas e fome, ou pelo regime ditatorial de Salazar, os intelectuais em
torno da Claridade encontraram no Nordeste brasileiro o modelo perfeito
para a inspiracao literaria que se adequaria a realidade do arquipélago.
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Baltasar Lopes, considerado um dos maiores intelectuais cabo-verdianos,
nunca negou a inspiragao na literatura produzida no Brasil, tema que fica
explicito em uma entrevista publicada:

Ora aconteceu que por aquelas alturas cairam nas maos, fra-
ternalmente juntas em sistema de empréstimo, alguns livros
que consideramos essenciais [...] Na fic¢do, o José Lins do
Rego do Menino do engenho e do Bangué; o Jorge Amado do
Jubiaba e do Mar morto; o Armando Fontes d’Os Corumbas;
o Marques Rebelo do Caso de mentira, que conhecemos por
Ribeiro Couto; em poesia foi um ‘alumbramento’ a Evocacao
do Recife, de Manuel Bandeira [...] Nisto (melhor: simulta-
neamente no tempo, mas nao simultaneamente no assimilar)
deu-se arevelagdo. Da revelagao era grandemente responsavel
um livro magnifico — a Casa-grande & senzala, de Gilberto
Freyre, ao lado dos volumes, densos de investigagao e inter-
pretagdo, do malogrado Artur Ramos. (CASTELO, 1999, p.
80-81, apud CABACO, 2009, p. 205).

O socidlogo pernambucano Gilberto Freyre, citado pelo claridoso,
foi um dos defensores da ideia de regionalismos, além de ser um dos in-
telectuais envolvidos nos estudos e discussoes relativas a ideia de cultura
e/ou identidade brasileira. O regionalismo nordestino que irrompeu nos
anos 1920, tinha a capital Recife como um importante centro intelec-
tual do pais e se contrapunha a centralidade do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo no tocante ao debate sobre a identidade nacional. Essa variagao
do chamado regionalismo estava atrelada a figura de Freyre (SANTOS,
2011). O regionalismo proposto pelo socidlogo brasileiro:

Caracterizava-se pela valorizacao das especificidades locais
nordestinas e atingiu amplo destaque entre os polos intelectuais
do pais. O objetivo explicito, entre outros, era compor uma de-
fesa e a preservagdo de tradigdes rurais patriarcais nordestinas
vislumbradas pelos intelectuais que gravitavam ao redor das
ideias cristalizadas no Manifesto regionalista [de 1926], redi-
gido por Freyre, como as mais representativas da organizagao
social e cultural do pais e do que conformava a identidade e a
‘genética’ cultural da nag@o. (SANTOS, 2011, p. 400).
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A ideia defendida por Gilberto Freyre foi bem-vista pelo grupo
Claridade, estes estavam interessados em discutir a identidade do ar-
quip¢lago que na visdo de muitos deles mantinha muitas similitudes
com o Nordeste brasileiro. Baltasar Lopes ao citar nomes de escritores
famosos do regionalismo brasileiro, leva alguns estudiosos da cultura
cabo-verdiana a reconhecerem que a literatura do Nordeste possibilitou
uma tomada de consciéncia da nova geracdo de escritores cabo-verdianos:

Os livros da nagao brasileira alargaram-se de mao em méao no
momento em que os jovens intelectuais cabo-verdianos des-
cobriam a urgéncia de rigorosa objetividade socioliteraria. E
enquanto recebiam o sopro da consciencializagao politica alas-
trando pelo mundo em luta contra as oligarquias que a golpes
de forga assaltavam o poder, por intermédio de aventureiros
politicos [...] esses jovens intentaram liberta-se dos processos
cansados e estereotipados das geragdes precedentes que [...]
ndo conheceram outra realidade que ndo fosse a realidade de
perspectiva lisboeta (FERREIRA, 1973, p. 256).

O contexto brasileiro, do século XX, era de constantes transforma-
¢oes politicas e culturais. A Semana de Arte Moderna (1922) possibilitou
uma guinada de intelectuais e artistas preocupados com a identidade na-
cional brasileira. No campo politico, a partir da década de 1930, Gettlio
Vargas assumia a presidéncia do pais, o que traria algumas transformagoes
que ndo agradariam a todos. O Nordeste, que ja vinha de um processo de
decadéncia economica desde o século XIX, estava relativamente aban-
donado durante o século XX, e isso permitiu que uma literatura regional
preocupada em expor o drama das pessoas, causado pelas secas e pelos
mandos e desmandos das velhas oligarquias, fosse colocada em pratica.

A revolugao de 1930 que, possibilitou a ascensdo de Getulio Vargas
a presidéncia da reptblica, gerou muitas expectativas de que finalmente
haveria um rompimento com a politica oligarquica comumente praticada
na fase da republica velha brasileira. A classe média desejava maior atua-
¢do politica, maior investimento em modernizacao industrial, a formagao
de cidadaos conscientes viabilizada por investimentos no sistema educa-
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tivo, eleicdes democraticas e ampla liberdade de expressdao (FAUSTO,
2013). Entretanto, Vargas centralizou o poder em torno do executivo e
nao houve grandes alteragdes no sistema politico até 1937. Dai em diante,
com o Estado Novo brasileiro, Vargas empreendeu um regime ditatorial
com tudo que este tem de tipico: censura, tortura, perseguicdes etc. “A
oposicao, silenciada nos primeiros anos do Estado Novo, concentrou-se
nos setores letrados da classe média urbana” (FAUSTO, 2013, p. 102).

O romance regionalista se tornou uma forma de denuncia e resis-
téncia, trazendo a tona a situacdo excruciante das pessoas que viviam na
parte do pais mais empobrecida, enquanto os investimentos principais
eram feitos no Sudeste do Brasil. Nao se defendia mais o intelectual
isolado, desligado da realidade, nem se aceitava a pratica da arte pela
arte. O momento exigia uma literatura e arte social que servissem como
instrumentos de a¢des partidarias e que defendessem reformas politicas
que pareciam a todos urgentes e necessarias. Essa tendéncia se eviden-
ciaria de forma mais nitida dos anos 1930 em diante (COSTA, 1999).

De fato, o Estado Novo potencializou os conflitos e tensdes no
territério brasileiro, acabou por possibilitar um maior desenvolvimento
da consciéncia artistica que resistia as incoeréncias de um regime que
flertava com o fascismo. Ao mesmo tempo, a ficcdo que tendia para
um realismo, escrita por Jorge Amado, José Lins do Rego e Graciliano
Ramos, era uma forma de valorizar os brasileirismos (BOSI, 2017). To-
das essas caracteristicas chamaram a atencdo da Claridade, pois, estes
intelectuais cabo-verdianos possuiam o interesse de valorizar aspectos
regionais para forjar uma identidade ou modo de ser ilhéu:

Entre as décadas de 30 e 50, um grupo de intelectuais reunidos
em torno da Claridade, revista literaria mais consagrada em
toda a historia da literatura cabo-verdiana, importaram do
nordeste brasileiro um modelo de literatura — o modernismo
regionalista — e um pardmetro de identidade que distinguia os
cabo-verdianos tanto da cultura lusitana quanto dos demais
africanos. (ANJOS, 2006, p. 32-33).
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Cada regionalista nordestino, a sua maneira, possuia algo que inte-
ressava aos claridosos. José Lins do Rego escreveu um registro intenso
do cotidiano do povo paraibano, ele procurou representar a gama étnica
e social da regido. O escritor soube valorizar a infancia de uma crianca
nordestina em Menino de engenho (1932), mas também a drastica mu-
danca social de um mundo que se desfazia na pobreza em obras como
Bangué (1934), Moleque Ricardo (1935) e Usina (1936) (BOSI, 2017). Ja
Graciliano Ramos fundamentava sua escrita na relacio conflituosa entre
0 homem e o ambiente geograficamente hostil do sertdo nordestino. Este
autor escrevia de forma critica e militante, o que o fazia criar protagonis-
tas que ndo aceitavam o mundo, portanto sdo seres resistentes e as vezes
resilientes. Em obras como Sdo Bernardo (1934) e Vidas Secas (1936),
o meio geografico ¢ captado como hostil enquanto a personagem atua
como um lutador nesse meio perigoso, representado como batalhador
em Sdo Bernardo e emigrante em Vidas Secas, sendo esta Gltima obra
um retrato do drama familiar, representando o sofrimento causado pelas
estiagens e pela opressdo causada por elites locais (BOSI, 2017).

E possivel estabelecer paralelos entre a literatura do grupo Clarida-
de e as produgoes dos regionalistas nordestinos, pois as problematicas
tratadas pelos brasileiros se enquadravam nas necessidades dos intelec-
tuais cabo-verdianos, na medida em que buscavam um modelo que se
distanciasse, com ressalvas, dos padroes metropolitanos e possibilitasse
um maior desenvolvimento das peculiaridades regionais de Cabo Verde.
Os jovens claridosos ndo negavam a influéncia brasileira, Manuel Lopes
chegou a publicar sobre isso:

O modernismo brasileiro com Manuel Bandeira e Ribeiro
Couto, que exerceram forte influéncia em Cabo Verde, com
Jorge de Lima, Mario Andrade e outros, deixaram o terreno
adubado, onde a resposta do Norte, quero dizer, os romancistas
do Nordeste, langariam as raizes abundantes da prodigiosa
brasilidade moderna com os romances do povo e da terra, pre-
cisamente aquele povo e aquela regido tdo lembrados quando
se pretende evocar certas afinidades entre cabo-verdianos e
brasileiros (LOPES, 1959, p. 16 apud SEMEDO, 1995, p. 56).
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Portanto, a literatura modernista e, sobretudo, os romances nordes-
tinos, serviram como modelo para as representagoes claridosas de Cabo
Verde. Visto que os sujeitos do arquipélago sofriam com as estiagens,
com a opressdo de funcionarios do sistema colonial e com a censura, e
sentiram que o modelo literario do Brasil era apropriado para sua reali-
dade, entdo procuraram se aproximar dessa forma de produzir literatura.
Analisaremos agora algumas produgdes do grupo Claridade.

A luz sobre as ilhas: anilise das producdes do grupo Claridade

Neste topico vamos analisar algumas das produgdes do grupo Cla-
ridade, particularmente aquelas publicadas nos volumes quatro e cinco
da revista, como forma de melhor apresentar aspectos marcantes dessas
obras e que nos ajudam a entender as influéncias do regionalismo bra-
sileiro sobre os claridosos.

Em Rapsaddia da ponta-de-praia (1947), poema escrito por Osvaldo
Alcantara, pseudonimo de Baltasar Lopes, e publicado no volume cinco,
o sujeito deseja se tornar um retirante e emigrar por meio dos navios que
aportam no arquipélago. E possivel interpretar o contexto local como
sendo de muitas dificuldades, devido aos problemas de cunho econémico
e social. Nao ha emprego, entdo o sujeito procura as atividades laborais
envolvendo as embarcagdes ou atividades portuarias em busca de uma
melhoria:

[...] Ndo vou ficar avassalado pelo Astral inferior, vou fugir
naquele Grange ou naquele suigo, vou ser chegador, azeitador,
fogueiro, criado de bordo ou taifeiro. Daqui a seis meses tocarei
no porto, irei ao Farol do Viajante, apanharei uma bebedeira
e embarcarei novamente naquele Grange ou naquele suico.
(ALCANTARA, 1947, p. 13).

O sujeito deseja fugir de onde esta, ele deseja se distanciar do

“astral inferior”, ou seja, da inferioridade que lhe € imposta. A cidade
de Mindelo, gracas ao desenvolvimento do Porto Grande, possibilitou a
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criagdo de vagas de empregos ligadas as atividades portuarias e maritimas,
entretanto durante o século XX, a crise ja ndo permitia que isso ocorresse.
Além disso, o sujeito demonstra incomodo com o autoritarismo presente
e entdo decide resistir:

Vai haver pancada, vou brigar com a policia, porque policia
nao sabe ainda que eu sou homem macho. Vou passar contra-
bando, vou ao Porto Novo, enganarei os guardas de alfandega,
atravesso o Canal desembarco em Salamanca [...] vou enganar
o Governo vou fazer mel e depois de mel farei aguardente em
potes da Boa Vista. Se eu for denunciado o fiscal vera que os
ratos comeram o lacre do meu alambique. (ALCANTARA,
1947, p. 13).

O protagonista procura encontrar meios para resistir ao autorita-
rismo, seja pela via direta, quando decide que ird enfrentar os policiais,
ou de forma indireta quando procura passar contrabandos ou enganar
o governo na sua produgdo de aguardente. Este poema ¢ bem signifi-
cativo, pois demonstra que a situagao local estava incomodando, visto
que sem empregos, as pessoas ainda precisavam lidar com uma série
de atitudes conservadoras que reprimiam as liberdades individuais.
Por mais que os intelectuais claridosos se aliassem ao colonialismo em
busca de uma posi¢ao intermediaria, isso ndo quer dizer que estavam
complacentes com todos os quesitos do regime. Esses intelectuais eram
agentes de conservacdo, mas também promoviam algumas mudangas.
A elite cabo-verdiana também foi influenciada, de forma muito timida e
conservadora, por alguns ideais do liberalismo, desde meados do século
XIX (HERNANDEZ, 2002). Isso possibilitava um maior senso critico
contrario as atitudes ou mecanismos que cerceassem os grupos letrados
de Cabo Verde.

Em outro poema, escrito por Alcantara, intitulado deslumbramen-
to, presente no quinto volume da revista Claridade, o meio geografico
¢ centralizado, ora como uma prisdo em que o sujeito luta e resiste
para sobreviver, ora como uma paisagem que estimula a esperanca.
Existe um chamado para enfrentar as dificuldades, marcado pelo de-
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sejo constante de liberdade, e consequentemente, o sujeito espera por
melhores dias:

Tudo ¢ estrela na minha prisao. O que eu nao daria para saber
quem esteve semeando tantas fosforescéncias neste terreno
arido! Quem me dera ser estereoscOpio para disciplinar as
minhas sensagdes e assim escolher a minha oferenda a esse
deus desconhecido! Milagre que desce ndo sei de onde...
Observo com olhos atdnitos esta paisagem, e tudo me arrepia
e me estimula e me tempera. Himalaias, crateras de bombas,
rictos de homens crispados de medo, vou libertar-me convosco,
agonizar convosco, levantar as maos ansiosamente convosco!
E, no fim, colher o fruto dessa vitéria lenta que vem marchando
com passos silenciosos para mim ha tantos séculos [...] (AL-
CANTARA, 1947, p. 12).

Os termos “libertar-me convosco”, “levantar as maos convosco”
e “agonizar convosco”, denota um discurso que defende o senso de
coletividade, ou seja, o sujeito luta ao lado de seus companheiros, o
povo que sofre junto € o que se libertara em conjunto. Entretanto, ¢
importante ressaltar mais uma vez, que isso ndo implicava na defesa
da independéncia de Cabo Verde, mas sim no desejo de melhorias
sociais nas ilhas. Apesar de mostrar certa necessidade de batalha pela
sobrevivéncia, ndo ha uma especificacdo de quais problemas o povo
do arquipélago era obrigado a passar, o que demonstra um certo silen-
ciamento do escritor claridoso.

Em outro poema que reclama tal tematica, nomeado de ndo era
para mim (1947), escrito por Jorge Barbosa, existe mais énfase na de-
sigualdade social presente no arquipélago. Nesta producdo o sujeito faz
um apanhado das belezas de Cabo Verde, mas contrasta com a crise e
a desigualdade. Define entdo que existem belezas nas ilhas, mas que
nada disso ¢ aproveitado pelo pobre, pois este fica relegado ao ato de
mendigar, passar fome e tudo que ¢ considerado feio. Segue abaixo o
trecho do poema:
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Cheguei a varanda e vi as estrelas / brilhando festivamente
na noite prodigiosa. / E a calma noturna era um convite de
paz para todas as almas. / Mas ndo era para mim o fulgor das
cintilagdes / nem para a minha alma atribulada / a tranquili-
dade acolhedora da noite. / Passei um momento no caminho
que as flores enchiam de aromas, / que as arvores enchiam de
sombra. / E o chdo era fofo por causa das folhas caidas. / Mas
o perfume nao era para mim, nem a frescura da ramagem / nem
para os meus pés o tapete que as folhas deixavam. / Porque
meu caminho ¢ um outro, mais duro e mais longo. / Por um
instante ouvi a musica mais bela / de ritmos mais estranhos e
misteriosos / que me fez quase esquecer de que sou. / mas nao
era para mim a melodia / porque os meus ouvidos e a minha
alma est@o cheios apenas / de ecos que ficam dos gritos e das
afligdes da vida. / Senti a miséria queixar-se ao meu lado, /
gente sem nada pedindo um pouco somente / do muito que
sobeja nas searas e nos cofres. / Mas nao era para mim a queixa
tao repetida / porque nao sou eu que tenho a espada e a balanga
/ para fazer a divisdo [...] porque ¢ um outro o caminho que o
destino me deu, / um outro mais duro, mais longo e mais inutil
(BARBOSA, 1947, p. 14).

Portanto, sdo notaveis os pontos positivos de Cabo Verde, como a
musica, o odor das flores, a frescura das ramagens e a noite acolhedora.
Mas ao sujeito pobre tudo isso ¢ negado, pois este nem possui 0 minimo
para sobreviver. Este homem descreve a miséria ao seu lado, seus com-
panheiros de regido lhe pedindo ajuda, mas este ndo pode ajudar porque
ndo ¢ autoridade e ndo possui o poder necessario para alterar a situagao
de crise. Dessa maneira, o caminho da maioria dos cabo-verdianos € pe-
noso, longo e dificil. Neste poema ha uma maior €nfase na desigualdade
social, mas nada que critique diretamente o colonialismo ou o salazaris-
mo. A classe popular, maioria no arquipélago, pertencia as zonas rurais,
areas marcadas por violéncias, mandos e submissao, consequentemente,
sofriam com uma maior desigualdade social e a grande exploragao das
classes dominantes (HERNANDEZ, 2002).

Em Carta para Manuel Bandeira (1947), presente no quarto volu-
me da Claridade, Jorge Barbosa se mostra interessado no bem-estar do
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poeta Manuel Bandeira e deseja servir amigavelmente as necessidades
do brasileiro. A produgdo atua como uma resposta ao poema Estrela da
Manhd publicado em 1936. E importante frisar que Bandeira esti mais
para um representante do modernismo, e ndo necessariamente como
um regionalista. Neste poema do brasileiro, ele procura pela estrela da
manha, uma figura feminina que apresenta caracteristicas incomuns ao
que a sociedade esperava de uma mulher da época. Apesar disso, o su-
jeito demonstra o sofrimento causado pela auséncia da amada, nutre um
desejo intenso de ter a companhia da figura feminina e faz um chamado
para que todos procurem pela estrela da manha. Em resposta ao apelo
de Manuel Bandeira, o claridoso Jorge Barbosa escreve:

Nunca li nenhum dos teus livros. Apenas li a Estrela da Manha
e alguns poemas teus. Nem te conhego porque a distancia é
imensa e os planos das minhas viagens nunca passaram de
sonhos e de versos. Nem te conhe¢o mas ja vi o teu retrato
numa revista ilustrada. [...] Aqui onde estou, no outro lado do
mesmo mar, tu me preocupas, Manuel Bandeira, meu irmao
atlantico. Eu faria por ti qualquer coisa impossivel. Era capaz
de procurar a Estrela da Manha por todos os cabarés por todos
os prostibulos. E eu ta levaria ‘pura ou degradada até a ultima
baixeza. (BARBOSA, 1947, p. 25).

De fato, o sujeito se coloca como irmao de Bandeira ¢ demonstra
preocupacgdo com o estado emocional do brasileiro. Em seguida, ele
idealiza uma visita ao Brasil: “Bateria de manso a porta dos teus apar-
tamentos de poeta solitario ali na Avenida Beira-Mar [...] Entdo sem
qualquer palavra eu te passaria a Estrela da Manha.” (LOPES, 1947, p.
25). O poema produzido por Barbosa ¢ uma resposta sensivel e direta
a poesia de Manuel Bandeira, demonstrando assim o alinhamento da
escrita do cabo-verdiano com um dos mais proeminentes representantes
do modernismo brasileiro.

O sujeito admite que sentiria saudades de Bandeira: “depois
voltaria tranquilamente para a minha ilha no outro lado do Atlantico.
E traria saudades do teu sorriso sem ressentimentos sem orgulho que
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eu descobriria naquele instante através da porta entre-aberta” (BAR-
BOSA, 1947, p. 25). E comum na escrita dos intelectuais claridosos a
idealizagdo do sujeito como retirante, mesmo que temporariamente, as
producdes da Claridade valorizam o ato de emigrar ou conhecer outros
territorios. Neste poema Barbosa idealiza a ida ao Brasil ¢ o retorno
para Cabo Verde.

Nas edicoes da revista Claridade publicadas em 1947, os volu-
mes quatro e cinco, existe uma sessdo intitulada de Interpretacoes,
os intelectuais utilizaram este espago para publicar um ensaio sobre
a literatura do escritor brasileiro Erico Verissimo. Considerado um
dos principais escritores do século XX, Verissimo apresentava ca-
racteristicas de um regionalismo ligado ao seu estado, o Rio Grande
do Sul. O ensaio sobre a obra do brasileiro foi escrito por Antonio
Aurélio Gongalves, nascido em Mindelo, e que atuava como profes-
sor, historiador e critico literario. O titulo do ensaio é “Clarissa” e
a arte de Erico Verissimo.

O ensaio que se estende por um total de 20 paginas divididas entre
os volumes quatro e cinco da Claridade, discorre sobre a obra Claris-
sa, publicada em 1933. Entretanto, outros romances do brasileiro sao
citados. Diferentemente da influéncia dos regionalistas do Nordeste,
que sdo influéncias nao sé pela forma como escrevem, mas também
por estarem inseridos em um meio ambiente parecido com o de Cabo
Verde, no caso de Erico Verissimo a valorizagdo € mais pelo seu mé-
todo de escrita do que necessariamente por sua localizagdo geografica:

Em Clarissa, também ja se pode estudar a técnica do ro-
mance, que caracteriza a personalidade de Erico Verissimo.
Ordinariamente, um romance € de tal forma composto que a
sua accdo se esquematiza e parece escrito para responder a
preguntas como estas: ‘como se produziu tal facto?” — ‘Que
factores se encadearam e concorreram para sua producao?’.
Respostas a estas mesmas preguntas se podem recolher do
romance de Erico Verissimo — de ‘Clarissa’ como de outros.
Mas, a primeira leitura, as preguntas que o romancista parece
empenhado em levantar no espirito do seu leitor, e as quais
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mais obviamente ele responde, sdo as seguintes: ‘como viveu,
como vive, como vivera este individuo?” — ‘Como ¢ a vida?’
(GONCALVES, 1947, p. 27).

De fato, o escritor claridoso empreende uma investigacao acerca da
escrita do romancista brasileiro, levando em consideracado muito mais o
método do que as carateristicas do meio. Algo que diferencia da forma
como os regionalistas sdo tratados, onde o meio geografico nesses casos
¢ mais valorizado, devido as semelhancgas entre a aridez do Nordeste e
as 1lhas de Cabo Verde. Diferentemente, na analise da obra do sulista os
unicos dados importantes sao a forma como este desenrola a escrita da
obra e como organiza suas personagens:

Clarissa observa a vida e interroga-a. O campo de observagao
dos adolescentes, porém, ¢ limitado pela forca das restri¢des,
que, no nosso mundo, se opdem a plena satisfacdo da sua
curiosidade. Assim também, Clarissa s6 poderd observar
um circulo apertado, que ¢ o que lhe oferece a modesta
pensdo da sua tia Zina. Que hdospedes a habitam? Nestor —
o estudante desportista, cinico, grosseiro, cujos interesses
nao ultrapassam o dominio das competi¢des futebolisticas;
o velho Nico Pombo, major reformado, inutil e vazio; Ba-
rata, o caixeiro-viajante, que s6 sabe colecionar anedotas e
a mulher — Ondina, cinéfila frivola que atraicoa o marido,
Belinha, que perdeu a esperanga de se casar e esta disposta
a aceitar o primeiro que lhe apare¢a; Amaro, empregado
bancario e musico falhado. A tia Zina sé sabe ralhar com as
criadas e com o marido — o tio Couto, que ndo se emprega
por preguica. A criada Belmira é uma mulata desbocada e
malcriada. H4 o Tonico — o menino doente e que agoniza
sonhando com batalhas, etc (GONCALVES, 1947, p. 27-28).

A analise se volta para a protagonista Clarissa, ela ¢ descrita como
uma menina curiosa ¢ que ao longo da obra vai se transformando em
alguém que deseja mais liberdade. O claridoso enfatiza o suposto senti-
mento de prisdo que Clarissa sente e como isso a leva a se tornar alguém
com um apetite cada vez maior por ter uma vida de constantes desco-
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bertas. Esta forma de analisar a obra de Verissimo enfatiza os possiveis
conflitos entre o sujeito e o0 meio, algo que os intelectuais da Claridade
costumavam valorizar na sua propria escrita:

A obra de Erico Verissimo, mesmo tomando em conta apenas
o ciclo da historia da familia Albuquerque, € bastante densa e,
portanto, é natural que nela sejam estudados muitos problemas,
cada um dos quais possa servir de base para uma esquemati-
zagdo dos materiais desta mesma obra, ou, diferentemente, de
centros a escolher seria, por exemplo, o problema da adaptagdo
do homem ao seu meio (encarado em toda a sua generalida-
de) ou particularizando mais: a adaptagdo do homem hoje ao
mundo que saiu da Grande Guerra n° 1, e cuja preocupacdo
transparece em muitas paginas, sendo do primeiro ao ultimo
romance. (GONCALVES, 1947, p. 31).

Um dos pontos de interesse dos claridosos, nos romances regionalis-
tas brasileiros, era a ideia conflituosa de um personagem que ndo se sente
confortavel no meio em que esta inserido. Isso era valorizado desde as
producdes de José¢ Lins do Rego, Graciliano Ramos, como também em
Erico Verissimo. Algumas produgoes do grupo Claridade, ao enfatizarem
as secas, aridez, a fome e a emigracao, estavam a ressaltar o grande descon-
forto entre o sujeito ilhéu e 0 meio ambiente em que habitava. Essa forma
de produzir literatura pode ser entendida como resultante da influéncia da
literatura regionalista do Brasil, ou ao menos, foi fortalecida por ela. Além
disso, este ensaio demonstra como o grupo Claridade dedicava espaco
para divulgar produgdes literarias brasileiras, e possibilitava, assim, que os
leitores cabo-verdianos estivessem atualizados com estas obras.

Conclusao

De fato, em meio a sociedade cabo-verdiana, durante o século XX,
desponta um grupo de escritores interessados nas discussoes envolvendo
a identidade do sujeito ilhéu, sem que isso implicasse no separatismo
entre coldnia e metropole. Um dos meios principais para promover estes
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debates era através do fazer literario, por meio dessas produgdes o cabo-
verdiano era representado como alguém que lutava para sobreviver em
um meio ambiente hostil.

O arquipélago passava por um processo de crise econdmica que
levou a intelectualidade a reivindicar melhorias ligadas ao desenvolvi-
mento das ilhas. O regime salazarista potencializava o descontentamento,
visto que impossibilitava a liberdade de expressdo e perseguia qualquer
manifestagdo considerada contraria as suas politicas. A revista Claridade
detinha uma narrativa moderada, ja que os intelectuais fundadores ndo
possuiam o interesse de findar relagdes com o colonialismo, mas o drama
local constituiu um dos pilares da tradi¢do literaria deste grupo.

Neste processo o regionalismo brasileiro serviu de base para os
intelectuais cabo-verdianos. Focados nas semelhangas entre a regiao
nordestina e o arquipélago africano, a partir das secas, da pobreza e do
abandono por parte do governo central, foi possivel estabelecer deno-
minadores comuns que fortaleciam uma escrita preocupada em expor as
mazelas sociais que a populacao local era obrigada a lidar. Os romances
de Jos¢ Lins do Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos e Erico Verissimo,
cada um a sua maneira, foram influéncias para a Claridade. Além disso,
em alguns momentos houve respostas diretas aos escritores do Brasil,
como aconteceu com Manuel Bandeira.

A escrita do grupo cabo-verdiano costumava centralizar a batalha
do sujeito com o meio geografico ao mesmo tempo que representava o
povo do arquipélago como alguém resistente e resiliente. Havia o esfor¢o
para langar as bases da identidade regional, o que consistia em promover
uma diferenciacdo timida da metropole ¢ muito mais das demais colo-
nias africanas, dessa forma, fortalecia a narrativa de Cabo Verde ser
uma coldnia impar. Por fim, vale ressaltar que a ideia nao € apresentar
a Claridade como uma grande fomentadora do processo de identidade
nacional, ou menosprezar sua participagao neste processo que ainda seria
longo e continua até os dias atuais. O que podemos afirmar é que este
grupo possuia um modo de interpretar o pais e nesta idealizagcdo o Brasil
serviu de grande influéncia.
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como um “grande outro” (KILOMBA, 2019). Em outra metafora pode-
rosa, pode-se pensar em termos de centro e periferia como constructos
ndo s6 de visdes de mundo, mas também de tradi¢des intelectuais que,
sendo opostas entre si, ainda tragam de certa maneira formas dicotd-
micas de construir e experienciar o conhecimento, bem como trazem
como substrato o contexto historico no qual a Europa se consolida como
modelo social, econdmico e intelectual hegemonico ao longo de séculos
de dominacao.

Nas instancias das primeiras décadas do século XXI, é importante
denotar como teorias iniciadas em meados dos anos 1990 — notadamente
expressas nos trabalhos de pesquisa do Grupo Latino-americano Moder-
nidade/Colonialidade - hoje em dia ganham for¢a e combatem frontal-
mente o contexto mundial de arraigamento do patriarcado e de avanco
do capitalismo/imperialismo, que geram contextos de forte exclusdo
social, fome, miséria e outros elementos violentos como a xenofobia, o
racismo, o machismo.

Isto posto, observa-se também como diversos tedricos da contem-
poraneidade, sobretudo de regides ndo hegemonicas, vém trabalhando
na producao de discursos criticos que tem como objetivo fundamental
questionar e transpor modelos dicotomicos de representacdo das rela-
¢oes entre o Ocidente e o resto do mundo. Assim, a ascensao de teorias
feministas, antirracistas e emancipatérias caminham juntamente com o
reforgo e a expansao das teorias decoloniais surgidas ha cerca de 30 anos
nas discussodes de intelectuais latino-americanos para problematizar os
mecanismos de colonialismo e colonialidade (QUIJANO, 2009), trazendo
a tona um bojo de teorias que servem como ferramentas para pensar o
mundo contemporaneo e, dentre outras possibilidades, refundar ou alargar
elementos tradicionais como as epistemologias ocidentais ou mesmo o
canone literario, este ultimo, objeto de nossa discussao no presente artigo.

Assim, pensando nas possibilidades proporcionadas pelas ditas
“epistemologias do Sul”, a discussdo que aqui se delineia propde uma
leitura de um conto da autora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie a
partir das teorias decoloniais, pretendendo apontar na narrativa da autora
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os tragos que identificam sua escrita como um exercicio de alteridade.
Assim, a autora descreve literariamente experiéncias de confrontagio
cultural de pessoas de mundos opostos e, como isto, pode proporcio-
nar novas formas de compreender a literatura como elemento estético
também comprometido com os problemas da sociedade em que esta
inserida, inclusive propondo questionamentos sobre tradicdo literaria
e como seu canone se constitui por meio de exclusdes, epistemicidios,
violéncias simbolicas e outros. Para fundamentar a presente discussao
serdo utilizados autores como Nelson Maldonado-Torres (2018), Achil-
le Mbembe (2014), Luciana Ballestrin (2013), dentre outros, a fim de
discutir conceitos como decolonialidade, pensamento afrodiasporico,
imigracao e alteridade.

Teoria decolonial e novas formas de (re)fundar a producio de
conhecimentos

As assertivas que encaminham as discussdes sobre os conceitos de
pos-colonialidade e decolonialidade enveredam e tomam corpo com a
emergéncia das Epistemologias do Sul (SANTOS; MENESES, 2009),
pois além de atenderem a uma necessidade discursiva e intelectual,
enfatizam e analisam os diversos contextos a partir de suas proprias
dindmicas culturais, sociais e enunciativas. Este movimento busca rom-
per, propositalmente, com um tnico e aceitavel modelo epistemologico
incutido secularmente nas teorias ¢ nas praticas das diversas ciéncias,
desconsiderando a constituicdo diversa e plural do mundo, afirmativa
que negligenciou outros saberes ¢ suas emergéncias.

A insubmissdo construida pelos precursores da teoria decolonial,
tal como Anibal Quijano, Walter Mignolo, Enrique Dussel, Nelson
Maldonado-Torres, dentre outros(as), através do empreendimento de
teorias e categorias analiticas que subsidiam uma critica ferrenha das
formas de producdo de conhecimento ocidocentradas, movimento intitu-
lado como giro decolonial. Este movimento objetiva uma desobediéncia
epistémica contra o epistemicidio de saberes locais, incutindo, como o
proprio titulo desta se¢do sugere, o0 movimento de (re)fundar o acervo
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do canone, intentando traduzir as experiéncias dos que foram colocados
as margens, objetificados como exoticos e inferiores e diminuidos em
suas territorialidades, em suas linguas, culturas e dindmicas.

Sueli Carneiro, em 4 construgdo do Outro como Ndo-ser como fun-
damento do Ser (2005), discorre sobre o epistemicidio como movimento
de protecao do grupo hegemonico, ou seja, o dispositivo de racialidade,
como cunha a propria fildsofa, ¢ usado como estratégia para decidir quem
vai viver ou morrer, a¢des que tomam o plano simbdlico e material.
Assim, em seu ambito pratico, ¢ possivel ver estampado cotidianamente
nos noticiarios do pais corpos negros assassinados pelo brago armado
do estado, resultado de um racismo estrutural que se instaurou desde a
chegada ao Brasil dos primeiros escravizados sequestrados em territorio
africano, segundo Silvio Almeida em Racismo Estrutural (2019).

Para Carneiro (2005) ¢ Almeida (2019), o outro - 0 ndo-ser - ocu-
pava/ocupa um lugar a margem, atravessado tanto por discursos quanto
pelas praticas que violentam e silenciam sua existéncia. Nesse contexto,
a supremacia europeia, branca ¢ heternormativa definiu os padrdes e
crivos que foram utilizados para afirma-la como grande colonizadora
¢ produtora de conhecimento enquanto dizimavam e escravizavam 0s
povos tradicionais e africanos. Nesse encaminhamento, Mbembe (2014,
p. 23) discorre que:

Ao longo deste ciclo, fomos for¢ados a habitar varios mundos
ao mesmo tempo, ndo num gesto gratuito de desmembramento,
mas de vaivém, susceptivel de autorizar a articulagdo, a partir
de Africa, de um pensamento da circulagio e da travessia.
Ao longo deste caminho, ndo procuramos “provincializar” as
tradi¢des europeias do pensamento. De resto, elas ndo nos sio
de modo algum alheias. Quando se trata de dizer o mundo na
lingua de todos, existem, pelo contrario, relagdes de forca no
seio destas tradi¢des, e uma parte do nosso trabalho consistiu
em ponderar tais fric¢des internas e em apelar a descentrali-
zagdo ndo para reforgar a distancia entre Africa e o mundo,
mas para permitir que emirjam, o mais claramente possivel, as
novas exigéncias de uma possivel universalidade.
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Contrapondo-se a ideia de universalidade, ainda segundo a 6tica des-
te filosofo, o termo raga foi criado pelos europeus para se diferenciarem
dos demais grupos humanos, pois até entdo o termo era utilizado somente
para classificar os animais. Assim, o outro comega a ser percebido, a
partir de entdo, como o diferente, cuja identidade alegorica e descentra-
lizada ¢ corporificada numa “coisa-que-fala” (CARNEIRO, 2005). No
eixo dessas especificidades, as teorias decoloniais como movimento de
insurgéncia, tencionam revelar a fronteira cultural criada pelos sistemas
de representacdo ocidentais e desconstruir as formas de pensamento e 0s
esquemas de interpretacao que definiram as zonas coloniais como fontes
de cultura a serem estudadas, e o ocidente como a matriz intelectual
teorica da humanidade.

Assim, esta perspectiva se difere do colonialismo — que diz res-
peito a dominagdo politica e econdmica de um povo sobre outro em
qualquer parte do mundo —, propondo a colonialidade como um padrao
de relagdes que emerge no contexto da colonizagdo europeia nas Amé-
ricas e se estabelece a longo prazo como modelo de poder moderno e
permanente. Assim, a colonialidade se reatualiza de acordo com seus
contextos especificos e atravessa praticamente todos os aspectos da
vida, se configurando, segundo Anibal Quijano (2009), a partir de trés
eixos fundamentais: colonialidade do poder, colonialidade do saber e
colonialidade do ser — tomando como base um sistema de classi-
ficag@o social baseado na categoria fundamental de “raca” como
base para processos exploratorios da populagdo mundial no contexto
do capitalismo global e da divisdo mundial do trabalho. Segundo as
discussdes de Mbembe para pensar a categoria raca, temos a seguinte
assertiva:

No decorrer do periodo atlantico, aqui sucintamente descrito,
esta pequena provincia do Planeta que ¢ a Europa inscreve-se
progressivamente numa posi¢do de comando sobre o resto
do mundo. Paralelamente, ao longo do século XVIII, surgem
varios discursos sinceros acerca da natureza, da especificidade
e das formas dos seres vivos, das qualidades, tracos e caracte-
risticas dos seres humanos e, até, de populacdes inteiras, que
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sdo especificadas em termos de espécies, géneros ou de ragas
classificados ao longo de uma linha vertical. (MBEMBE,
2014, p. 37).

No processo de colonialidade do ser, podemos observar um longo
movimento de subalternizag¢ao e desumanizagao dos sujeitos colonizados,
na medida em que o valor humano e as capacidades cognitivas tanto
de produgdo quanto de compreensao de conhecimento e cultura dessas
pessoas sdo desacreditados pela sua cor de pele e pelas suas raizes an-
cestrais. Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2019, p.
12) discorrem que

[...] Em todas as esferas nesses mais de 500 anos de historia
colonial/moderna, os modelos advindos da Europa e de seu
filho direto - 0 modelo norte-americano ap6s a Segunda Guerra
Mundial - sdo encarados como o apice do desenvolvimento
humano, enquanto as outras formas de organizacgao da vida sao
tratadas como pré-modernas, atrasadas e equivocadas.

Dialogando com os autores decoloniais, ratificamos a assertiva
da Europa e dos Estados Unidos como modelos que, segundo sua pro-
pria concepgdo, “deram certo” e, portanto, seriam obrigatoriamente
referenciais para todos os outros lugares. Maldonado-Torres (2007)
problematiza este juizo e coloca em questdo Descartes desde sua mais
conhecida citagdo “Penso, logo existo”. Segundo esse tedrico, por tras
do “eu” penso, podemos ler que outros ndo pensam adequadamente
para produzir juizos cientificos. A partir dessa dualidade, entre os
que pensam ¢ os que sdo silenciados (SPIVAK, 2010), existe uma
producdo substancialmente capaz de trazer a tona outras narrativas
nao oficiais distintas da registrada pela historia que, segundo Mirian
Alves, em BrasilAfro Autorrevelado: Literatura Brasileira contem-
pordanea (2010, p. 67) dao visibilidade as inquietagdes relegadas ao
siléncio até entdo.

Nesse contexto, Carneiro (2005, p. 42) enfatiza que:
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[...] esse eu, no seu encontro com a racialidade ou etnicidade,
adquiriu superioridade pela produgdo do inferior, pelo agen-
ciamento que esta superioridade produz sobre a razoabilidade,
a normalidade e a vitalidade. Podemos afirmar que o disposi-
tivo de racialidade também serd uma dualidade entre positivo
e negativo, tendo na cor da pele o fator de identificacdo do
normal, e a brancura serd a sua representagdo. Constitui-se
assim uma ontologia do ser e uma ontologia da diferenca, posto
que o sujeito é, para Foucault, efeito das praticas discursivas.

Enrique Dussel, em Transmodernidade e interculturalidade: in-
terpretacdo a partir da filosofia da liberta¢do (2016), faz uma critica
a posicao de poder que a Europa exerceu no mundo e sinaliza os mo-
vimentos de reconhecimento de novas localizagdes, agora de culturas
periféricas, partindo de uma visao ndo monolitica e ndo substancialista
de cultura. Diante disso, partindo do movimento pontuado pelo autor,
inicia-se a reflexao sobre o que € “centro” e o que ¢ “periferia”, pois “[...]
a filosofia da libertacdo como filosofia critica cultural precisava gerar
uma nova elite cuja ‘ilustragdo’ iria se articular aos interesses do bloco
social dos oprimidos” (DUSSEL, 2016, p. 53). Ja Walter Mignolo afirma
que as teorias pds-coloniais estdo construindo um novo conceito de razao
como resposta a superioridade da racionalidade moderna. Essa reagao do
Terceiro Mundo, que ele denomina de a razao subalterna:

[...] ¢ aquilo que surge como resposta a necessidade de repensar
e reconceitualizar as historias narradas e a conceitualizag@o
apresentada para dividir o mundo entre regides e povos cristao
e pagdos, civilizados e barbaros, modernos e pré-modernos ¢
desenvolvidos e subdesenvolvidos, todos eles projetos globais
mapeando a diferenca colonial. (MIGNOLO, 2003, p.143)

A razdo subalterna é a proposta de um outro locus de enunciagéo,
nao como uma oposi¢ao a racionalidade moderna, mas como espagos do
cruzamento desta com outras formas de conhecimento. O pensamento
liminar sdo epistemes que ja existem em fun¢ao do dominio europeu sobre
outros territorios, sdo construgdes epistémicas de povos e comunidades
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que tiveram que aprender a perspectiva da modernidade para acomodar
nelas as suas proprias referéncias, visdes de mundo, praticas de vida,
operando, dessa forma, em uma dupla dimensdo cognitiva.

O objetivo desta teoria ¢ analisar as relagdes de poder entre as na-
¢des que compdem a heranga politica, econdmica e cultural da invasao
colonial europeia. As relagdes coloniais de poder compreendem desde
relagdes de ocupacio e dominagdo direta (india, paises africanos e asi-
aticos), incluindo as relagdes baseadas na exploracdo econdmica e no
imperialismo cultural. Nesse sentido, Mbembe (2014, p. 63), enfatiza a
corporificacdo das epistemologias decoloniais ao significar o titulo de sua
discussdo, “A nog¢ao de razdo negra remete portanto para varias versoes
de um mesmo enredo, de uma mesma configuragdo. Ainda para mais,
refere-se a um litigio, a um diferendo”.

Quando pensamos em Epistemologias do Sul, situamo-nas nas
fronteiras e nos limites, transcendendo as no¢des que se criaram para
definir um coletivo de vozes que nao foram ouvidas. Nesse sentido, tal
dinamica representa, contemporaneamente, movimentos insurgentes,
tanto tedricos como artisticos € culturais, bem como se considera seus
lugares de escuta e de falas, trazendo subalternos e subalternas para o eixo
das discussoes, objetivando (re)fundar nogdes e conhecimentos capazes
de traduzir todas as experiéncias e significagdes da vida, considerando
as alteridades, os desvios e suas acepgdes.

Gloria Anzaldua, em Borderlands / La frontera: the new mestiza
(1999 [1987]), propde uma analise da consciéncia de fronteiras e das
margens, focalizando as produgdes literarias e criticas oriundas desses es-
pacos. A autora chicana propde, dentre outras questoes, o descentramento,
ou seja, a busca por outras margens como condicao de percepgao de sua
propria voz, identidade e pertencimentos. Para Mignolo (2003, p.82-83):

Essas perspectivas, da América Espanhola, do Maghreb e do
Caribe, contribuem hoje para repensar, criticamente, os limites
do moderno sistema mundial - a necessidade de concebé-lo
como um sistema mundial colonial/moderno e de contar as
histérias ndo apenas a partir do interior do “mundo moderno”,

166



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

mas também a partir de suas fronteiras. Estas ndo sdo apenas
contra-historias ou historias diferentes; sao histdrias esquecidas
que trazem para o primeiro plano, a0 mesmo tempo, uma nova
dimensao epistemoldgica: uma epistemologia da e a partir da
margem do sistema mundial colonial/moderno, ou se quise-
rem, uma epistemologia da diferenca colonial que ¢ paralela
a epistemologia do mesmo.

Mignolo ratifica as discussdes de Gloria Anzaldua e enfatiza o
vinculo entre as histérias para a construcdo das perspectivas decoloniais,
ndo mais do centro para a margem, e sim da margem para a margem,
conforme nos orienta Dussel (2016) no tocante aos movimentos de sua
proposta epistemologica. Portanto, encaminhando a assertiva de um
movimento de ruptura com o colonialismo, as discussdes epistemologi-
cas decoloniais subvertem o conhecimento eurocentrado e monolégico,
pois refletir acerca das diferencas e da alteridade ¢ colocar em pratica os
principios fundadores da decolonialidade. Assim, € interessante também
pensar como estas teorias podem orientar o trabalho de critica literaria,
pensando autorias afastadas do centro, como a da escritora nigeriana
Chimamanda Adichie, da qual fizemos um recorte de um conto especifico
para a discussdo que se segue.

Chimamanda Adichie: uma voz dissonante nas instancias do cinone
literario

As discussdes contemporaneas que dao vazao as novas epistemo-
logias, principalmente refletindo a necessidade de (re)fundar o canone
literario, partem do principio basico do “[...] colonizado como um ques-
tionador e potencial agente [...]” (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 33).
A chicana Gloria Anzaldta afirma que “Escrever € o ato mais atrevido
que eu ja ousei € 0 mais perigoso”.

A escrita insubmissa empreendida por escritores(as) oriundos(as)
de espacos considerados marginalizados, cujas territorialidades espa-
ciais e subjetivas transcendem em suas poéticas, corporificam a deco-
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lonialidade como projeto politico-académico de exercicio da alteridade.
Leonor Arfuch (2013), questionada sobre o que pode a literatura,
afirma que ela propde uma coeréncia inexistente na vida pratica. Ja
Conceicdo Evaristo (2007, p. 21), dialogando sobre a coeréncia das
escritas, acrescenta que:

Em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras,
que historicamente transitam por espagos culturais diferen-
ciados dos lugares ocupados pela cultura das elites, escrever
adquire um sentido de insubordinagdo. Insubordinagdo que
se pode evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere
as “normas cultas” da lingua [...] como também pela escolha
da matéria narrada.

No dialogo tecido pelas autoras no que diz respeito ao surgimento
das vozes ecoantes como produto do projeto decolonial, Chimamanda
Ngozi Adichie empreende uma escrita dotada de vivéncias, cuja di-
mensdo coletiva repousa entre o vivido e o ficcional, além de questdes
criticas e tedricas que embasam varias de suas discussoes no campo dos
estudos culturais, da transmodernidade, da decolonialidade como pro-
jeto politico-académico, afunilando suas perspectivas para os processos
de imigracdo, pertencimentos €tnico-raciais, xenofobia, dentre outras
questdes emergentes.

Desse modo, pensando a escrita como projeto autoral de escrevi-
véncias, entrelacamos as varias faces da escritora para perceber como
sua poética elucida a forma como so representados os africanos e imi-
grantes nos varios discursos e sua prevaléncia no imaginario coletivo,
carregados de estereotipos e estigmas que os classifica como ex6ticos
¢ animalescos. Destarte, Chimamanda, escritora nigeriana, tem atraido
grande atencdo para a literatura africana na atualidade, principalmente
pela representatividade politica e pelo trabalho arduo no que diz respeito
as pautas sociais. Formada em Comunicacao e Ciéncia Politica na Drexel
University, na Philadelphia, ¢ também mestra em Redagao Literaria pela
Universidade John Hopkins e em Estudos Africanos pela Universidade
de Yale nos Estados Unidos.
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Os limites de sua poética dialogam diretamente com suas experi-
éncias pessoais, pois a autora emigrou para os Estados Unidos aos 19
anos, com vistas ao ingresso em uma universidade estadunidense. Em
seus romances e contos a autora aborda questdes feministas, racismo,
adaptacdo, relagdes interculturais e a luta pela igualdade em todas as
esferas sociais e raciais. O livro No seu pescogo (2017) é composto por
doze contos, nos quais os personagens nigerianos vivem historias que
mostram as consequéncias da neocolonizacdo e o surgimento de novas
identidades culturais, marcadas pelo contato direto com o Ocidente.
Publicado pela primeira vez no ano de 2009, a obra tematiza imigragao,
desigualdade social e racial, relagdes religiosas e familiares, bem como
questoes feministas. As historias sdo diversas e mesmo tendo como pano
de fundo assuntos similares, como imigragao para os Estados Unidos ¢ a
vida na Nigéria, cada uma ¢ contada a partir de perspectivas diferentes.

Chimamanda se utiliza de um leque de mecanismos para traduzir
as experiéncias do ser imigrante, principalmente o africano, nos destinos
mais procurados por aqueles que Fanon (2005 [1961]) definiu como os
condenados da terra. No que diz respeito as estratégias utilizadas pela
nigeriana, segundo Giovanna Dealtry (2017) em matéria na pagina onli-
ne da Folha de Sdo Paulo’, objetivando desconstruir a imagem velada e
uniforme da Africa: “F a alteridade, estratégia utilizada por Chimamanda
também em seus romances, que deflagra a reflexdo sobre qual lugar es-
ses personagens ocupam em um cenario marcado pela superposicdo da
modernizacdo e da miséria”.

Temas corriqueiros como imigragdo, preconceito étnico-racial e
relacdes familiares atravessam suas escritas, pois ha nela um forte teor
na producao de subjetivagao das personagens, principalmente resultantes
das relagdes entre brancos e negros e, nesta analise em especifico, por
detras do tdo sonhado green card. Em, Epistemologias do Sul (2009),
Boaventura de Sousa Santos traca uma linha discursiva da colonialidade
a decolonialidade, mostrando que de um lado existe o Norte imperial e,

3 DEALTRY, Giovana. Fivro ‘No seu Pescoco’ desfaz representacdo uniforme da Africei.
FOLHA DE S. PAULO. Online. 2017. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/
ilustrada/2017/10/1924581-livro-no-seu-pescoco-desfaz-representacao-uniforme-da-africa.
shtml. Acesso em: 14 jan. 2022.
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do lado de c4, a zona periférica onde habitam os excluidos, ou seja, o Sul
colonizado, sistematicamente alvo de silenciamento e opressao por parte
dos paises do Norte. Para o autor, a propria metafora “Epistemologia
do Sul” ¢ a traducao das lutas de resisténcia dos povos que, ao longo da
historia, foram dominados pelo colonialismo.

A recepgao e fruicdo do texto literario a partir do pensamento deco-
lonial transcende os limites do literario, da subjetivagao, pois corrobora
para a ampliac@o de horizontes e dialoga diretamente com os contextos
sociais nos quais afrodescendentes, afrolatinoamericanos e orientais
estdo submersos. Segundo Djamila Ribeiro, em Lugar de fala (2019), o
discurso rompe com o viés estrutural da palavra e repousa nas instancias
de poder e controle. Logo, as personagens dessas narrativas parecem
gravitar sobre 0 mesmo questionamento: podemos dizer quem somos e
de onde viemos?

Uma das questdes em ascensao ¢ a visibilidade da Literatura Afri-
cana contemporanea a partir da escrita feminina negra, na qual encon-
tramos Chimamanda como uma das escritoras mais lidas e engajadas
nas causas sociais. Paralelamente outros nomes surgem, tematizando
outros contextos e identidades para corroborar com o projeto decolonial
na desconstru¢do de uma tnica via da historia e (re)fundando o canone
literario, a saber: Paulina Chiziane, Lilia Mompl¢, Léonora Milano, Fatou
Diome, dentre outras.

A condicao de subjugada e imigrante ¢ tematica também da poética
de Fatou Diome, que descreve as relagdes dos africanos com o continente
europeu, visto como o Eldorado ou até mesmo a patria mae, detentora
de tudo o que existe de mais desejavel e superior, segundo o Geledés
(2015), perspectiva trazida por Chimamanda no conto homoénimo em
analise, pois o sonho americano faz parte do imaginario coletivo de todos
0s nigerianos que se encontram em condi¢do de pobreza e em vias de
melhorar de vida, segundo o conto.
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Alteridade e decolonialidade no conto No seu pescogo, de Chima-
manda Ngozi Adichie

No seu pescog¢o, conto que também da titulo ao livro de Chimaman-
da Adichie, foca sua narrativa na experiéncia de imigracdo de Akunna,
jovem mulher nigeriana que parte para os Estados Unidos em busca de
viver o “sonho americano”. Neste périplo pelo qual passa a protagonista
¢ interessante observar uma série de situacdes pelas quais provavelmen-
te grande parte dos imigrantes africanos deve passar em didspora pelo
mundo - importante observar que a propria autora teve esta experiéncia
de imigracao quando foi estudar nos Estados Unidos aos 19 anos. Nessa
ambientacdo, Akunna, negra, nigeriana, 22 anos, assume o lugar de
imigrante que experiencia o olhar por vezes de espanto, de curiosidade
ou de condescendéncia dos estadunidenses que cruzam seu caminho.
Sozinha, a protagonista descobre um pais que nos foi apresentado como
a maior fonte de riqueza e crescimento individual a partir de sua propria
Otica. A cena da partida de Akkuna de seu lar natal para a viagem aos
EUA representa de forma bastante evidente a série de expectativas que
tanto ela quanto seus parentes depositavam nesta viagem:

Vocé pensava que todo mundo nos Estados Unidos tinha um
carro e uma arma; seus tios, tias e primos pensavam o mesmo.
Logo depois de vocé ganhar a loteria do visto americano, eles
lhe disseram: daqui a um més, voc€ vai ter um carro grande [...]
Batalhoes deles entraram no quarto em Lagos que vocé divi-
dia com seus pais e trés irmaos, apoiando-se nas paredes sem
pintura porque ndo havia cadeiras para todos, para se despedir
em voz alta e lhe dizer, em voz baixa, o que queriam que vocé
lhes enviasse. Em comparagdo com o carro grande e a casa
grande (e talvez com a arma), as coisas que desejavam eram
simples — bolsas, sapatos, perfumes, roupas. Vocé disse: “tudo
bem, sem problema”. (ADICHIE, 2017, p. 125, grifo nosso).

Observa-se, na citagdo acima, como também as personagens nige-

rianas atuavam a partir de uma série de esteredtipos sobre como seria
o povo estadunidense, comprovando que a perspectiva do imaginario
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sobre o outro esta presente sempre numa via de mao dupla. Outro ponto
relevante a ser observado ¢ o processo de desterritorializagao pelo qual
a protagonista passa, processo este que implica no rompimento com o
seu pais de origem e mais que isso, “[...] uma tripla ruptura: espacial,
identitaria e cultural” (CARREIRA, 2015, p. 5). Na chegada ao pais de
destino, Akunna, como imigrante, passa por uma reterritorializagdo, ou
seja, um processo de adaptacdo a nova terra, deixando para tras toda
uma narrativa, e tendo que se submeter a ser sempre considerada como
estranha ou intrusa. A estada da protagonista nos EUA representa também
os diversos impactos em sua subjetividade, partindo da apresentagdo do
pais como um paraiso, ¢ a realidade, percebida pela personagem logo
nas primeiras vivéncias em seu destino:

As vezes, ficava sentada no colchio cheio de bolotas de sua
bicama e pensava no seu pais — nas suas tias que vendiam
peixe seco e banana-da-terra na rua, adulando os passantes para
que comprassem com elas e logo gritando insultos para aqueles
que recusavam; nos seus tios, que bebiam o gim nacional e
espremiam suas familias e suas vidas em apenas um comodo;
nos amigos que tinham vindo se despedir de vocg, se regozi-
jando porque vocé havia ganhado a loteria do visto americano,
confessando a inveja que sentiam. (ADICHIE, 2017, p. 128).

A contextualizagdo de suas experiéncias, tanto psicoldgicas quanto
concretas, ¢ uma costura necessaria para entender o deslocamento vivi-
do pela protagonista no processo de adaptacdo a realidade sonhada por
muitos de seus conterraneos. Akunna, para além da condi¢ao de mulher
negra, ocupava a identidade de imigrante visivelmente estigmatizada
pelos nativos daquele pais que acreditavam fielmente numa Africa ho-
mogénea, ou seja, a tentativa de aniquilar suas identidades e sua historia.
Considerando essa assertiva, segundo Wa Thiong’o (2005, p. 3):

O efeito de uma bomba cultural é aniquilar a crenga das pessoas
nos seus nomes, nos seus idiomas, nos seus ambientes, nas
suas tradigdes de luta, em sua unidade, em suas capacidades
e, em ultima instancia, nelas mesmas. Isso faz com que as
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pessoas vejam seus passados como uma terra devastada sem
nenhuma realizagdo, e faz com que elas queiram se distanciar
dessa terra devastada.

Seguindo o percurso narrativo, a personagem comeca a trabalhar
como garconete em um restaurante e sua desilusdo em relacao ao sonho
americano comeca a surgir. Akunna no se sente a vontade para escrever a
familia, pois a condi¢ao em que vive em nada se assemelha a expectativa
de todos. Muitos no seu pais de origem gostariam de estar em seu lugar,
sem imaginar o quao dificil era estar ali.

Entrou no restaurante com o toldo limpo e brilhante e disse que
trabalharia por dois délares a menos por hora do que as outras
garconetes. O gerente, Juan, tinha cabelos negros retintos e
sorriu, mostrando um dente de ouro. Disse que nunca tinha
tido um funciondrio da Nigéria, mas que todos os imigrantes
trabalhavam duro. Ele sabia bem, pois ja tinha estado naquela
situagdo. (ADICHIE, 2017, p. 127).

As condi¢des as quais os imigrantes se submetem corroboram para
a assertiva de Quijano (2000), sobre a relacdo da colonialidade com a
economia, com o género, com a sexualidade, com as opressoes, desvios
e ascensoOes de poucos, relacionada diretamente com a perspectiva de
que ela, a colonialidade, ¢ uma face oculta da modernidade. Destarte,
a sensagdo que da o titulo ao conto e ao livro de Adichie representa a
opressao sofrida pelo imigrante. Ela sofre um duplo deslocamento, que
consiste na “descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmos” (HALL, 2003, p. 9). Ainda acom-
panhando a narrativa de Adichie:

Muitas pessoas no restaurante perguntavam quando vocé tinha
chegado da Jamaica, pois achavam que qualquer negro com
sotaque estrangeiro era jamaicano. Alguns que adivinhavam
que vocé era africana diziam que adoravam elefantes e queriam
fazer um safari. (ADICHIE, 2017, p. 130)
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No ambito dessas discussoes, cabe destacar os debates de Mbembe
(2014) sobre o negro como existéncia subalterna, sinalizados no conto
em analise desde o trabalho como garconete, os estigmas atribuidos ao
seu corpo ¢ a sua identidade cultural afro, bem como os preconceitos e
desconhecimentos sobre a Africa e suas dimensdes. Esse plano discursivo
ratifica a visdo estereotipada sobre o imigrante africano, inclusive por
que ela mesma, Chimamanda, viveu a posi¢ao de uma imigrante aos 19
anos, quando chegou aos Estados Unidos, ocupando esse lugar marginal
também na Inglaterra, o que se tornou uma tematica recorrente em todas
as suas obras.

As personagens nigerianas vivem historias que mostram as conse-
quéncias da neocolonizacdo e o surgimento de novas identidades cul-
turais, marcadas pelo Ocidente, através do processo de imigragdo. Tal
como destaca Avtar Brah (2002), no que tange o conceito de viagem,
a lancar raizes em outro lugar, ha a necessidade de considerar tanto
as circunstancias de partida, quanto as condigdes socioecondmicas,
politicas e culturais que marcam essas viagens, como as de chegada,
de estabelecimento em um novo lugar. Chimamanda apresenta-nos os
preconceitos que os imigrantes nigerianos sofrem em suas tentativas de
avango social nos Estados Unidos ou Inglaterra, mas sempre buscan-
do fugir da caricatura comumente utilizada para descrever os africa-
nos. Ela mostra a diversidade dos nigerianos, os lagcos complexos que
0S unem, assim como seus costumes tradicionais e habitos modernos.
(REVISTA CULT, 2017):

Elas perguntaram onde vocé tinha aprendido a falar inglés, se
havia casas de verdade na Africa e se vocé ja tinha visto um
carro antes de vir para os Estados Unidos. Olharam boquiaber-
tas para o seu cabelo. Ele fica em pé ou cai quando vocé solta
as trangas? Elas queriam saber. Fica todo em pé? Como? Por
qué? Voceé usa pente? Vocé sorria de um jeito forgado enquanto
elas faziam essas perguntas. Seu tio lhe disse que aquilo era
esperado; uma mistura de ignorancia e arrogancia foi como
ele definiu. (ADICHIE, 2017, p. 126).

174



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Segundo Mbembe (2014), o negro € visto como uma fabula plena do
exotismo, com elementos carnais de puls@o sexual e sensualidade. Esta
experiéncia tanto fascina como origina repudio e repulsa. Nesse sentido,
considerando as experiéncias que Akunna vivia na terra prometida, por
muito tempo a sensa¢do de nd no pescogo acompanhou-a, para ceder
apenas quando ela conhece um rapaz no restaurante em que trabalha.
Como ele ndo a trata com indiferenga, como uma pessoa exotica, 1SS0
chama a sua atengao:

Pela reacao das pessoas, vocé sabia que vocés dois eram anor-
mais — 0 jeito como 0s grosseiros eram grosseiros demais e 0s
simpaticos, simpaticos demais. As velhas e os velhos brancos
que murmuravam e o encaravam, os homens negros que balan-
cavam a cabeca para vocé€, as mulheres negras com pena nos
olhos, lamentando sua falta de autoestima, seu desprezo por
si mesma. Ou as mulheres negras que davam sorrisos rapidos
de solidariedade; os homens negros que se esforcavam demais
para perdoar vocé, dizendo oi para ele de maneira excessiva-
mente 6bvia; os homens e mulheres brancos que diziam “Que
casal bonito” num tom alegre demais, alto demais, como se
quisessem provar para si proprios que tinham a mente aberta.
(ADICHIE, 2017, p. 136).

As relagdes conjugais inter-raciais, entre brancos e negros sao vistas
como formas de se tornar menos negro ou deixar de ser, segundo Reis
Filho (2005), estando relacionadas com o processo de escravizagao social
inscrita no psiquismo dos(as) negros(as). De outro lado, cabe destacar a
frieza emocional de Akunna, logo quando comega a se relacionar. bell
hooks (2000) discorre acerca da dificuldade das pessoas negras, especi-
ficamente mulheres, em expressar suas afetividades. Para a autora, era
uma forma de autoprotecdo, pois durante a escravidao fisica era uma
forma de sobrevivéncia diante da dominagao branca.

Ele disse que queria conhecer a Nigéria e podia comprar
passagem para vocés dois. Vocé ndo queria que ele pagasse
para vocé visitar seu proprio pais. Nao queria que ele fosse a
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Nigéria, que a acrescentasse a lista de paises que ele visitava
para admirar-se com as vidas dos pobres que jamais poderiam
admirar a vida dele. (ADICHIE, 2017, p. 135, grifo nosso)

Akunna tem uma leitura muito nitida sobre a ida dos estrangeiros
ao seu pais, principalmente como comprovagao do que se dispersa de
esteredtipos sobre aquele lugar, tais como pobreza, doengas, fome etc.
Ademais, a narrativa nao deixa nitido se a protagonista, ao regressar
a Nigéria para visitar a familia, apds saber da partida do pai, retornara
aos Estados Unidos. Assim sendo, ¢ importante refletir sobre a pers-
pectiva de Boaventura de Sousa Santos (2009), no que diz respeito
a regressar a esses lugares com um outro olhar, mais critico e mais
cirurgico, que permitira a reinvencao do que foi marginalizado, silen-
ciado e esquecido.

Portanto, No Seu Pescog¢o, conto em analise, subsidia a percepgao
de que a colonialidade continua exercendo poder sobre os corpos ne-
gros, principalmente os que estdo em situagao de vulnerabilidade social,
como ¢ o caso dos imigrantes. Ainda, Chimamanda Adichie, como
mulher negra africana em didspora, se utiliza de varios mecanismos
estéticos e narrativos para representar as experiéncias dos africanos
que saem da patria mae em busca do tdo sonhado green card, empreen-
dendo em sua poética um olhar acurado sobre identidade e alteridade,
bem como trazendo para o eixo das questoes a decolonialidade como
um projeto necessario para se pensar os lugares a serem ocupados por
aqueles que foram sistematicamente silenciados ao longo da historia
da humanidade.

Consideracoes finais

A discussdo acerca das questdes culturais apresentadas na obra
de Chimamanda Adichie por meio de preceitos como alteridade e
decolonialidade ¢ propria de uma literatura que pretende provocar no
leitor uma série de reflexdes que estdo para além do prazer estético,
ou seja, uma literatura envolvida com as situagdes socio-historicas,
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socioculturais e suas diversas representagdes. Assim, buscou-se com
o presente artigo fazer uma articulagdo entre a literatura da autora e
as proposi¢oes do projeto decolonial, utilizando-nos do pensamento
fronteiri¢o que busca colocar em cheque o ideario moderno de uma
cultura tinica e universal. A emergéncia de novos e multiplos paradig-
mas apresenta um desafio extra aos diferentes sujeitos socioculturais,
intentando colocar-nos em frente ao reconhecimento reciproco ¢ a
solidariedade humana.

Assim, no conto de Adichie podemos pensar conjuntamente com
Gayatri Spivak (2010), que enfatiza a “dupla colonizagdo” da mulher ne-
gra, a discriminag@o enquanto sujeito colonial e como mulher, relegando-a
um lugar menor. Interessante notar como Adichie pretende subverter
essa logica a partir da criag@o de personagens e situagdes que pensam o
ser mulher em diaspora através de uma 6tica emancipatoria. O processo
de integracdo a nova cultura da protagonista se encaminhava para a
assimilagdo e abandono das origens, sendo interrompido pela noticia do
falecimento do pai. O conto analisado questiona as dificuldades enfren-
tadas por uma imigrante, desde o momento de sua chegada ao novo pais,
e aborda o preconceito e o processo de adaptacdo a uma nova cultura.
No Seu Pescogo apresenta de uma forma sutil todas as questoes relativas
aos movimentos diasporicos, a desmistificacdo do tdo superestimado
“sonho americano”, que muitas vezes faz com que o migrante abdique
da propria cultura, e se apresenta como uma narrativa que nos poe a re-
fletir sobre os processos continuos de descolonizagdo como um projeto
para contestar as grandes narrativas e abrir espago no canone para novas
vozes literarias repletas de diversidade, que apresentam novas formas de
experienciar o mundo.
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A POETICA DA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Maria Aparecida Cruz de Oliveira'
(UnB)

Consideracoes Iniciais

E possivel incluir a literatura afro-brasileira na historiografia sem
apagar as suas especificidades, reduzindo-a ao simples rotulo de literatura
brasileira. E, ela ¢ literatura brasileira, mas ¢ literatura afro-brasileira
porque possui uma consciéncia para além da maioria dos textos que se 1€,
pois o sistema literario brasileiro “se constitui por uma inscrigao insistente
de tematicas populares com imunizagdo dos proprios sujeitos popula-
res” (PENNA, 2015, p. 15). Quando, na historia da literatura brasileira,
tivemos tantos sujeitos populares como na contemporanea? Em que os
negros e pobres tivessem tanto protagonismo e pudessem apresentar seus
problemas e diferencia-los de outras questdes vivenciadas pela classe
média branca? Esse nimero nao foi maior no passado porque, entre os
poucos que escreviam, apenas alguns conseguiram publicar. Portanto,
o popular era desconsiderado. Na antologia Terras de palavras (2008
[2004]), organizada por Fernanda Felisberto, o conto Meu Deus, cadé
esse menino (2008 [2004], p. 37-46) de Katia Santos, serve de referéncia

1 Doutora em Literatura pela Universidade de Brasilia. Integra o Grupo de Estudos em Literatura
BrasileiraContemporanea coordenado pela Dra. Regina Dalcastagne. Co-autora do livro Ana
Maria Gongalves: Antologia Critica (dez. 2020). Autora do livro Meninas negras no romance
afro-brasileiro (mar. 2021). E-mail: maricrupdeoliveira@gmail.com. |
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de representatividade da figura do popular na literatura afro-brasileira
contemporanea:

Meu filho ¢ uma crianga, para com isso. Sai da minha frente,
gente. Me deixa, pelo amor de Deus, me deixa passar. Deixa
eu ir 14 pra mostrar pra vocés que vocés tao doido. Nao! Me
deixa passar! Lurdes, pelo amor de Deus, diz que é mentira,
me socorre, meu Deus, diz que é mentira, me socorre, meu
Deus! Me larga, gente deixa eu passar pra procurar meu filho,
eu to bem, me laaaaaaarga! Minha vista ta escurecendo, minha
barriga ta doendo, me socorre pelo amor de De... (SANTOS,
2008 [2004], p. 46).

O conto ¢ narrado por uma mae que percorre as ruas da favela onde
vive para encontrar o filho, que desapareceu na noite anterior. Depois de
muito caminhar e perguntar aos conhecidos sobre o paradeiro do filho
Dinho, a mulher encontra uma multidao com alguns conhecidos, como
a namorada e a madrinha do menino, todos estavam ao redor do corpo
de um adolescente vitima da violéncia policial: “Quem foi? Os home?
Sao uns desgragcados, mermo. T4 vendo porque ndo quero esse menino
solto na rua o tempo todo?! Eles ndo querem saber quem ¢, e quem num
¢. Pra eles todo mundo aqui ¢ bandido” (SANTOS, 2008 [2004], p. 43),
argumenta a mae sem imaginar que se tratava da morte do seu proprio
filho. Da introducdo, a narrativa passa violentamente para o climax, sem
desenvolvimento, ndo tem desfecho, fica em aberto, é o leitor que vai
chegar em uma conclusao, se realmente o adolescente morto € ou ndo o
filho dessa empregada doméstica, mas sendo o Dinho ou ndo a vitima,
¢ irrefutavel que houve a violéncia contra um adolescente negro e que
uma mulher pode ter que chorar a morte do filho. Essa técnica narrativa
de pular da introducdo para o climax reforca a ideia da violéncia contra
os jovens e adolescentes negros das periferias. Assim como a narrativa,
a vida deles ndo se desenvolve, ¢ interrompida pela violéncia, sdo vidas
sem importancia.

O projeto grafico do livro foi construido para enfatizar o grande
tema da antologia: a dentincia ao descaso pela vida dos negros, o derra-
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mamento do sangue negro. A capa do livro ja traz a imagem de sangue
escorrendo na cor preta. A imagem € recorrente em varias paginas da
antologia, seja para iniciar um novo conto que abordara alguma violéncia
vivenciada pela personagem negra, ou em paginas completas para pau-
sar a narrativa. Essa pausa sinaliza para o leitor que vidas negras serdo
interrompidas na narrativa.

A importancia do conto de Katia Santos (2008 [2004]) ndo se eviden-
cia apenas pela for¢a da dentincia do problema social que atinge milhares
de jovens e meninos negros das periferias brasileiras, mas também pela
forma como sua narradora expde a questao. O tema ¢ apresentado na
perspectiva de uma mulher negra da periferia, localizagdo que possibi-
litou o intenso efeito do real, mas ndo sé isso. O texto traz na linguagem
empregada uma sonorizagao que faz com que o leitor acompanhe o ritmo
dos acontecimentos, e acabe gritando com a mae; dificilmente alguém vai
ler o texto sem alternancia de entonagio e sem empatia. E uma escrita que
nos faz sentir a dor do outro. E 0 modo que a narrativa encontrou para
a voz do negro ser ouvida. E a representag@o desses sujeitos populares
¢ potencialmente legitima porque parte de uma autoria que realmente
vivencia os conflitos e, embora seja de sua experiéncia pessoal, ¢ uma
experiéncia de dor que representa uma coletividade.

Outra questao que chama a atengdo no conto, além da morte dos
meninos negros da periferia, ¢ a discussdo da feminizagdo da pobreza:
“Sou pobre, cinco filho pra criar, dou duro danado na casa da madame,
lavo roupa pra fora... fago tudo que posso. A vida ndo é melhor porque
Deus num qué, mas um dia ha de melhorar.” (SANTOS, 2008, p. 39).
Apesar do trabalho arduo e do cansaco pelas multitarefas que a mulher
realiza, ela parece estar condenada socialmente a pobreza e a todas as
obriga¢des familiares, e pior que isso, a mulher negra e pobre parece sentir
que se trata de uma condi¢ao natural imputada por Deus. Dessa maneira,
nao caberia buscar mudangas, apenas esperar a vontade divina. Ndo se
trata da representacdo de um conformismo negro, mas de uma critica
ao modo como a sociedade brasileira faz a mulher negra pensar em sua
condigdo social, ou seja, ndo € o que a populagao feminina negra pensa
sobre si, mas como o mundo branco quer que elas pensem suas condicdes.
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Diante desse exemplo de tratamento ao sujeito popular, avangamos
a discussdo sobre o carater da literatura afro-brasileira contemporénea,
que, por querer ser uma arte publica e trazer uma consciéncia identita-
ria singular, possui um projeto que ultrapassa o da literatura brasileira
canodnica, o de construir o ideal de nagdo. Na literatura afro-brasileira
ndo se pretende criar o imaginario de nacao brasileira, mas denunciar a
auséncia de representatividade de membros dessa na¢dao, bem como os
elementos culturais que os identificam. Assim, “a identidade da Litera-
tura Brasileira esta ligada a uma tradigdo fraturada, caracteristica das
areas que passaram pelo processo de colonizagdao” (PEREIRA, 1995 p.
1). Esse projeto pretende incluir parte da populagdo que ficou de fora
desse imaginario e mostrar uma das faces da literatura brasileira que nao
entrou na historia: a afro-brasileira.

E o que Eduardo de Assis Duarte (2017) explica ao afirmar que
a literatura afro-brasileira ¢ um projeto suplementar ao da literatura
brasileira, porque o projeto da literatura afro-brasileira esta relacio-
nado ao da literatura brasileira, por exemplo, pelo uso de uma lingua
comum, formas, géneros e processos de expressdo, no entanto esta
externa a ela por algumas particularidades, especialmente porque nao
objetiva seguir a missdo de instituir o espirito nacional. Ao rasurar ¢
questionar esse projeto constatado por Antonio Candido®, os escritores
afrodescendentes instituem a missdo de expressar uma consciéncia
negra, apresentar o negro como sujeito de cultura e de arte e denunciar
o etnocentrismo que exclui os negros dos espagos de producio artistica
(DUARTE, 2017, p. 214).

O questionamento ao projeto da literatura brasileira ¢ mais impactan-
te quando se faz uso de uma nomenclatura representativa. Desse modo,
a classificacdo de textos de autoria negra em afro-brasileira ou outras
nomenclaturas que remetem ao pertencimento €tnico € necessaria para
demarcar o posicionamento dos escritores negros diante dos escritores

2 “Assim temos uma produgao que esta dentro da literatura brasileira, porque se utiliza da mesma
lingua e, praticamente, das mesmas formas, géneros e processos (procedimentos) de expressao.
Mas que esta fora porque, entre outros fatores, ndo se enquadram na ‘missdo’ romantica, tao
bem detectada por Antonio Candido, de instituir o advento do espirito nacional.” (DUARTE,
2008, p. 22).
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brancos ¢ de elite, para afirmar sua origem social, racial e, no caso das
escritoras negras, marcar o género (porque ser mulher negra ndo ¢ o
mesmo que ser mulher branca, ¢ ser homem negro nao ¢ o mesmo que
ser mulher negra) e a especificidade da linguagem empregada nessas
criacdes literarias.

Sabe-se que nenhuma nomeagao (literatura afro-brasileira, literatura
negra, literatura negro-brasileira, literatura afrodescendente) ou tentativa
de elencar caracteristicas ¢ suficiente para explicar fielmente como sdo
constituidas as produgdes literarias. Todas parecem ser imprecisas dian-
te de suas complexidades, mas elas tém razdo de ser, primeiro porque
sdo nomes dados por quem as produz, o que pode evitar a nomeagao
produzida pelo Outro que nao as conhece. Pensar como se apresenta a
poética da literatura afro-brasileira ¢ o comego de uma reflexao sobre os
deslocamentos estéticos na literatura contemporanea.

Nesse sentido, destacarei alguns elementos que caracterizam as
narrativas afro-brasileiras contemporaneas. Para isso, analisarei alguns
textos de Ana Maria Gongalves e Conceicao Evaristo, sem esquecer
escritores representativos do conto e da poesia. Mas antes disso, cabe
apresentar algumas questdes: “o que torna a escrita afro-brasileira distinta
do conjunto das letras nacionais”? Que elementos diferenciam e confe-
rem especificidade a producao literdria dos brasileiros descendentes de
africanos? (DUARTE, 2017, p. 12).

Em Por um conceito de literatura afro-brasileira (2017), Eduardo
de Assis Duarte apresenta cinco fatores que atuam de modo interativo ¢
dindmico como constantes discursivas na literatura afro-brasileira, e que
servem como “critérios diferenciadores e de pressupostos tedrico-criticos
a embasar e operacionalizar a leitura dessa produgdo” (DUARTE, 2017,
p- 213). Sdo eles: a tematica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem
e o publico (Ibid., p. 213). Essas constantes discursivas se confirmam,
por exemplo, no texto de Katia Santos, analisado anteriormente, pois o
conto tem uma tematica que traz as experiéncias negras para o foco da
narrativa; a autoria ¢ de uma mulher negra; o texto apresenta um ponto de
vista de uma mulher negra da periferia brasileira; a linguagem (tanto oral
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quanto verbal) ¢ caracteristica do espago social da narradora. Apresentarei
a seguir, em subsecoes, mais detalhes desses cinco fatores.

Tematica: deslocando a perspectiva

Em relagdo ao primeiro fator, a constante discursiva “tematica”,
Eduardo de Assis Duarte (2017), a luz de Octavio lanni (1988, p. 209), diz
que os textos pertencentes a literatura afro-brasileira trazem como tema o
sujeito negro, o seu universo humano, cultural, social e artistico. Porém,
esses textos também podem abordar a perspectiva do sujeito negro sobre
qualquer quest@o observada no mundo: a politica, a ciéncia, o direito das
mulheres, entre outros. Isso significa que o negro enquanto tema nem
sempre estara no texto de modo explicito (DUARTE, 2017, p. 204).

No entanto, ¢ perceptivel em alguns textos afro-brasileiros, especial-
mente os dos escritores contemporaneos, a prioridade para falar do negro
e suas questoes sociais de forma explicita, uma vez que ¢ constatado o
apagamento do sujeito negro nas representacdes literarias: “a personagem
do romance brasileiro contemporaneo ¢ branca. Os brancos somam quase
quatro quintos das personagens, com uma frequéncia mais de dez vezes
maior que a categoria seguinte (negros).” (DALCASTAGNE, 2012,
p. 173). Entao, com o objetivo de propiciar visibilidade aos negros, os
temas da literatura afro-brasileira podem, por exemplo, fazer “o resgate
da historia do povo negro na diaspora brasileira, passando pela dentincia
da escraviddo e suas consequéncias, ou ir a glorificagdo de herois como
Zumbi dos Palmares” (DUARTE, 2017, p. 203). A diaspora € um tema
muito recorrente em Um defeito de cor (2013 [2006]) de Ana Maria
Gongalves. Ali, ela é representada a partir dos deslocamentos forcados
das personagens negras, especialmente de mulheres e criancas:

A minha avé nasceu em Abomé, a capital do reino de Daomé,
ou Dan-home, onde o rei governava da casa assentada sobre
as entranhas de Dan... Daquela vez, Dan ja deu a terra de ma
vontade, e quando Abaka pediu outro pedago para construir
um castelo, Dan ficou bravo e respondeu que Abaka podia
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construir o castelo sobre a sua barriga, pois ndo daria mais
terra alguma. Com raiva da resposta mal-educada, o rei Abaka
matou Dan e, sobre as entranhas espalhadas no chio, ergueu
um palacio suntuoso, a partir do qual teve inicio o grande im-
pério do povo ioruba... agora preciso falar de um tempo que
comegou muito depois, quando a persegui¢ao do rei monstro
Adandozan obrigou a minha avo a sair de Abomé e se mudar
para Savalu. (GONCALVES, 2013 [2006], p. 20).

Nesse trecho ha evidéncias do imperialismo e o consequente
colonialismo ao Reino de D3, fatos que provocaram as mobilidades
espaciais das personagens na narrativa, mobilidades que culminaram
na didspora. Os principais deslocamentos geograficos apresentados no
romance foram motivados por algum tipo de violéncia. Essa ¢ a grande
tematica do romance: uma histéria de colonialidade, de poder e de géne-
ro. Uma trama que denuncia o colonialismo a partir de uma perspectiva
ou um pensamento deslocado, pois a colonialidade ¢ narrada por quem
esta submetida a ela. Assim, temos uma narrativa que utiliza os deslo-
camentos espaciais das personagens para anunciar uma perspectiva de
composi¢ao do romance afro-brasileiro, uma composi¢do deslocada da
estética eurocéntrica e colonizadora. Os deslocamentos das personagens
sdo um reflexo dos deslocamentos estéticos da trama. [sso ocorre porque
a narrativa foi elaborada a partir de uma perspectiva nao ocidental. E o
pensamento negro brasileiro que reina nessas paginas.

Em Becos da memoria (2013 [2006]), de Conceigao Evaristo, ocorre
arepresentacdo da sequela do processo diasporico de Um defeito de cor.
Por essa via, entende-se que as estratégias de criagdo de ambos os roman-
ces se assemelham, pois em Becos da memoria as personagens estdo em
constantes deslocamentos espaciais, também motivados pelos resultados
do colonialismo, e do mesmo modo essas personagens anunciam um
deslocamento estético em relagdo ao romance candnico, porque a trama
¢ arquitetada a partir de uma perspectiva afro-brasileira e ndo eurocén-
trica e mais especificamente feminina e negra. O exemplo a seguir traz
um pouco dessas mobilidades, a mobilidade da protagonista na favela.
Trata-se de uma menina que tem interesse nos acontecimentos do seu
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proprio espaco geografico: “Maria-Nova crescia ... queria saber o que
havia atras, dentro e fora de cada barraco, de cada pessoa. Fechava o livro
¢ saia. Torneira de baixo ou torneira de cima?... Vou ver V6 Rita. Vou
pedir que me leve até a Outra...” (EVARISTO, 2013, [2006], p. 49-50).

Em Um defeito de cor, parte da populagdo negra que ja havia con-
quistado uma “emancipacgdo” questionavel (carta de alforria) foi expulsa
do Brasil antes mesmo da aboli¢ao da escravatura, pois eram considerados
perigosos para os interesses do Estado, os negros estariam traindo o pais
ao participarem de rebelides, por isso, alguns ndo tinham mais permissao
para ficar em terras brasileiras. Por exemplo, aos negros da Bahia s6 era
permitida a permanéncia no Brasil se fossem escravos ou pagassem altos
impostos ou mesmo se denunciassem os negros “rebeldes”: “novas levas
de pretos continuaram sendo deportadas, e eu ndo queria ser incluida entre
elas” (GONCALVES, 2013 [2006], p. 562). A narrativa também traz a
proibicao de negros no Rio de Janeiro: “o governo do Rio de Janeiro
tinha proibido a entrada de pretos livres naquela provincia, sobretudo os
procedentes da Bahia” (GONCALVES, 2013 [2006], p. 635). Ha ainda
outros registros de deportacdo na narrativa: “Saiu a aprovacao da lei sobre
a deportagdo, que dizia que todos os africanos libertos, suspeitos ou nao,
deveriam deixar a Bahia assim que o governo achasse algum pais para
recebé-los.” (GONCALVES, 2013 [2006], p. 544).

Essa falta de lugar para o negro no Brasil permanece, mas em ou-
tro contexto, em Becos da memoria, pois ha também a mobilidade dos
moradores de uma favela para outra, uma vez que de tempos em tempos
eram despejados pelo poder publico: “o desfavelamento recomegara...
exigiam a saida rapida dos moradores. Que se ajuntasse logo os trapos!
Os homens exigiam a saida rapidamente dos moradores.” (EVARISTO,
2013, [2006], p. 120).

A narradora de Becos da memoria langa a pergunta: “quem dis-
se que o homem ndo gostaria de ter raizes que o prendesse a terra?”
(EVARISTO, 2013, [2006], p. 31). Desde que os povos negros foram
embarcados entraram em um processo de desenraizamento for¢ado. Esse
¢ o grande lamento da personagem Tio Tot6: “Deus do céu, seria aquilo
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vida? Por que a gente ndo podia nascer, crescer, multiplicar-se e morrer
numa terra s6?” (Ibid., p. 31). Diante da ameaca de um novo despejo
e da consciéncia de que ele merecia respeito por sua historia Tio Totd
recusa-se a sair mais uma vez do seu lugar: “ele ndo sairia da favela.
Ali seria sua ultima morada... — Trabalhei demais. Eu quero agarrar as
coisas...Assento e penso, pra que? Fiz isso a vida inteira.” (EVARISTO,
2013,[2006], p. 31). Apesar da favela representar na narrativa um espago
cadtico, também apresenta uma importancia pelos lagos que os mora-
dores criaram. E ali que a vida foi feita, que o futebol acontece, que as
festas da comunidade se realizam, que o negro apresenta sua cultura, ¢
ali o lugar onde deram sentido para a vida. A vontade 31de circular por
esses espagos e de permanecer nele ¢ o indicativo dessa ressignificacao
da favela (EVARISTO, 2013, [2006], p. 67-68).

Os deslocamentos realizados por Maria-Nova, uma das protagonistas
de Becos da memoria, se ddo em espacos marginais e entre os populares.
Ela ndo frequenta os espagos sociais privilegiados. E no espago margina-
lizado que a sua formagao ¢ constituida e do mesmo modo € no espago da
marginalidade que a literatura afro-brasileira se faz e quer estar, ndo no
sentido pejorativo, mas no sentido de desobediéncia a uma normalidade
politica e estética. Assim como a menina Maria-Nova reconhece que a
favela ndo ¢ o paraiso, mas o lugar que os negros buscam transformar no
espaco da dignidade, a literatura de autoria negra também passa por uma
desobediéncia de expectativa, pois foi colocada num espaco duvidoso
no campo literario, mas seus autores lutam para mobilizar a “afirmagéo
localizada”, invertendo o estigma ao apropriar-se do termo marginal, por
exemplo. O estigma passa a ser a marca. Sujeitam-se para subjetivar.

A relacdo espaco e arte (literaria e visual) é recorrente em alguns
textos de autoria negra. Essa correlagdo pode configurar a ressignificagao
das periferias brasileiras, ocupadas majoritariamente por negros, dos quais
muitos sdo os artistas responsaveis por desmistificarem em suas artes a
favela ou a periferia como espago de marginalizagdo e criminalizagio. E
0 que ocorre no poema Mapas de asfalto de Michel Yakini (2016). Nele
a favela € representada de modo positivo, os negros sdo conscientes dos
fatores historicos que os levaram a ter a favela como um espago relegado
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para eles. Nao so isso, o texto poético fala da resisténcia de uma nova
geracdo de jovens poetas que, por meio da(s) arte(s) reconstroem esses
espagos geograficos e consequentemente as identidades negras. E um eu-
lirico negro falando para outro negro, e aos dispostos a ouvir, 0 quanto
eles sdo fortes. O lugar que habitam ecoa rimas e poema de suas vidas: ...
“¢é batuque, /rodeando as intengdes, /cravando horizontes/grafitando nos/
muros, poemas/da nossa virada/declamando agdo, /sacudindo vozes/e
na espreita das ruas/ecoam as rimas/num versar ritmado de/redencdo!”
(YAKINTI, 2016, p. 63-64).

Em seu livro de poemas, Um verso e mei (2017), a jovem poeta
brasiliense Meimei Bastos, apresenta o muro social entre a periferia e o
centro de Brasilia. No poema Lonjuras (BASTOS, 2017, p. 32), ela fala
das dificuldades de atravessar ou de pular esses muros e dos problemas
de mobilidade que a periferia enfrenta para acessar o Plano Piloto:
“impressdes do caminho de volta:/...pior que engolir sapo ¢ engolir
choro. /pior ainda se o choro for causado por lonjura”. Ja nos poemas
Quebrada I, Quebrada II, Quebrada Il e Eixo, ela pensa a periferia
brasiliense como lugar tnico e especial: “é que minha quebrada/fica no
ponto exato da terra/ onde da de ver o céu mais bonito” (BASTOS, 2017,
p. 11). Com essa poética, Meimei Bastos rompe com o estereotipo da
periferia como lugar de onde se deseja sair porque € ruim, apresentando
a periferia como positividade, espago que carrega uma importancia para
os seus, desvinculando-se da ideia de que as regides administrativas sao
margens em relacdo ao Plano Piloto, pois elas tém suas peculiaridades ¢
identidades proprias, como apresenta esse trecho do poema Eixo (2017):
“nao troco o meu Recanto de Riachos Fundos/ e Samambaias verdes/
pelas tuas Tesourinhas/essa Bras (ilhas) ndo ¢ minha./porque eu ndo sou
planalto,/eu sou periferia!/eu ndo sou concreto,/eu sou quebrada!” (BAS-
TOS, 2017, p. 52Conceicao Evaristo também traz “os dramas vividos
na modernidade brasileira, com suas ilhas de prosperidade cercadas de
miséria e exclusdo” (DUARTE, 2017, p. 204), sdo textos que falam das
circunstancias sociais do povo negro um século depois da abolicdo da
escravatura: “como decorréncia desse processo, surgem nos textos os
suburbios, a favela, a critica ao preconceito e ao branqueamento, a mar-
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ginalidade, a prisdo” (DUARTE, 2017, p. 204), e tantos outros problemas
e enfrentamentos, como a luta das mulheres negras por espaco social, a
morte dos jovens, das mulheres e das criangas negras.

A marginalizacdo dos negros é representada por Conceic¢ao Evaristo
no conto Olhos d’agua, publicado no livro com o mesmo titulo (2014), em
que, por meio da poética da infancia, a narradora expde a marginalizacdo
do negro no passado e a permanéncia da exclusdo em tempos atuais — a
historia da infancia da mae ¢é parecida com a historia da infancia da filha.
Ambas sio colocadas a margem, sem os direitos basicos, como o de
comer (EVARISTO, 2014, p. 16-17). Mas diante de todos esses proble-
mas, alguns temas sdo recorrentes: a esperanga, o sonho ¢ a resisténcia,
a luta de uma mae para transformar a fome em forga. Assim, o conto ¢
também sobre a forca da mulher negra, que, diante da dor, cria a poesia:

As vezes, no final da tarde, antes que a noite tomasse conta do
tempo, ela se sentava na soleira da porta e, juntas, ficivamos
contemplando as artes das nuvens no céu. Umas viravam
carneirinhos; outras, cachorrinhos; algumas, gigantes adorme-
cidos, e havia aquelas que eram s6 nuvens, algodao doce. A
mae, entdo espichava o brago, que ia até o céu, colhia aquela
nuvem, repartia em pedacinhos e enfiava rapido na boca de
cada um de nos. Tudo tinha de ser muito rapido, antes que a
nuvem derretesse e com ela 0s nossos sonhos se esvaccessem
também. (EVARISTO, 2014, p. 17).

Nas tematicas de Conceicdo Evaristo, quase sempre, mesmo que
de modo sutil, ha o elo entre o presente ¢ o passado. Em Um defeito
de cor, existe outro tipo de didlogo entre o passado e o presente, pois
o que ¢ passado para o leitor € o presente da narrativa. Considerando a
localizag@o histdrica do leitor, o foco da narrativa é o passado do povo
negro, embora as questdoes problematizadas sejam tdo contemporaneas.
A ideia desse dialogo esta bem sintetizada na metafora dos olhos da
mae da narradora de Olhos d dgua. A dor e a lagrima sdo os elementos
comuns entre passado e presente:
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Vi s6 lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela sorria feliz. Mas
eram tantas lagrimas, que eu me perguntei se minha mae tinha
olhos ou rios caudalosos sobre a face. E s6 entdo compreendi.
Minha mae trazia, serenidade em si, aguas correntezas. Por
isso, prantos e prantos a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos
da minha mae era cor de olhos d’4gua. Aguas da mae Oxum!
(EVARISTO, 2014, p. 18-19).

As aguas da mae Oxum sdo o vinculo que a narradora estabelece
com o passado, com a ancestralidade. A mae da narradora ¢ a mulher
negra que chora hoje, Oxum ¢ a mulher negra que chorou antes, o choro
e o rio parecem ndo ter fim, as dguas do passado se encontram com as
aguas do presente.

A violéncia urbana, a favela, a morte das criancas negras sdo temas
abordados por Concei¢ao Evaristo no conto Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos, também publicado em Olhos d 'dgua (2014). Essa narrativa
se aproxima do conto Meu Deus, cadé esse menino (2008), de Katia San-
tos, citado anteriormente. Em Katia Santos, ha o relato da morte de um
adolescente negro; em Conceigdo Evaristo, a morte de criangas negras.
Outra semelhanga entre as duas contistas ¢ a poeticidade para falar de
assuntos tao densos:

O barulho seco de balas se misturava a algazarra infantil. As
criangas obedeciam a recomendag@o de ndo brincarem longe de
casa, mas as vezes se distraiam. E, entdo, ndo experimentavam
somente as balas adocicadas, suaves, que derretiam na boca,
mas ainda aquelas que lhes dissolviam a vida.

Em meio ao tiroteio a menina ia. Balas, balas e balas desabro-
chavam como flores malditas, ervas daninhas suspensas no ar.
Algumas fizeram circulos no corpo da menina. Dai um minuto
tudo acabou. (EVARISTO, 2014, p. 76).

Jano conto 4 gente combinamos de ndo morrer, também publicado
em Olhos d’agua (2014), a narradora apresenta em um quadro da escola
as palavras que sintetizam sua vivéncia na favela: “pedi para ir ao quadro
escrever as que eu tinha formado. E escrevi po, zoeira, maconha... craque,
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tiro, comando leste, oeste, norte, sul vermelho e verde também” (Ibid.,
p- 108). As palavras sdo referéncia aos fatos de seus amigos jovens ne-
gros estarem mortos e a certeza de que os restantes podem também ser
mais uma vitima da violéncia nas periferias brasileiras: “a casa de Neo
caiu... Mais um que nio sera o ultimo, outros virdo. Ele, Dorvi, Idago,
Crispim, Antdnia, Cleuza, Bernadete, Lindinha, Biunda, Neide, Addo.”
(Ibid., p. 107). Em uma postura de resisténcia, a narradora garante que
a juventude negra cumpriu a promessa de ndo morrer, “ndo morrer nem
sempre é viver” (Ibid.,, p. 109). Eles viverdo nas palavras escritas por ela
para que outros possam cumprir a promessa de nao morrer, vivendo mais.

Mas essa resisténcia ainda ¢ um desafio, ha uma disputa ferrenha de
narrativas, porque as histdrias vivenciadas pelos jovens e criangas negras
passam pelo impasse de uma midia manipuladora, descompromissada com
a dor do outro, com a ética e a veracidade dos fatos. E o que Conceigio
Evaristo mostra no conto Os guris de Dolores Feliciana, publicado em His-
torias de leves enganos e parecengas (2017), em que a personagem Dolores
Feliciana ¢ apresentada em situacdo de choque e trauma pelo assassinato
dos seus trés filhos, e ¢ vitima de uma midia corrompida:

Chiquinho, o primeiro de nascimento e também de morte.
Tinha acabado de completar 19 anos, quando partiu... Depois
foi Zael, esse a segunda vida que gerei, a segunda que perdi,
nem 17 anos tinha ainda. O corpo dele desapareceu depois de
trés dias sumidos. Dizem que uma unica bala fez o cérebro
dele voar pelos ares. Tudo aconteceu no dia em que fazia um
ano, que a vida de Chiquinho tinha sido esgar¢ada por mais
15 balas...O mogo se afastou, me olhando com nojo. De longe,
tirou uma foto minha, publicou depois e embaixo escreveu isto:
“Mater dolorosa”. Sei que outro didrio rebateu a imagem, com
os seguintes dizeres: “Jornal sensacionalista compara a dor de
uma mae qualquer com a dor da Mae de Cristo, nosso Salvador.
A dor de uma mae qualquer ndo pode tomar como referéncia a
imagem da Mae de Cristo, Nossa Senhora. A Mater Dolorosa
sofreu pela morte do Filho que veio salvar a humanidade. Essa
mae qualquer chora por um filho que simboliza a perdi¢ao da
humanidade (EVARISTO, 2017, p. 46-47).
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O ponto de vista da autora sobre a violéncia que atinge os negros
das periferias brasileiras e o lirismo empregado, afastam as narrativas da
tendéncia do mercado editorial de fazer da dor do outro um espetaculo.
A espetacularizacdo frustraria o projeto de provocar questionamentos
acerca da tematica. E o que explica Alejandro Reyes em Vozes dos porées
(2013), ao pensar a literatura periférica produzida no Brasil:

Para que a narragao da violéncia possa provocar um verdadeiro
questionamento, abalar as muralhas da indiferenca e desafiar
efetivamente esse tipo de discurso, € preciso que ela ndo caia
na espetacularizagdo, na estetizagdo ou na folclorizagdo, que
ela ndo se torne apenas um produto de entretenimento, que ela
ndo seja mais uma forma de banalizar a violéncia. E, para isso,
¢ preciso que ela va além dos seus aspectos fisicos, exploran-
do suas dimensdes sociais e culturais. Isto sem negligenciar
a proposta estética, adotando mecanismos que a permitam ir
além da simples dentincia ou de operagdes meramente descri-
tivas, permitindo ao leitor percorrer seu proprio caminho nas
complexidades, contradi¢des ¢ paradoxos de uma tematica
tao complicada.

[...] a proposta da maioria dos escritores e rappers do movi-
mento cultural periférico vai no sentido inverso da espeta-
cularizacdo e da oferta da violéncia como entretenimento.
(REYES, 2013, p. 202).

Todos os temas apresentados nessas obras poderiam ser subtema
de uma abordagem maior dos textos de Conceig¢ao Evaristo, pois todos
caminham para falar do preconceito racial que torna os negros um povo
marginalizado na sociedade brasileira.

Autoria e ponto de vista: perspectiva deslocada dos estereotipos

A autoria ¢ entendida por Eduardo de Assis Duarte (2017, p. 205)
como a mais polémica entre as constantes discursivas da literatura afro-
brasileira, pois envolve a “consideracao de fatores biograficos ou feno-
tipicos, com todas as dificuldades dai decorrentes e, ainda a defesa feita
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por alguns estudiosos de uma literatura afro-brasileira de autoria branca”.
Para ele, a existéncia dessa literatura estd vinculada a um sujeito étnico
que se inscreve “como um operador capacitado a abarcar melhor, por
sua amplitude necessariamente composita, as varias tendéncias existentes
na demarcagao discursiva do campo identitario afrodescendente em sua
expressao literaria” (DUARTE, 2017, p. 202), ou, nas palavras de Luisa
Lobo, esta vinculada a um sujeito de enunciagdo proprio (LOBO, 2007,
p- 315), que ndo ¢ um suyjeito branco, mas um escritor negro que marca
a existéncia dos corpos negros nas letras.

Essa autoria negra se fundamenta a partir da relevancia empregada
a “interagdo entre escritura e experiéncia, que inlimeros escritores fazem
questdo de destacar, seja enquanto compromisso identitario ¢ comu-
nitario, seja no tocante a sua propria formagdo de artista da palavra.”
(DUARTE, 2017, p. 202). Essa percepcao ¢ chamada por Concei¢ao
Evaristo de “escrevivéncia”. A autora assume que sua escrita esta rela-
cionada a sua condi¢do de mulher negra, ou seja, a escrita do autor(a)
negro(a) ¢ marcada pela sua percep¢ao de mundo, pela sua experiéncia,
e essa experiéncia é dada pela condigdo de género, raca e classe: “creio
que a génese de minha escrita estd no acimulo de tudo que ouvi desde
a infancia” (EVARISTO, 2007, p. 19).

Considerando a posi¢ao social do escritor e suas experiéncias, pode-
se dizer que a autoria esta “conjugada intimamente ao ponto de vista.
Literatura ¢ discursividade, e a cor da pele sera importante enquanto
tradugdo textual de uma historia propria ou coletiva” (DUARTE, 2017,
p. 207). E preciso atentar ao fato de que trazer o universo do povo negro
e ser escritor negro (tema e autoria), ndo garantem que o texto seja as-
sociado a literatura afro-brasileira, pois € preciso considerar também o
ponto de vista adotado pelo escritor (DUARTE, 2017, p. 207).

Conceigdo Evaristo e Ana Maria Gongalves explicitam em suas
narrativas uma perspectiva afro identificada ao trazerem para o texto as
muitas formas de ser uma mulher negra, por exemplo. Em Concei¢ao
Evaristo, tanto em Poncia Vicéncio (2005), como em Becos da Memoria
(2013) e em seus contos, a ideia de coletividade (mulheres negras) ¢
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fragmentada em varias personagens, sdo diversas mulheres criadas com
personalidade, atitude e visao de mundo que em conjunto representam
uma coletividade de mulheres negras: no romance Poncida Vicéncio ,
temos uma protagonista que conhece a loucura em consequéncia do
racismo; em Becos da Memodria , ha um mosaico de mulheres, da lider
inspiradora V6 Rita a menina sonhadora Maria-Nova; o conto Ana
Davenga (2014) narra a histéria de Ana Davenga, que fecha os olhos
para os crimes do marido, e ha também a personagem Maria, que nao
queria compromisso, apenas prazer e por isso foi vitima do feminicidio
(EVARISTO, 2014, p. 21-30); no conto Beijo na face (2003), Salinda
abandona os filhos para se livrar do marido abusivo e se entrega ao
amor de uma mulher: “E a cada vez que uma mergulhava na outra, o
suave encontro de suas fendas-mulheres engravidava as duas de prazer”
(EVARISTO, 2003, p. 18).

Diferentemente de Conceicao Evaristo, que representa a coleti-
vidade a partir de um mosaico de mulheres, em Ana Maria Gongalves
(Um defeito de cor) temos uma tnica personagem, Kehinde, que car-
rega em si a representacao de uma coletividade de mulheres negras.
Por isso, Kehinde apresenta uma série de caracteristicas que parecem
nao caber em um soé sujeito, em razdo da multiplicidade e das contra-
digdes dessas identidades. Elenco algumas dessas caracteristicas: ela
¢ abolicionista, mas ao voltar a Africa torna-se fornecedora de armas
ao rei Guezo, que as utilizava no trafico de negros (GONCALVES,
2013, p. 771); é professora de criancas negras em projetos do padre,
falante de varias linguas, possui crencas em entidades diferentes
(isla, crista, orixas, voduns etc.); ¢ empresaria do ramo de construgao;
mulher que havia recusado o nome dado pelo colonizador, agora de
volta & Africa, recusa-se a dar nomes africanos aos filhos nascidos
14 (Ibid., p. 766-767); escritora negra que nao publicou (escritas de
memorias) € uma mae negra que perdeu seu filho como tantas outras
negras escravizadas etc. E a narrativa individual de uma heroina que
carrega muitas identidades contraditdrias, por isso o seu carater de re-
presentar a coletividade de negras (em diferentes idades: a infancia, a
adolescéncia, o adulto e a velhice), ¢ a figuragdo historica de multiplas
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possibilidades de quem foi o(a) negro(a) brasileiro(a) no periodo da
escravidado e inicio da abolicdo da escravatura, e é também o reflexo
das maes negras contemporaneas que continuam perdendo seus filhos
para o preconceito e a intolerancia.

Nessas representacdes das mulheres negras, Concei¢ao Evaristo
e Ana Maria Gongalves ndo substituem estere6tipos negativos por
positivos, pois “a substituicao de estereotipos negativos por estereoti-
pos ostensivamente positivos pode ser igualmente problematica, caso
a fun¢do dos esteredtipos como mecanismo para controlar imagens
permanega velada.” (COLLINS, p. 103). O que permeia a escrita
dessas autoras ¢ a necessidade de as mulheres negras pensarem e
criarem na fic¢do suas proprias percepgdes de quem elas sdo. Essas
escritoras nao construiram mulheres caricaturadas ou excessivamente
idealizadas. Pensaram em imagens de mulheres livres das representa-
¢oOes controladoras das experiéncias cotidianas e versdes distorcidas
de aspectos do comportamento das mulheres negras. Criaram apenas
personagens negras humanizadas, complexas e multiplas. Representar
essa multiplicidade de mulheres ¢é “resistir a objetificagdo ¢ afirmar a
subjetividade das mulheres negras como seres plenamente humanos”
(COLLINS, 2016, p. 112).

A proposta de representar uma coletividade por meio de um mosaico
de personagens como em Becos da Memoria, pode confundir a compre-
ensdo de alguns criticos que acreditam que na literatura contemporanea
predomina o individualismo. E o caso de Leila Perrone-Moisés (2016).
Na concepgao da autora, as narrativas contemporaneas se ocupam em
trazer as experiéncias do “eu” e ndo privilegiam o grande relato historico
e os temas politicos explicitos; elas apenas se limitariam a representar
um real insatisfatorio ou catastrofico:

Quanto a tematica: como testemunha do individualismo con-
temporaneo, o eu e as suas experiéncias, mesmo minusculas,
tém sido privilegiados; o ceticismo aumentou a impossibili-
dade de um grande relato historico, no qual situar as vivéncias
contemporaneas, acarretou o desaparecimento da literatura
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de mensagens politicas explicitas, limitando a obra de fic¢do
a denuncia de um real insatisfatorio ou mesmo catastrofico;
a significacdo politica das obras tornou-se assim ainda mais
aberta, ou suspensa; acentuou-se o uso de imagens interagindo
com o texto (PERRONE-MOISES, 2016, p. 46).

Essa afirmacéo é contraditoria ao que constato acerca da escrita de
Conceicdo Evaristo e Ana Maria Gongalves, que contam a historia da
formagao do povo brasileiro e as consequéncias histéricas de uma nagao
fundada a partir de a escravidao do povo negro.

Um exemplo de um grande relato historico esta mais evidente em
Ana Maria Gongalves, que tem a preocupagao de trazer a figuragao artis-
tica de um periodo histérico concreto envolvendo, no caso, o trafico de
homens e mulheres negros(as) na Africa durante o século XIX, o Brasil
Colonial, a Independéncia do Brasil, o Brasil Imperial, a libertagdo dos
negros escravizados, o retorno dos africanos a Africa etc. Além disso,
a figura dos paratextos ou elementos paratextuais mencionados pela
critica Célia Fernandez Prieto (2003), que aparecem na obra em notas
de rodapé e referéncias bibliograficas, demonstram uma consciéncia da
autora sobre as implica¢des do género, tratando-se de uma orientagdo para
a interpretagdo do leitor, para que esse filie o texto ao género historico.

Essas escolhas, como dito anteriormente, sdo indicativo da missao
narrativa de apresentar um discurso que possibilita a problematizagao da
historia oficial, pois os autores elencados nessa lista de referéncias fazem
parte de uma perspectiva que pontua o pensamento decolonial em que os
negros estao incluidos na cena historica, ndo apenas como sujeitos que
foram escravizados ou passivos aos demais fatos historicos, mas também
como participantes ativos no desenrolar dos acontecimentos histdricos
oficiais. Como nao foram registradas atuagdes significativas desses
sujeitos na historia oficial, a ficcdo faz isso: “Ja havia mais de oito mil
pessoas reunidas em torno de um forte, a maioria mulatos e pretos... o
comandante de armas mandou convocar as tropas que ainda permaneciam
fiéis, mas ja ndo havia nenhuma.” (GONCALVES, 2013, p. 420). Esse
trecho narra o contexto da Independéncia do Brasil, em que arevoltae a
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manifestagdo dos negros explicada nessa pagina e demais momentos da
narrativa mostram a atuag¢do do negro como responsavel pela expulsio
dos portugueses do Brasil, ou seja, os negros também como herdis da
Independéncia. Nao se trata de uma postura de negar a historia oficial,
mas denunciar a diferen¢a colonial e mostrar a perspectiva negra sobre
os fatos oficiais.

O negro ¢ incluido no cenario brasileiro por meio de narrativas
cotidianas que se passam em Sdo Salvador ¢ em algumas cidades per-
corridas por Kehinde, personagem-narradora, mas também, entre outros
momentos importantes da historia brasileira. Embora as narrativas sejam
locais, os projetos sdo nacionais, a narrativa € sobre as historias locais dos
projetos globais. E sobre como o projeto global capitalista, especifica-
mente o colonialismo imperialista, interferiu no espago local e nacional
brasileiro e africano.

Em Um defeito de cor, a narradora apresenta os projetos globais da
elite brasileira, e também nao brasileira, para a nac¢ao (as populagdes), o
Brasil. A visao sobre o que seria esse projeto ¢ mostrada sob perspectiva
local, ou seja, pelo ponto de vista da ex-escravizada. ““As historias locais”
mostram que os projetos globais s6 beneficiariam parte da populagio
brasileira, incluindo os brasileiros brancos, portugueses e ingleses, e ex-
cluindo brasileiros negros ou os negros africanos que estavam no Brasil.
Os projetos globais incluiam salvar as finangas dos brancos. Para isso,
0s negros ora eram escravizados, ora eram “libertos”, pois funcionariam
melhor ndo s6 como trabalhadores escravizados, mas como consumidores
também. Por assim dizer, no projeto branco/global, o negro ¢ apenas o
objeto para uma execucdo. Suas necessidades ndo entram em pauta, pois
seriam antagdnicas aos interesses dos projetistas brancos. Kehinde tinha
consciéncia desse projeto:

O Ajahi, o bilal Sali, o Jos¢ da Costa e Bengué conversavam
muito sobre politica, e foi prestando atengao as conversas, que
misturavam um pouco de inglés e de portugués, que fiquei
sabendo que os ingleses eram contra a escravatura. Ndo porque
fossem bonzinhos e achassem que também éramos gente, como
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de fato faziam pensar nos tratando melhor que os senhores
portugueses ou brasileiros, mas porque tinham interesse em
que fossemos todos libertos.

[...] Eraisso que os ingleses mais queriam, que todos tivessem
dinheiro para comprar as mercadorias produzidas nas grandes
fabricas construidas em Inglaterra. (GONCALVES, 2013, p.
220).

Em Becos da memdria, apesar da presenga de uma protagonista, a
divisdo da narrativa permite que, a cada sec¢do ou capitulo, a historia de
uma personagem seja contada de modo que ela tenha status de protago-
nista. A narrativa ¢ formada por mosaicos que apresentam as varias his-
torias individuais para que juntas elas possam contar as historias de uma
populagdo vitima do projeto global, do sistema capitalista, da escravidao,
e, consequentemente, da falta de espaco do negro na sociedade brasileira.
Becos da memaoria € também um registro histérico da expulsao dos negros
das favelas (desfavelamento), de como o povo negro ndo tem espaco
neste pais quando escravizado ou mesmo depois da Lei AureaOs temas
politicos e historicos em ambos 0s romances sao claros, pois abordam a
insatisfacdo perante os fatos histdricos, mas ndo s6 isso. A cultura afro-
brasileira ¢ apresentada de modo positivo. Dentro do contexto do caos, as
personagens apresentam as possibilidades de viver positivamente. Com
tantos elementos histdricos e representacdes de coletividades cai entdao
a probabilidade de considerarmos essas narrativas individualistas, como
pensou Perrone-Moisés (2016) ao se referir a literatura contemporanea.

Em meio a essa diversidade de representagdes, as escritoras Concei-
¢do Evaristo e Ana Maria Gongalves dao bem a medida de suas visdes
de mundo. Apresentam um discurso decolonial em que a experiéncia do
negro importa; e a localizagdo da raca, do género, da sexualidade ¢ da
classe sao apreendidas em uma estética de desobediéncia epistémica: “Ao
superar o discurso colonizador em seus matizes passados e presentes, a
perspectiva afro identificada configura-se enquanto discurso da diferenga
e atua como elo importante dessa cadeia discursiva.” (DUARTE, 2017,
p. 209, grifo meu).
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Portanto, o ponto de vista adotado por essas escritoras negras evitou
que suas representacdes fossem fundadas em estéticas colonizadoras
em que o povo negro, sua historia e cultura sdo representados de modo
estereotipado. Esse ponto de vista ndo vem do nada, vem do sujeito
autoral negro.

Consideracoes finais

Linguagem e publico: ressignificando identidades, marcando per-
tencimento.

A resisténcia a colonialidade de poder e a diferenca colonial ¢é ins-
tituida pelas constantes discursivas presentes na literatura afro-brasileira
(tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico). No caso da
linguagem, a descolonialidade ¢ estabelecida porque ela expressa “valo-
res éticos, culturais, politicos e ideologicos” (DUARTE, 2017, p. 210),
dessemelhantes da visdo colonial. Ela ¢ o fator que marca a diferencga
cultural no texto literario. “Assim, a afro-brasilidade tornar-se-a visivel
também a partir de um vocabulario pertencente as praticas linguisticas
oriundas da Africa e inseridas no processo transculturador em curso no
Brasil.” (DUARTE, 2017, p. 210). E o que se percebe com a leitura de
Um defeito de cor: todo o romance traz vocabulos de origem ioruba em
notas de rodapé ou no corpo do texto, como no trecho abaixo, nas pala-
vras destacadas pelo italico:

o Babalad Gumfiditimi me dizia 0 nome e o que representava
cada um dos objetos que pegava ou dos pequenos rituais que
fazia, explicando que aquele jogo ndo revelava nada além
do que eu ja sabia, mas tinha esquecido. Disse que todos nds
escolhemos o nosso iwd, ou destino, quando ainda estamos no
Orum, e que € nossa obrigacdo consuma-lo em vida (GON-
CALVES, 2013, p. 268, grifos da autora).

A descolonialidade a partir da linguagem ¢ perceptivel também na
poesia de Cristiane Sobral, como no poema Pixaim elétrico (2011). A
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escritora apresenta vocabulos semanticamente ressignificados. O cabelo
da mulher negra, enquanto marca de inferioridade, ganha viés de positi-
99 <¢ 9 ¢

vidade, expressa nos termos “pixaim”, “elétrico” “carapinha”, “negro”,
“alto”, “grave”, “crespo” (SOBRAL, 2011 [2010], p. 81)

99 ¢¢

Essa postura politica e estética da literatura afro-brasileira ¢ cons-
tatada por Eduardo de Assis Duarte: “toda uma semantica propria,
empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificacdo que contraria
sentidos hegemonicos da lingua” (DUARTE, 2017, p. 210), pois como
vimos no poema de Cristiane Sobral, o termo “crespo”, que sempre foi
usado para se referir a uma textura considerada feia, ¢ reconhecido nas
letras da escritora como uma caracteristica positiva dos cabelos das mu-
lIheres negras. Desse modo, percebemos a presenga do projeto decolonial
nos textos de Cristiane Sobral, pois ela busca descolonizar os sentidos
ao relacionar o Pixaim ao belo.

De acordo com Eduardo de Assis Duarte (2017), no projeto da lite-
ratura afro-brasileira ha a preocupag@o com “a formagao de um horizonte
recepcional afrodescendente como fator de intencionalidade proprio”
(DUARTE, 2017, p. 212). Nele também se encontra a faceta utdpica de
constituir um publico especifico “marcado pela diferenca cultural e pelo
anseio de afirmagdo identitaria” (DUARTE, 2017, p. 212). Com isso, 0
autor nao quer dizer que a literatura afro-brasileira fecha suas paginas
para o leitor branco. Ela apenas esta priorizando representacdes que
podem interessar ao povo negro, uma vez que a sua humanidade e exis-
téncia sdo quase nulas na literatura hegeménica. E uma postura politica
que visa atender as expectativas de representacao do publico negro. Isso
significa tornar a literatura interessante para uma parte da populacao
brasileira que pouco se via nas letras nacionais e que pouco tem acesso
a literatura, uma literatura que objetiva romper os estereotipos do povo
negro (DUARTE, 2017, p. 212).

Assim, € possivel dizer que a literatura afro-brasileira busca apre-
sentar identidades que trazem a tona as especificidades de um grupo (os
afrodescendentes). A construcao dessas identidades parte de uma loca-
lizacdo epistémica, da visdo afrodescendente, deslocada, evidentemente,
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mas que busca pensar por uma logica ndo ocidentalizada. O pensamento
eurocéntrico tem sido a chave de leitura da histoéria mundial, mas nesses
textos ha a troca dessa chave por uma perspectiva deslocada, porque parte
de um pensamento fronteirico, pode até dialogar com a perspectiva do co-
lonizador, mas o que objetiva mesmo trazer a perspectiva subalternizada.

Além disso, o dialogo entre as perspectivas pode ocorrer apenas
entre as epistemologias africanas. No romance Um defeito de cor, por
exemplo, a narradora constantemente apresenta elementos culturais de
etnias diferentes e mostra como eles se encontram e se diferenciam, por
meio da protagonista.

A literatura afro-brasileira quer apresentar identidades negras ou
“expressar’ e “organizar” parte da consciéncia social do negro, como
defende Octavio lanni (2011, p. 196). Por isso mesmo, temos opinides
divergentes sobre como nomear essas escrituras. E como se trata de
identidades, ¢ ndo de uma identidade Unica, a divergéncia enriquece a
discussao.

Escrever literatura afro-brasileira hoje parece um ato de reinscrever
as historias, escrever para reconhecer uma coletividade contraditdria e
conhecer uma individualidade propria. Para isso, ¢ preciso entender a
relacdo entre locais geo-historicos e producdo do conhecimento, e como
essa relacdo € construida pela diferenca colonial e a colonialidade de
poder, ferramentas da modernidade para subalternizar as literaturas de
autoria negra.

Desse modo, quando o poeta, o ativista ou apenas o leitor dessas
literaturas se reconhece nas letras, a ideia de romance, na perspectiva
de Carlos Fuentes (2007), se torna mais clara, a arte que questiona a
propria arte, a arte que sO critica o mundo porque antes criticou seu
proprio modo de ser:

O romance ¢ ao mesmo tempo, arte do questionamento e
questionamento da arte. As sociedades humanas nio inventa-
ram instrumento melhor ou mais completo de critica global,
criativa, interna e externa, objetiva e subjetiva, individual e
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coletiva, que a arte do romance. Pois o romance ¢ a arte que
s6 adquire o direito de criticar o mundo se antes se critica a si
mesmo. (FUENTES, 2007, p. 33).

Assim, os romances aqui estudados nos mostram essa tendéncia ao
criticar a supressao de alguns modos do fazer literario, o “epistemicidio”,
o qual desconsidera as produgdes artisticas e cientificas produzidas pelos
povos negros. Portanto, esses livros criticam o romance hegemonico ao
apresentarem formas inovadoras de criticar o mundo. Essas obras nao
esperam pela critica justa. Elas mesmas ensinam a critica a repensar sua
perspectiva e a aperfeigoar seus instrumentos de analise. A postura critica,
o modo criativo ¢ o potencial das historias locais que a literatura afro-
brasileira traz sdo essenciais para o fortalecimento das letras nacionais.
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A PALAVRA E MULHER NEGRA!
REDES LITERARIAS EM CONSTRUCAO

Assuncdo de Maria Sousa e Silva'
(UESPI)

TAMBOR DE CRIOULA
Nascem lantejoulas

no solo da zona da mata

caboclo de lanca

dedilha para uma tocata

Ogum solfeja pra lansa

Cigana lé as mdos do Marco Zero
Zumbi e Urucungo

chocalha tambor-de-crioula
reco-reco de agogo

alfaia come¢ca BATUCADA
(LIMA, Berimbau de lata, 2016, p. 15)

Por uma introducao

O poema-epigrafe desse artigo, retirado do Berimbau de lata (2016),
da poeta afro-amerindia maranhense Tania Lima mensura o compasso
das batucadas poéticas de autoria feminina negra que hoje se afirmam

1 Professora Adjunta da UESPI. Professora Titular EBBT UFPI/CTT (aposentada). Pesquisa
literaturas afro-brasileira e africanas de autoria feminina negra. Autora do livro Nagées entre-
cruzadas tessitura de resisténcia na poesia de Concei¢do Evaristo, Paula Tavares e Concei¢do
Lima (2019). Participante do NEPA — Nucleo de Estudos e Pesquisas Afro — UESPI e do
GEED - Grupo de Estudos Estéticas Diasporicas.
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no cendrio literario nacional. A tessitura de Tania Lima aponta olhar e
zelo poéticos sobre o gerado e potencializado na cultura do nordeste
brasileiro, especialmente na cultura maranhense, ao confluir saberes
populares anelados de confluéncia ancestral.

O poema Tambor de crioula, em primeira mdo, rememora a
manifestacdo popular constituida por danca, canto, ritmo e cores
do quotidiano da populagdo maranhense, como heranca africana em
cruzo com a indigena no solo da zona da mata, mas também reencena
a ritualistica da experiéncia ancestral dos caboclos da mata. A cena
poética de valor historico-cultural memorialista percorre a preparagao
da batucada e traz a guarda dos caboclos e das divindades Ogum e
lansa. Numa espécie de festejo, a cigana contracena com Zumbi,
atravessados pelo som de urucungo. A batucada ¢ o proprio poema
em sua profusdo maracatunica.

Com tais solfejos aludidos no poema, estendo aqui para a “flamu-
la” adogada no corpo negro-indigena dos “poemas-poema” de “raizes
do mangue do mundo”, como acentua Carlos Emilio Barreto Corréa
Lima, escritor cearense, que fez sua passagem recente para o Orum, no
prefacio de Berimbau de lata (2016), e busco construir este artigo com
o objetivo de ressaltar a flama de estar no mundo de algumas escrito-
ras da literatura negra brasileira que, ao criarem em prosa € em Vverso,
rompem esteticamente com o imaginario branco hegemonico, o qual
recorre incessantemente as estereotipias quanto aos saberes populares e
ancestrais brasileiros, numa dimensao que silencia ou confina essa arte
a quadros amorfos, enquadrando-a muitas vezes ao lugar de apéndice de
uma literatura considerada “erudita”.

Pretendo, no entanto, explicar que essas escritoras rasuram com
diferentes estratégias e recursos de linguagem a senda do canone litera-
rio brasileiro, a medida que inserem no poema preocupagdes, intengdes
e posicOes autorais a partir de suas inquietagdes ¢ aspiragdes. Assim
elas partem de seus contextos socioculturais e historicos com a propo-
si¢do de que nao estdo e nem caminham sés. Elas produzem, sob suas
individualidades poético-discursivas, uma tessitura de vozes em rede
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que empretecem a vida literaria no Brasil do século XXI com atos de
transgressao e ocupagao.

Penso transgressao, a partir da concepcdo de Frantz Fanon, ao
situar a condicdo de esfacelamento da pessoa negra no contexto racista
e colonizador, como aponta a professora Nazareth Fonseca, no prefacio
da primeira edi¢@o do livro Ardis da imagem (2018), de Edimilson Pe-
reira e Nubia Gomes, quando enfatiza que “a visibilidade do negro tem
sido construida de uma difereng¢a negativa que interfere nas relagdes
intersubjetivas” (p. 17). Reitero a persisténcia de tal 16gica e condi¢ao
na realidade de hoje demarcada por teor pernicioso e catastrofico o qual
abala a existéncia de homens negros e mulheres negras no mundo.

Por outro lado, recorro ao ato de ocupagao, entendendo como for-
ma de responder ao encarceramento de ideias, encarceramento de ser
no emaranhado das estruturas racistas, com o propoésito de eclodir as
paredes do racismo, do sexismo e da misoginia e tomar lugar no exer-
cicio da construcdo histoérica. Pensar atuagdo ¢ exercicio da construgao
historica hoje consiste em encrespar acdes coletivas ndo diluidoras das
peculiaridades de cada uma das pessoas, assentadas na correlacdo de
forcas que levem em conta as diferencas e as contradigdes expressas no
cotidiano. Nesse sentido, a palavra que se move pelo desvio, instala-se
como demolidora da norma ordeira no lugar das disputas de sentido,
minando os logros do poder estratificado e afirmando os lugares das
diferencas e das contradi¢des. Assim tem alguns dos vieses discursivos
das mulheres negras na literatura.

Marco de reatualizacio da prosa de autoria negra

Um dos marcos de reatualiza¢do da palavra-ato negra depositaria
de uma assung¢d@o de poder decisivo para assinalar as fronteiras entre o
passado e as novas dic¢des no presente foi o romance Poncida Vicéncio
(2003) de Conceigdo Evaristo. Vale ressaltar também a importancia de
Cadernos Negros, desde os anos 1979, como antologia disseminadora e
instrumento de consolidagao da literatura negra. Poncia Vicéncio (2003)
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¢ uma narrativa que focaliza personagens em estado de devir-negro
(MBEMBE, 2014), tempo e espaco da condi¢@o negra, o lugar da autoria
negra, gerando ¢ fomentando discussdes quanto a inser¢do da literatura
negra no contexto literario brasileiro. Por volta do lancamento do livro,
entendi a potencialidade dos escritos de Conceig¢do Evaristo para a afir-
macao da literatura negra no Brasil.

O romance Poncia Vicéncio surgia como obra singular denunciadora
do estratificado preconceito racial que minava as estruturas da socie-
dade brasileira, conferindo no plano estético uma via inquiridora sobre
a relacdo entre fic¢do e realidade. A ficcionalizagdo da experiéncia de
vida da pessoa negra estava demarcada por uma autoria que modelava
o universo ficcionado sob a lente ¢ mente dos proprios subalternizados.
Um movimento que, a0 mesmo tempo, reativava o teor das narrativas
de Maria Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus e estabelecia outra
nova forma de processo e procedimento de narrar pela visdo de dentro
em dialogo com outras acdes literarias de autores negros do século XX,
como Lima Barreto e Solano Trindade, por exemplo. Recorrendo a minha
leitura naquele momento da publicagdo do romance busquei focalizar as
entranhas discursivas de Poncid Vicéncio. No artigo “Poncia Vicéncio
memorias do eu rasurado” (2007) procurei mostrar como a autora nos
estimulava a olhar a(s) face(s), silenciosa(s) e ocultada(s) da historia do
Brasil, conduzindo a historia de personagens que vivenciavam o processo
de negacdo de si, de sua identidade por parte da sociedade em que estava
inserida. Retomo essa via de abordagem de forma ligeira, pontual, para
situar o percurso que aqui fago ao tratar das diferentes vozes de mulheres
da literatura negra.

Focalizo assim a prosa brasileira por constatar a robustez do silencia-
mento quanto a presenga e reconhecimento da literatura negra brasileira
em pleno século XXI. Viria a ser preciso agao organizada e destemida de
leitores/as e criticos/as, atitude aguerrida das autoras e autores para escrever
para nao morrer, escrever para disseminar reflexao e construir conceitos e
pensamentos, afrontando a visao dogmatica e esteticista classica, e escrever-
corpo - enfrentamento nas feiras literarias, provocando abalos na estrutura
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dos “arraias da branquitude®”

, para que no decorrer do tempo, o complexo
e plural universo de producdes de autores(as) negros(as) ocupassem 0s
espagos que lhe sdo de direito. O campo de criagdo da literatura feita por
mulheres negras no Brasil se revela vasto, multiplo, sob diferentes concep-
¢Oes estéticas, cujas formas de expressdo distendem e rompem o elo com

a perspectiva de poder dominador, autocentrado e exclusivista.

Desse modo, a leitura da obra de Conceigio Evaristo nos serve’ de
ato inicial, a0 mesmo tempo, que nos remete para o precioso manifesto
de uma arte maior, uma literatura que demarca diferenca e aponta para
um lugar inovador com a poténcia do deslocamento. E uma escrita que
afeta e descortina as justezas dos inebriados por sonhos excludentes.
Uma escrita que mina crencgas, desaloja compreensdes, derruba certezas
e desestabiliza os premeditados conformismos. Por isso subsiste uma
potente escrita vivencial pela qual o corpo negro manifesto subverte
estado e condicdo de vidas negadas e conscientemente expede o direto
e compromisso ético em rede com aqueles e aquelas que vivem nos
becos, favelas, puxadinhos, mas ndo s6 nesses lugares, e expresse
uma cadeia de pensamentos ¢ vivéncias que dizem de si e sobre si, no
arrojado feitio estético com o qual se materializa a ficcionalizagdo.

Para além disso, ampliamos o olhar sobre as personagens negras
que pedem passagem na obra de Concei¢do, mas também sobre as de
outras escritoras que vém tecendo sua vida literaria com passos feitos no
meio dos arredios, no rigor dos confrontos para se apropriar do dominio
da criacdo nos mais diversos gé€neros literarios, em que quase sempre
acontece numa posic¢ao de ruptura com o estado opressivo delineado na
presenca/auséncia dos sujeitos masculinos. Estes, muitas vezes, sdo ou
estao representados como portadores de desejos e de mandos por onde
escoam o machismo, a misoginia e o racismo.

2 Em carta aberta a organizagdo da FLIP (27 jun. 2016), a Professora Doutora Giovana Xavier
(UFRJ) critica o evento por ignorar “a produgdo literaria de mulheres negras como Carmen
Faustino, Cidinha da Silva, Elizandra Souza, Jarid Arraes, Jennifer Nascimento, Livia Natalia
e muitas outras”. Carta publicada no Blog Conversas de Historiadoras. Disponivel em: https://
conversadehistoriadoras.com/2016/06/27/carta-aberta-a-feira-literaria-internacional-de-parati-
cade-as-nossas-escritoras-negras-na-flip-2016/. Acesso em: 01/11/2021.

3 A partir desse momento passo a pluralizar minha escrita visto que venho mantendo o eu no
singular desde o inicio do artigo.
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Sob este enfoque, podemos por vezes inferir que na escrita literaria
de Conceic¢ao Evaristo sdo aludidas ou encenadas forcas masculinizantes
que querem controlar e solidificar seu dominio sobre o feminino, mas
que nao resistem por conta da acdo enraizada da forca feminina ancestral
que as personagens negras revelam na sua atuag@o. Referimo-nos a esses
sujeitos masculinos, muitas vezes espoliados pelo capital e pelo trabalho,
vilipendiados pelo Estado, que procuram expurgar suas dores, medos e
desejos, controlando os corpos, tolhendo as subjetividades femininas e
vertendo metaforicamente em sangue as dores fincadas no assento his-
torico da diaspora negra no Brasil. Isso podemos perceber em diversos
contos do livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), em Historias
de leves enganos e parecencas (2016) e, especialmente, em Cangdo para
ninar menino grande (2018).

Ampliando a lente, expandindo a rede aos elos poéticos

Na ampliagdo dessa configuracdo dos atos de fala femininos,
ratifica-se o dominio dos saberes de uma comunidade negra de poténcia
matrilinear na solidificacdo de uma rede de irmandade alinhada as de-
mandas da sociedade insurgente em confluéncia com o literario. Com
isso, assinalamos o Projeto Cartas Negras (1990), retomado em 2017,
por volta da “Ocupagdo Conceigdo Evaristo” (Itat Social). Esse projeto
buscava visibilizar as trocas de correspondéncia entre Concei¢do Eva-
risto e outras autoras: Geni Guimaraes, Miriam Alves, Sonia de Fatima
da Conceicao, Lia Vieira ¢ Esmeralda Ribeiro, mas também ressaltava
o elo de visdes com Ana Cruz, Ana Maria Gongalves, Cristiane Sobral,
Débora Garcia, Elizandra Souza, Jenyffer Nascimento, Livia Natalia,
Mel Adun e Raquel Almeida.

Naquela retomada, em 2017, Conceicao Evaristo afirmava: “A nossa
condi¢do de mulheres negras nos da essa cumplicidade. Isso é muito bom.
Isso também ¢ uma responsabilidade da gente.” (Ocupagao Conceigdo
Evaristo, 2017, Itau Cultura, s/p). Esse senso de cumplicidade e respon-
sabilidade prenunciado por Conceicao, a partir da condi¢ao de mulheres
negras, convoca-nos a perceber que ha nesse movimento a exteriorizagao
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de uma conjuragio poética afirmativa que desemboca na materializagdo
de coletaneas e antologias, como a coletanea Nossos poemas conjuram
e gritam (2019), organizada por Lubi Prates, poeta e tradutora paulista,
que reune Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Jarid Arraes, Livia
Natalia, Natasha Felix, Neide Almeida ¢ Nina Rizzi, numa “celebracdo”,
“coletiva”, em grito de urgéncia a evocar que uma segura a mao da outra,
para dangar, cantar e planejar a “liberdade através da poesia”.

Tal experiéncia de conjura poética também ¢ um feito singular. As
antologias, invariavelmente sdo elaboradas por pessoas como criticos,
estudiosos, livreiros, porém, Nossos poemas conjuram e gritam (2019)
surge como iniciativa das proprias autoras e isso lhe da outra dimensao:
aquela de costura comunitaria por varias maos, que enaltece o coletivo,
ndo como uma mera jung¢do de poemas, mas como uma atitude politico-
poética de comunidade. Partimos dessa visdo, quando lemos os poemas
publicados por cada uma delas ndo perdemos de vista o teor do abalo
que eles provocam: seja sob o relevo da for¢ca metapoética, cuja palavra
desloca o olhar da superficialidade para penetrar no “4mago das coisas”
(EVARISTO, 2019, p. 9), seja na evocacgdo as divindades e no acento da
suplica para revelar a realidade das criancas negras “sitiadas” no mundo
letal, algo do poder genocida e da necropolitica, anunciado em Saluba, de
Esmeralda Ribeiro. Ou pelo olhar negro do eu poético quando quer dizer
de si e que também diz do outro/nods, naufragos, de corpos estilhagados
ou imprensados pelas botas nas avenidas da exploragdo social e racial.

Por esses expedientes e configuracdes distintas, assentam as vozes
poéticas que questionam os paradigmas regidos pelas articulagdes - maos
de homens. No poema “uma mulher pergunta”, da escritora cearense Jarid
Arraes, a contundente indagacao “de que adianta?” penetra as raias dos
versos exibindo as condicionantes de controle e poder do homem nos fatos
¢ acOes da vida. O poema se ergue tendo a pergunta como mote a remeter
as atitudes de contraposi¢ao da mulher diante do estado de coisas que ela
ndo mais concebe como natural para si. A pergunta funciona como um
subterfugio para dizer da autopercep¢ao dessa mulher e de sua percepcao
sobre a outra “de que isso tudo / adianta” (ARRAES, 2019, p. 32).
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Isso de certo modo ja se anuncia, em outras dimensoes, em nunc
obdurat et tunc curat, da mesma autora, poema dedicado a Beatriz Nas-
cimento cujo titulo intertextualiza diretamente com versos do poema O
Fortuna (da cantata alema Carmina Burana, de Carlos Orff, (2000) que
numa tradugdo livre significa “ora oprime / e ora cura” trata do poder
e da desventura da sorte. Esse recurso de insercdo e alusdo ao texto
da cantata europeia estimula varias interpretagdes, entre elas, refuta a
hipocrisia e repudia o pedestal da arte elitizada e “classica”. Por fim, o
poema se desenvolve por uma dicgdo poética cujo assentamento se firma
nas historias pretas e tece uma relag@o epistémica com intelectuais negras
ao ser dedicado a Beatriz Nascimento.

Por esta via, podemos perceber como a autora empreende uma
escrita projetando a lente grande angular sobre o racismo e seus efeitos:
“1439 lugares / e eu era a Gnica negra” e, por esta constatagdo, o eu po-
ético versifica: “roubaram de mim / de vocé desse lapis / desse teclado
/ a escrita da poesia qualquer // [...]”, para no final do poema perguntar
“onde estdo as / negras / onde estdo as negras // [onde estdo as negras]”
(ARRAES, 2019, p. 25 - 27). Metonimicamente, o eu poético coloca em
cena as investiduras para cultivar a existéncia: o querer se concretiza no
poema porque ¢ fonte e, a0 mesmo tempo, sua matéria.

[...]

queria ter essas

maos

que escrevem

a caligrafia da resisténcia
os discursos que

irdo e continuardo
exclamando cheios
jorrando

identificacdo

essas maos

de quem costurou
buracos de bala
arrancou dentes
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podres

encheu potes de
pus

transformou
chorou em
vinho
multiplicou paes
e feixes

botou fogo

em tudo

[...]

(ARRAES, 2019, p. 28-29)

Sob outro ritmo, o poema “Em face dos tltimos acontecimentos”, de

29 de julho de 2019, de Livia Natalia, reverte-se de um compromisso ético

em meio a um estado de conturbagao e violéncia social que abala a criagao:

Eu sei que ndo podemos nos calar,

mas ha um tom a mais no ar

que nos abafa o respiro.

Me encomendaram poemas sobre o que se passa,
e caminho pelas ruas acodadas

a me perguntar quanto tudo isso ...

passa?

Os ombros do poeta sustentam o mundo.
Mas quantos do mundo sobrara para amparar
Os ombros fartos da poeta?

[...] ’

(NATALIA, 2019, p. 35).

Como se vé€, o poema se engendra do teor asfixiante dos conflitos

sociais: exterminio, assassinato de Chico Mendes, incéndio do indigena
Galdino, episodios do 6nibus 174, “camburdo justiceiro” que durante
horas de terror resultou em mortes, ¢ as balas que alvejam meninos ¢
meninas dos bairros periferizados. O poema de Livia clama pelas vidas
tombadas provocadas pela violéncia estruturante que esgarga o tecido
social e geografico dos corpos negros. A manutencao da necropolitica
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se revigora na sustentacdo da politica neoliberal. Diante do insuportavel
estado de asfixia, a poeta evoca e indaga: “Os ombros do poeta sustentam
o mundo. Mas quanto do mundo sobrara para amparar / os ombros fartos
da poeta?” (NATALIA, 2019, p. 35).

O dialogo com o poeta mineiro, emoldurado por inversao de sentido
nos versos, pela posi¢ao do eu poético diante da vida, pela internalizagdo
e perspectiva tematica, evidencia a distin¢ao de focalizagdo entre ambos,
no que pesa nao apenas a época de criacdao de cada um, o contexto, mas
também a preocupacdo frente as condi¢des de desumanidade. Enquanto
o poema Sentimento do mundo (2012), de Carlos Drummond de Andra-
de, aponta para um desencanto frente a dura realidade que desemboca
no eu emaranhado na soliddo porque ndo ha o que fazer sendo morrer,
prezando a sua individualidade pela instancia da memoria; o poema de
Livia Natalia inquire sobre o que restara a poeta para viver no mundo
marcado pela desumanizacdo. Que amparo tera a poeta para se revita-
lizar mesmo tendo fartos ombros? Ha momentos em que a palavra ndo
cumpre o papel de dizer pois o estado ¢ de asfixia.

A tragédia dos corpos submergidos nas valas, pisados pela “marcha”
de “pés de comer cintilancias” expressa metonimicamente o poder que
extermina ou violenta os corpos negros e, da mesma maneira, tende a
querer baldar a criagdo poética. Por isso se faz pertinente nao a excla-
macao “meu Deus!”, mas a indagacgdo: “ha Deus?”. E nos (leitores/as)
podemos perguntar: se ha Deus, que Deus ¢ esse? O poema de Livia
assinala o grito anunciado no titulo da antologia, um grito contra a morte
executada pelo Estado. Continuemos com o poema:

Nosso algoz nos tocaia em Marielles mil

e miliciam a esperan¢a que traziamos no peito,
ele nos executa numa esquina / entre o0 medo

e a flauma que carregavamos viva de desejo.
(NATALIA, 2019, p. 36).

E a partir desse clamor poético, a poeta recompde o lastro da pa-

lavra abafada em estado de sufocamento do respiro inicial e projeta a
sementeira da primavera:
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Ha, no entanto, a for¢a do sim.

E, como sempre,

sobrevivem, estilhagadas,

sementes que prometem alguma primavera.
(NATALIA, 2019 p. 36).

Voltando ao poema de Jarid Arraes, o eu enunciador insiste na
pergunta da mulher: “de que tudo isso adianta?”; ja no poema Alfange,
de Neide Almeida, o verso movente ¢ “Nao se cala uma mulher ...”. Pon-
tuacdo anaforica que motiva inventariar os dispositivos torturantes que a
sociedade se apodera como mecanismo de silenciamento do feminino e de
“condicionantes de controle” (COLLINS, 2019). No poema, a veemente
estrutura paralelistica dos versos conduz um ritmo que realga as inter-
posicdes entre os atos de violéncia contra a mulher, que responde com
afirmacdo de insubmissdo. Através desse procedimento ético-poético,
a poeta compode o perfilhamento identitario de levante fomentado pela
consciéncia de ser mulher que insurge contra o patrio poder.

Nao se cala uma mulher

com mascaras — nem de ferro, nem de flandres.
Sua verdade ¢é lamina afiada,

rompe todas as mordagas.

Nao se cala uma mulher

com agoites, chicotes.

Sua indignag¢do € veneno contra o feitor
balsamo na carne dilacerada.

Nao se cala uma mulher

com maos e gritos de homens prepotentes.
Sua palavra ¢ lei, constitui¢do

que denuncia e ha de punir.

Nao se cala uma mulher

com golpes de botas, pau de arara ou palmatoria.
Sua letra ¢ fogo,

se inscreve na memoria de todas nos.
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Nao se cala uma mulher

com a faca fria da indiferenca.
Sua presenga ¢ fortaleza
reinventada a cada geragdo.

Nao se cala uma mulher

com voz de mando e ilegitimos tribunais.
Somos muitas, e de cabega erguida,
permaneceremos em desafio.

Nao se cala uma mulher

com balas — nem de chumbo, nem de prata.
Seu siléncio verte-se em flria, ventania
converte-se em poderosas tempestades.

Nio se cala, uma mulher”
(ALMEIDA, 2019, p. 50 — 51).

Presente na coletanea com os poemas Vestes, Alfanje e Escuridoes,
Neide Almeida revela o eu mulher como voz enunciadora que trata a poesia
como utensilio do quotidiano. A palavra poética esta no “ventre”, “pulsa”
e “sangra” para cantar os mergulhos em si, labutar com a inquietude de
suas profundezas. No poema em tela, a seara do conflito embrutece a vida
das mulheres, mas ela se apresenta como seu alfanje de vibragdo ancestral,

oxUnica a revidar e/ou a dar golpe certeiro com sua letra — fogo.
Consideracoes finais

E possivel inferir que essa rede de eus em poéticas insubmissas se
levanta da criagdo para o ambito da recepcao dos textos. As producdes de
autoras negras contemporaneas se originam, moldam-se e se conjugam na
e pelas insurgéncias. As/os leitoras/os vao se apropriando de conceitos,
argumentos, que essas poetas, romancistas, cronistas — criticas teorizam e,
em rede, vao elaborando suas vozes discursivas muitas vezes refor¢adas
pelas identificagdes com as autoras ¢ com as personagens. Ativamente os
referendos vao sendo produzidos no realinhamento da plataforma de vozes
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de mulheres negras ativistas brasileiras seja dentro ou fora do contexto
literario.

Nesse elo de irmandade que vai se efetuando a partir da palavra,
pensar na dimensao poética dessas autoras consiste em ventilar, debater
as dobras desse engenhoso tecido que € a literatura negra brasileira. As-
suntar o que os poemas constelam e cravejam resulta em um exercicio do
encontro com novas diregdes e percepgodes textuais nas quais o poético
se interseccionaliza com o social e o politico.

A demarcagdo ou o apuramento dessas comunidades de vozes com
gritos pespontados por meio de diferentes e diversas dic¢des, cada uma a
seu modo, descortina o aquilombamento que a escrita de mulheres negras
brasileiras engendra. Da acdo de escreViver, de Conceigdo Evaristo, a
falaescrista, de Geni Guimaraes ou ao abduzamento requerido por Miriam
Alves, em Juntar pedagos (2020), por exemplo, novas concepgdes, novos
gestos, novas materializagdes do literario vao se anunciando. Com esses
atos estético-politico-literarios, as mulheres negras, que escrevem no
Brasil, intervém, provocando e abrindo rasuras necessarias que desman-
telam os paradigmas hegemonicos, efetuando dessa forma a instituicao
de um novo panorama da literatura brasileira.

Para concluir, fiquemos com a altivez do poema “Ressonéncia”,
de Geni Guimaraes:

Enquanto posso pensar,
escrevofalo.

Tiro as amarras dos nervos

e as sustento em fogo brando.

Poefaco

minhas historias,

dou aos meus netos, Zumbi

com seus feitos de bravura e gloria.

Enquanto posso pensatr,

falescrevo,
reencarnando Mandela,
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pintando uma nova tela
para enfeitar os peitos dos meninos.

E quando ndo mais puder

hastear na fala esta bandeira,

Sacudir toda a poeira,

Despejada sobre nos, entéo,

dai entdo, os passos que andei, os gritos que gritei,

regerdo a orquestra da descendéncia.

Meu replante, meu transplante,

trovoarao.

Mais que trovao, serei 0 eco. (GUIMARAES, 2020, p. 95 -96)
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COSTURANDO A VIDA COM FIOS DE FERRO:
EXPERIENCIAS DO ESPACO E DO LUGAR EM 4 GENTE
COMBINAMOS DE NAO MORRER, DE CONCEICAO
EVARISTO

Gabriel Vidinha Corréa'
(IF Baiano/UNEB)

Lata d’agua na cabega,

La vai Maria. La vai Maria:

Sobe 0 morro e ndo se cansa

Pela mao leva a crianga. Ld vai Maria

(“Lata d’agua” — Candeias Junior/Elza Soares, 1952)

Consideracoes Iniciais

A literatura brasileira contemporanea tem ganhado bastante con-
tribuicdo com as producdes de autoria negra, com vozes que insurgem e
tensionam o canone literario. Nesse contexto, Conceicao Evaristo ganha
lugar de destaque dentre as producgdes nacionais, pelo fato de suas obras
darem visibilidade as questdes “relacionadas a afro-brasilidade e suas
implicacdes na sociedade brasileira: interseccionalidade de género, raga e
classe, violéncia urbana e doméstica, experiéncias de vida e de ancestra-

1 Professor da area de Letras/Libras do Instituto Federal Baiano (IF Baiano). Doutorando em
Critica Cultural, linha de pesquisa em Literatura, Produg¢@o Cultural e Modos de Vida, pela
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Mestre em Cultura e Sociedade pela Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA). E integrante do Grupo de Estudos de Paisagem em Literatura
(Geplit/UFMA), do Grupo de Pesquisa em Linguagem e Critica Cultural (UNEB) e do Labo-
ratorio de Politicas Linguisticas, Interacdo e Desenvolvimento Humano (LIDAH/IF Baiano).
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lidade.” (MORAES; SOUZA, 2018, p. 100). Filha dos Cadernos Negros,
como a propria escritora pontua, suas obras a colocam como sumidade
nos estudos literarios contemporaneos. Suas produgdes se circunscre-
vem sob varios géneros: romances, contos € poesia, tais como Poncida
Vicéncio (2003), Becos da memoria (2006), Poemas da recordacdo e
outros movimentos (2017), Insubmissas lagrimas de mulheres (2016),
Olhos d’agua (2014), Historias de leves enganos e parecengas (2016).

Negra, mineira, filha de Dona Joana Josefina Evaristo, viveu parte
de sua infancia na comunidade do Pindura Saia em Belo Horizonte, além
disso, conciliou o trabalho de empregada doméstica com o curso normal
até o inicio dos anos 70. Formou-se em Letras pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com mestrado em Letras pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro e doutorou-se em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense. Essa trajetoria da vida de Evaristo
ecoano que diz respeito a criagdo e teoria literaria no ambito de vivéncias
negras, pelo fato da autora tanto produzir literatura quanto fazer parte da
critica, configurando-a enquanto uma intelectual das letras.

Os contextos pelos quais se insere a figura de Concei¢ao Evaristo
acabam reverberando, de forma ficcional, nas tematicas de suas obras.
Isso porque, ela mesma afirma em Historias de leves enganos e pare-
cengas: “Digo isto, apenas: escrevo o que a vida me fala, o que capto
de muitas vivéncias. Escrevivéncias. Ah, digo mais. Cada qual cré em
seus proprios mistérios. Cuidado tenho. Sei que a vida esta para além
do que pode ser visto, dito ou escrito.” (EVARISTO, 2017, p. 17). Um
verdadeiro laboratorio de vivéncias subalternizadas com muitos mati-
zes de resisténcia ganha relevo em sua escrita. Assim, experiéncias das
favelas, infancias negadas, balas que acertam sempre corpos negros,
vidas precarias, maternidades contra-hegemonicas saltam das paginas da
obra evaristiana de modo a tensionar realidades instauradas, sobretudo,
em funcdo do racismo estrutural que esta enraizado na historiografia da
sociedade brasileira, isso porque nessa matriz “corpos negros sao cons-
truidos como corpos que estdo ‘fora do lugar’ e, por essa razio, corpos
que nao podem pertencer.” (KILOMBA, 2019, p. 56, grifo da autora).
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Segundo Livia Maria Natélia de Souza (2018, p. 36), “Evaristo
localiza a génese da sua escrita no ‘acumulo’ de tudo o que ouviu e viu
a datar de sua infancia; ha toda uma cena na qual comparecem vizinhas,
familiares, outras criangas — gestos de sobrevivéncia e de resisténcias
todas assentadas na oralidade”. Afora essas questdes, marcas intersemi-
oticas adentram sua escrita remontando as vivéncias com sua mae, da
qual herda os modos de vida e de narrar, a partir da experiéncia comum
com a imagem:

Ainda me lembro, o lapis era um graveto, quase sempre em
forma de uma forquilha, e o papel era a terra lamacenta, rente
as suas pernas abertas. Mae se abaixava, mas antes cuidadosa-
mente ajuntava e enrolava a saia, para prendé-la entre as coxas
e o ventre. E de cocoras, com parte do corpo quase alisando
a umidade do chdo, ela desenhava um grande sol, cheio de
infinitas pernas. Era um gesto solene, que acontecia sempre
acompanhado pelo olhar e pela postura camplice das filhas,
eu e minhas irmas, todas nds ainda meninas. Era um ritual de
uma escrita composta de multiplos gestos, em que todo corpo
dela se movimentava e ndo s6 os dedos. E 0s nossos corpos
também, que se deslocavam no espago acompanhando os
passos de mae em direcdo a pagina-chdo em que o sol seria
escrito. Aquele gesto de movimento-grafia era uma simpatia
para chamar o sol. (EVARISTO, 2007, p. 16).

Essas percepgdes acompanham e tornam a obra da autora escrevi-
véncias capazes de abalar tempos e espagos, pois como assegura Alfre-
do Bosi (2000) as ideias na imagem arrebatam o ser, contendo carater
simultdneo que do6i e a0 mesmo tempo consola, pois, “A experiéncia da
imagem, anterior a da palavra, vem enraizar-se no corpo. [...] ¢ um modo
da presenga que tende a suprir o contato direto ¢ a manter, juntas, a re-
alidade do objeto em si e a sua existéncia em nos” (BOSI, 2000, p. 19).
A escrevivéncia faz isso mesmo, traz a tona experiéncia, que no ambito
ficcional, desnuda a condi¢do humana e escancara as fraturas que asso-
lam a nossa historia e que marcam nossos corpos. Isso porque “a autora
revela o limite do universo representacional que se orgulha por lustrar
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as potencialidades da vida quando, pela expressao das escritas menores,
a vida aparece reequalizada, repensada, inclusive, nas suas diferencas”
(SOUZA, 2018, p. 35).

Algo digno de destaque que também chama nossa atencdo diz res-
peito as figuragdes do espago na obra de Evaristo, que muito além de
um cenario das narrativas configura-se de modo a entrever as agdes ¢ as
formas de existir dos personagens, assim:

Os espacgos escolhidos pela autora para o desenrolar de suas
tramas sdo sugestivos e propositais, projetam a realidade
brasileira e atribuem verossimilhanga a sua fic¢@o politizada,
quais sejam, as favelas, morros, barracos, as ruas funcionando
como lar para criangas, dentre outros lugares marginalizados.
(MENDES; CORREA, 2020, p. 126)

Nesse sentido, os espagos enquanto ntcleos de valores, trazem para
as cenas as inumeras maneiras que as vivéncias negras materializam
suas relacdes afetivas, tendo em vista que “Todos os seres humanos tém
seus proprios pertences e talvez todos tenham necessidade de um lugar
seu, quer seja uma cadeira no quarto ou um canto preferido em qualquer
veiculo” (TUAN, 2013, p. 47). Essas predicagdes ganham potencialidade
quando o tema de lugares intimos adentra as narrativas, principalmente,
quando pulsa de forma intensa a vontade dos muitos personagens en-
contrarem seu lugar no mundo para existir, haja vista que as relagdes
entre Ser e Estar estdo sempre entrelagadas na experiéncia vivida. No
entanto, ha uma tensdo no contexto das experiéncias negras que dialoga
diretamente com as marcas racistas que assolam nossas identidades, pois
como pontua Kabengele Munanga (2020, p. 15):

aidentidade do mundo negro se inscreve no real sob a forma de
‘exclusdo’. Ser negro ¢ ser excluido. [...] persistimos em afir-
mar que a identidade negra mais abrangente seria a identidade
politica de um segmento importante da populagao brasileira
excluida de sua participagdo politica e economica e do pleno
exercicio da cidadania.
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Essas colocagdes reverberam na ficcdo evaristiana, sobretudo, no
que tange a expressdo do lugar. Os personagens, de certa maneira, estdo
sempre vivendo em situagdes de limite (MORAES; SOUZA, 2018),
que acabam por colocar em questdo os valores que estabelecem com os
lugares em que experienciam. Nesse sentido, nossa intengao € analisar as
representagdes de tensdes nas experiéncias do espaco e do lugar no conto
A gente combinando de ndo morrer, presente no livro Olhos d’dgua.

A gente combinamos de ndo morrer narra as experiéncias violentas
que sdo cingidas no seio das favelas. Vozes diversas compartilham o es-
paco da narrativa, cada uma expressando seu ponto de vista sobre a vida
em situagdes de vulnerabilidades. A partir dos personagens Dorvi, Bica
e Dona Esterlinda nossa analise empreende-se em compreender as ma-
nifestacdes que dotam o lugar de valor. Para tanto, serdo de fundamental
importancia, os pressupostos tedricos da Geografia Humanista Cultural,
de abordagem fenomenologica, cujo cerne epistemologico se dedica aos
estudos das relagdes afetivas que homens estabelecem com os lugares.
Assim, intentamos aproximar ciéncia e arte de modo a desvelar a natu-
reza da fic¢do de Conceigao Evaristo. Autores como Yi-Fu Tuan (2005,
2012, 2013), Eric Dardel (2015), Edward Relph (2014), Anne Buttimer
(2015), Luis Alberto Brandao (2013) e Marcia Manir Miguel Feitosa
(2018) serdo convocados para essa analise de natureza interdisciplinar.

Literatura, Espaco e Lugar: cartografias do mundo vivido

“A terra € um texto a decifrar”, declara Eric Dardel (2015, p. 2, grifo
do autor) e os signos que compoem esse texto se estabelecem no ambito
das relagdes humanas. Essas predicagdes nos sdo caras para tessitura de
um dialogo entre os estudos geograficos e literarios, o primeiro desvela
as relagdes que os homens postulam no espago para existir, o segundo,
por mergulhar nas subjetividades da arte considera que ela “esta prenhe
de conteudo, carregada de significado, densa de espiritualidade, embebida
de atividades, aspiracdes, ideias e convicgdes humanas” (PAREYSON,
1984, p. 61), dois campos do saber unidos por um elo capaz de trazer a
tona fenomenos que operam com subjetividades.
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As representacdes do espago na literatura estdo para além de uma
categoria que compde a narrativa, pois ele pode ser responsavel pelos
destinos dos personagens em muitos contextos, pelo fato fundamental
de estar imbuido por uma esséncia existencial. Talvez por isso Luis
Alberto Brandao (2013, p. 25) nos chama a aten¢do para considerar o
espaco “ndo apenas como categoria identificavel em obras, mas como
um sistema interpretativo, modelo de leitura, orientagdo epistemologi-
ca”. Sob esse prisma, consideramos que o espago ¢ uma chave de leitura
essencial para compreensdo das multiplas facetas que o texto literario
pode empreender-se. Basta olharmos para Di /ixdo (2015), da propria
Conceigdo Evaristo, para observarmos o espaco social se entrelagando
ao espaco geografico a partir da percep¢do de uma crianga moradora
de rua, que alga um espago transitorio a configuracao de lar, ou ainda,
em Olhos d’agua (2015) quando o fenomeno do lugar encontra sua
esteira nos dominios da memoria, fazendo da percepgdo a busca da
filha pela cor dos olhos da mae. Assim, como uma nova cartografia
que envolve subjetividades “As relagdes que se estabelecem entre a
Geografia e a Literatura sempre foram necessarias para que as atitudes e
o mundo assumissem verossimilhanga.” (OLIVEIRA; MARANDOLA
JR, 2013, p. 124).

A partir do fato de a literatura estd sempre em potencial no ambito
da linguagem, Marcia Manir Miguel Feitosa (2013, p. 164) discorre
sobre a contribuicdo e a materializacdo do didlogo entre a ciéncia e
a arte, tendo em vista que “De interpretagdo de certo modo dificil, a
paisagem revela os homens que a modelam, que a habitam ou que ja
ha habitaram; da a conhecer as necessidades e os sonhos do presente,
sem deixar de reportar aos sonhos do passado”. Esse olhar fenomeno-
logico que se circunscreve no texto literario nos permite convocar os
pressupostos da Geografia Humanista Cultural, ramo da ciéncia geo-
grafica que se dedica aos estudos das relagdes intimas que os homens
postulam aos lugares em que vivem.

A partir de um olhar filosofico fenomenologico, o gedgrafo sino-
americano Yi-Fu Tuan se debruga na topoanalise bachelardiana e amplia
a discussdo da Topofilia na percepcdo da ciéncia geografica, segundo
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ele “Topofilia é o elo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Difuso
como conceito, vivido e concreto como experiéncia pessoal.” (TUAN,
2012, p. 19, grifo do autor). A experiéncia €, portanto, uma agao funda-
mental para que as relacdes com o espago se concretizem, iSso porque
ela “implica a capacidade de aprender a partir da propria vivéncia. Ex-
perienciar ¢ aprender; significa atuar sobre o dado e criar a partir dele.”
(TUAN, 2013, p. 18).

A experiéncia torna possivel, como percebemos em Tuan, que a
realidade geografica seja desenvolvida como leitmotiv para alcangar a
topofilia em algum momento da vida. Os lugares ndo devem ser enquadra-
dos sob um viés positivista enquanto categoria que compde a paisagem,
pois o “O sentido de lugar implica o sentido da vida e, por sua vez, o
sentido de tempo.” (OLIVEIRA, 2014, p. 3), que se vincula as multiplas
vivéncias que consideram os fatores sociais, culturais e identitarios como
amalgamas da vida humana. E sobre esse fluxo das vivéncias e seus
fenomenos que Tuan tece uma discussao acerca das ideias de Espaco e
Lugar, ndo os tratando como sindnimos, mas demonstrando a comple-
xidade que existe sob a otica da experiéncia, para ele:

‘Espaco’ e ‘Lugar’ sdo termos familiares que indicam experién-
cias comuns. Vivemos no espago. [...] O lugar € seguranga e o
espaco ¢ a liberdade: estamos ligados ao primeiro e desejamos
o outro. No ha lugar como o lar. O que é o lar? E a velha casa,
o velho bairro, a velha cidade ou a patria. (TUAN, 2013, p. 11).

Espaco e lugar sdo experiéncias que se manifestam de forma singular
em cada um, isso porque, enquanto fendmenos, sdo capazes de se confi-
gurarem de formas distintas por meio das relagcdes de valor que podemos
estabelecer. Assim, depreendemos também que a noc¢do tempo como
experiéncia afeta a experiéncia de lugar, tendo em vista que “Quando
0 espago nos ¢ inteiramente familiar, torna-se lugar.” (TUAN, 2013, p.
96). Essas observagoes serdo importantes quando da analise do conto de
Conceicdo Evaristo, pois parece que os personagens estdo sempre em
mobilidade e tensdes que reverberam na experiéncia do lugar.

227



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Também na esteira filosofica, Eric Dardel, nas paginas de O Homem
e a Terra: natureza da realidade geogrdfica (2015) se dedica as relagdes
existenciais por meio da geograficidade, considerando que habitar ¢ a
melhor forma de significar o mundo, assim “Conhecer o desconhecido,
atingir o inacessivel, a inquietude geografica precede e sustenta a ciéncia
objetiva. Amor ao solo natural ou busca por novos ambientes, uma rela-
¢do concreta liga o homem a Terra, uma geograficidade (géographicité)
do homem como modo de sua existéncia e de seu destino.” (2015, p. 1,
grifo do autor).

A geograficidade €, portanto, o fendmeno existencial que condiciona
a realidade do homem e, ainda para Dardel,

A paisagem se unifica em torno de uma totalidade afetiva
dominante, perfeitamente valida ainda que refrataria a toda re-
ducdo puramente cientifica. Ela coloca em questdo a totalidade
do ser humano, suas ligagdes existenciais com a Terra, ou, se
preferirmos, sua geograficidade original: a Terra como lugar,
base e meio de sua realizag@o. Presenca atraente ou estranha,
e, no entanto, licida. Limpidez de uma relagao que afeta carne
e o sangue. (2015, p. 31, grifo do autor).

Nesse sentido, a paisagem se inscreve no homem possibilitando a
geograficidade essencial nas concepgdes diarias para ser no mundo. Nao
apenas para ser apreciada, a paisagem deve ser vivida, nos meandros da
casa, da rua, da cidade, onde houver pessoas que possam operar subje-
tividades e pertencimento.

Ainda nesse contexto podemos dizer que pertencemos a geografia,
ndo estamos fora nem além dela (SAID, 2011), e por isso reside no seu
seio marcas de qualidade que faz das relagdes humanas experiéncias
unicas, como vimos anteriormente. Edward Relph (2014) desenvolve um
olhar que chama a nossa aten¢ao no que diz respeito as configuragdes do
lugar. Para ele, podemos compreender o lugar a partir da sua capacidade
de reunido, de sua fisionomia e do seu espirito, por exemplo. I[sso porque
“Um lugar retne ou aglutina qualidades, experiéncias e significados em
nossa experiéncia imediata.” (RELPH, 2014, p. 22).
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Os sentimentos de pertencimento entram em interlocucdo com as
nogoes de qualidades que podem ser empreendidas a partir do fenomeno
do lugar. Talvez por isso a experiéncia da velhice, geralmente, esta cin-
gida a0 maximo valor de pertencimento com a paisagem. O fator tempo
implica diretamente nas memorias e afetividades que se materializam
no habitar, “O homem como resultado de sua experiéncia intima com
seu corpo € com outras pessoas, organiza o espago a fim de conforma-
lo a suas necessidades biologicas e sociais.” (TUAN, 2012, p. 49). Um
grande exemplo desses matizes de pertencimento na literatura podemos
encontrar em Vasto mundo (2015), de Maria Valéria Rezende, quando o
Chao da cidade narra as vidas de todos os personagens daquela realidade,
ao sabor poético-existencial do pertencimento:

Eu os conhego a todos. Reconhego-os pelas pisadas e por elas
sei de seus humores, de seus sentimentos, de suas urgéncias,
preguigas, de seu comportamento ou afli¢do. Sei de sua gran-
deza e mesquinhez. Leio seus passos quando apenas rogam
minhas lajes em corridas alegres de pés pequenos ou quando
me oprimem com o peso de vidas inteiras. [...] SO eu os conhe¢o
a todos porque so eu estou sempre neles como eles estdo em
mim. Eles me criaram e agora eu os crio. Quero-os como s@o
porque quando eles deixarem de ser, tampouco eu serei. Ndo
0S posso fazer como eu os quisera, sempre formosos, felizes,
generosos e livres, mas como mdo os crio, tais quais me vieram,
acolho-os. Sou seu chdo. [...]. Pela linguagem de seus pés, vou
desenleando suas historias uma a uma. [...]. Meus ouvidos de
terra, pedra e cal ouvem, e aprendo. Creio ter compreendido
que nisto consiste o serem humanos, em poderem ser narrados,
cada um deles, como uma historia. (REZENDE, 2015, p. 13,
grifos da autora)

O Chao anima a paisagem e dé a ver os sentimentos de uma po-
pulagdo, ¢ como uma mae que cria os filhos que passam por inimeras
situacdes ao longo da vida, tendo como chave de leitura as formas de
existir no mundo. As historias de vida ligam-se a historia do proprio
lugar, porque ha qualidades no seu interior chamadas de “lugaridade”,
assim “Sempre que a capacidade do lugar de promover reunido ¢ fraca
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ou inexistente temos ndo-lugares ou lugares-sem-lugaridade. Essas ideias
sdo importantes porque permitem entender o lugar pela auséncia, tanto
quando pela presenca.” (RELPH, 2014, p. 25).

A literatura encontra seu palco nessas acepgdes pelo fato de conse-
guir figurar a vida do homem e, no caso de Conceicao Evaristo, trazer
a baila escrevivéncias em uma estética unica. Sob essa veia ficcional:

A paisagem consiste na manifestagdo do movimento interno do
mundo. Ela ndo se fecha em si mesma, antes estende o olhar
para o além, para a abertura do sentido e da historia, para a
cultura em sintese. Por meio dela, ¢ possivel ao homem ter
consciéncia de que habita verdadeiramente a Terra. (FEITO-
SA, 2018, p. 30).

Manifestacoes do espaco e do lugar em A gente combinamos de nédo
morrer

Em A gente combinamos de ndo morrer, Conceigao Evaristo desnu-
da as fraturas da sociedade brasileira e os contextos de violéncia, trafico
de drogas, racismo e muitas desigualdades que assombram, sobretudo,
a populag@o negra e periférica. O conto na sua organizacao discursiva
divide a narrag@o entre muitas vozes, dando a ver o pacto de ndo morrer
que, inicialmente, ¢ revelado por Dorvi, mas que reflete na vida de Bica,
Dona Esterlinda (mae de Bica), Idago e Neo. Para Ribeiro, Apinagé e
Testa (2020, p. 273):

A morte ronda a vida dos personagens do conto A4 gente
combinamos de ndo morrer (2016). Dorvi, Idago ¢ Neo
envolveram-se com a criminalidade e o trafico de drogas.
Nota-se de forma direta a violéncia que atinge os moradores
da periferia (mas, sabemos que a violéncia nao se restringe a
ela). O que o conto apresenta sao mulheres e homens em situ-
acao de vulnerabilidade social. A narrativa em sua construgao
interna traz vozes da periferia, daqueles que geralmente estao
a margem da sociedade.
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Essa fragmentacdo de vozes nos indica uma espacialidade sendo
construida na propria organizacao interna do conto, que se potencializa
quando das relagoes estabelecidas pelos personagens. Ao leito é dado a
saber, desde o inicio, a motivagao do titulo do conto, pois logo na primeira
pagina ha indicio da vida lutando para existir naquele lugar: “A morte
brinca com balas nos dedos gatilhos dos meninos. Dorvi se lembrou do
combinado, o juramento feito em voz unissona, gritado sob o pipocar
dos tiros: — A gente combinamos de nao morrer!” (EVARISTO, 2015,
p- 99, grifo da autora). Percebemos que ha tensdes na narrativa desde o
primeiro momento em que Dorvi grita o pacto de ndo morrer, o espaco
se configura sempre em situacdes de limites, assim como 0s personagens,
afetando diretamente a lugaridade (RELPH, 2014) responsavel por fazer
da experiéncia relagdes afetivas. Notadamente um sistema violento so-
brevoa o espago da narrativa, cerceando os personagens e os discursos,
assim, “As fronteiras estdo em todos os lugares porque as ameacgas estao
em todas as partes.” (TUAN, 2005, p. 13). Essas coloca¢des ganham
destaque quando a morte é consolidada: “A vida € capim, mato, lixo, é
pele e cabelo. E e ndo é. Na televisdo deu: - Mataram a mulher, puseram
o corpo na lixeira e atearam fogo nela.” (EVARISTO, 2015, p. 100).

Se o lugar implica segura, como propoe Tuan (2013), os persona-
gens do conto estdo com essa experiéncia violada, pois o tema da morte
acaba gerando uma ansiedade e sensacdes de alerta que impossibilita a
plenitude da experiéncia (TUAN, 2005). Parece que estdo vivendo em
um lugar-sem-lugaridade (RELPH, 2014) na esteira de outras sensagdes
de privacao, como o apinhamento. Podemos compreender, nesse sentido,
como o apinhamento se configura a partir de Tuan (2013, p. 78):

A solidao é uma condigao para adquirir a sensagdo de imensi-
dade. A so6s, nossos pensamentos, vagam livremente no espago.
Na presenca de outros, os pensamentos recuam devido ao
fato de que outras pessoas projetam seus proprios mundos na
mesma area. O medo do espago muitas vezes vai junto com
o medo da soliddo. A companhia de seres humanos - mesmo
de uma tnica pessoa - produz uma diminui¢do do espago e
ameaca a liberdade.
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O apinhamento torna-se palco das experiéncias em muitos momen-
tos, pelo fato de os personagens ndo possuirem liberdade para agir livre-
mente no espacgo. Na voz de Bica podemos ver a expressao sobre o medo
e as relagdes com as mortes no lugar, inclusive a de Idago, seu irmao:

Nao sei porque o medo, pensou Bica. Se a0 menos o medo
me fizesse recuar, pelo contrario, avango mais ¢ mais na
mesma proporgdo desse medo. E como se o medo fosse uma
coragem ao contrario. Medo, coragem, medo, coragemedo,
coragemedo de dor e panico. A festa estd se dando. Balas en-
feitam o coracdo da noite. Nao gosto de filmes da tevé. Morre
¢ mata de mentira. Aqui, ndo. As vezes a morte ¢ leve como a
poeira. E a vida se confunde com um pé branco qualquer. As
vezes ¢ uma fumaca adocicada enchendo o pulmao da gente.
Um tapa, dois tapas, trés tiros... [...] Idago olhou para ela de
soslaio, pediu a bengdo e saiu. Nem desceu o morro. Vacilou,
dancou. Minha mae recebeu a noticia que ela ja esperava. Foi
14, acendeu uma vela perto do corpo. (EVARISTO, 2015, p.
100, grifo da autora)

Hé muitas ambivaléncias nos pensamentos de Bica trazidas a partir
de palavras como “medo”, “coragem”, “dor”, “panico”, “balas”. Segundo
Anne Buttimer “a sensagao das pessoas tanto com relagdo a identidade
cultural quanto pessoal estd intimamente ligada com a identidade de
lugar. [...] existem muitas dimensdes de significados atribuidos ao lugar:
simbolico, emocional, cultural, politico e biologico.” (BUTTIMER, 2015,
p. 6). No caso de Bica, sua experiéncia esta lutando na narrativa, pois
desde a infancia presencia situagdes-limite com seu irmao Idago, e que

se intensificam em outros momentos da vida com seu marido:

Escopetas, como facas afiadas, brincam tatuagens, cravam
fendas na nossa tao esburacada vida. Balas cortam e recortam
o corpo da noite. Mais um corpo tombou. Penso em Dorvi.
Apalpo o meu. Peito, barriga, pernas... Estou de pé. Meu neném
dorme. Ainda me resto e arrasto aquilo que sou. (EVARISTO,
2015, p. 101).
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Outros vivéncias de inseguranca saltam aos nossos olhos quando
o0s personagens estao sempre apalpando os corpos, para terem a certeza
que ndo foram atingidos por balas. Como atentados contra a vida, as sa-
raivadas de balas, como denomina um dos narradores, colocam também
em xeque as expressoes do lar, tornando os lagos topofilicos fracos ou
inexistentes. Segundo Relph (2015, p. 24): “Lar: ¢ onde as raizes sdo
mais profundas e mais fortes, onde se conhece e se ¢ conhecido pelos
outros, o onde se pertence.”, e continua, “[...] todas as experiéncias de
lugar sdo de alguma forma comparadas as experiéncias de lar.” (RELPH,
2014, p. 29). No entanto, ndo € essa representagdo que percebemos sendo
matizada pelos personagens; muito em funcao das condig¢des de vida das
quais estdo submetidos:

Saraivadas de balas, de instantes em instantes, retumbam
no interior da casa, ameagando a diversao da mae de Bica e
de Idago. Dona Esterlinda levanta irritada e muda de canal de
televisdo. La fora, balas e balas, independente do desejo da
mulher, executam continuadamente a mesma ¢ seca sonata.
Uma programacao mais amena vai entorpecendo os sentidos
da mulher. O que mais gosto na televisao ¢ de novela. Acho
a maior bobeira futebol, politica, carnaval e show. Bobagem
também reportagem, campanha contra a fome, contra o verde,
contra a vida, contra-contra. Contra ou a favor? Sei 14, confundi
tudo. Acho que ¢ contra mesmo. Contra e ndo. Contra-m&o.
Ando sentindo dores nas pernas. Também! “Lata d’agua na
cabeca, la vai Maria”. Sobe o morro, desce 0 morro € se cansa
dessa danga. Filhos? Nao sou boba, s6 dois. Cuspi fora uns
quatro ou cinco. Provoquei. “Eu confessor, me confesso a
Deus, meu zeloso guardador, bendito sois vos, que olhe por
mim”. Na novela das oito, Lidiane era baba do menino Carlos
Rodrigues Magnanimo. (EVARISTO, 2015, p. 101, grifos da
autora)

Contra-mao, palavras de Dona Esterlinda que coloca em evidéncia
os conflitos trazidos em sua vida. Ao mesmo tempo denuncia as con-
di¢des precarias das maternidades negras nas periferias, pois cuspiu
fora quatro ou cinco. Algo, no entanto, interessante do ponto de vista
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dos fendmenos do espago se materializa justamente a partir do gosto
de Dona Esterlinda por novelas. Por meio de uma cena metaficcional,
a personagem diz se sentir bem vendo a novela das oito na TV e,
principalmente, ver ali possibilidades de viver. Encontra faces de uma
espaciosidade nessa agdo:

Tudo era grande na casa dos Rodrigues Magnanimo. A casa,
o carro, a mesa, o guarda-roupa, o tapete, tudo. O vestido de
noiva da tia de Carlos Rodrigues vestia todo o caminho do
altar. Atravessava de ponta a ponta o corredor de uma grande
igreja. E tdo bom ver novela. Nio gosto de ver os crimes,
roubos e nem noticidrios de guerra. Novela me alivia, ¢ a
minha cachaga. Hoje, me lembro que exatamente hoje, ha
cinco anos, meu filho desceu o morro e caiu. Idago era tdo
bonito! Podia trabalhar na televisdo, feito aquele negro que é
ator. Podia ser cantor também. Tinha o dom. (EVARISTO,
2015, p. 103)

Para Yi-Fu Tuan (2013, p. 70) “Espaciosidade esta intimamente
associada com a sensagao de estar livre”. A novela enquanto fic¢ao pos-
sibilita a personagem Dona Esterlinda, mesmo que momentaneamente,
agir no espago que poderia, talvez, mudar sua vida e de seus filhos.
Assistindo as cenas na TV com casas grandes e personagens de todas
as formas, cria uma projecao diferente da experiéncia vivida na favela,
pois “os espagos do homem refletem a qualidade dos seus sentidos e
sua mentalidade” (TUAN, 2013, p. 26). Essa sensagao de espaciosidade
engendrada a realidade ficcional, acaba por nos ratificar, portanto, que na
sua realidade, Dona Esterlinda e os demais personagens, experienciam um
lugar-sem-lugaridade, uma vez que as qualidades do lugar estao sempre
em condigdes de fragilidade, impossibilitando o desenvolvimento de
lagos topofilicos.

Dorvi também nos indica sua percepgao sobre o lugar e as circuns-
tancias que esta inserido. Como quem profetiza a propria morte, declara:
“Alguém cantou a pedra e o segredo foi rompido. A desgraca vaza dos
poros da terra. O mundo explode. Seres de mil maos agarram tudo. Nada
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escapa. Tudo se torna objetos agarraveis: gente, coisa, bicho... [...] O
mundo explode ¢ aqui mesmo.” (EVARISTO, 2015, p. 103, grifo da
autora). E ainda de forma singular o personagem tece reflexdes sobre
seu destino a partir da figura do mar:

Olhando para baixo vé o mar. Quero a morte lenta e calma.
Quero boiar no profundo fundo do mar. Quero o fundo do
mar-amor, onde deve reinar calmaria. E 14 no profundo fundo
que vou construir um castelo para a morada de meu filho.
Bica, predileta minha, vai também. Ela sabe que da ponta da
escopeta também sai carinho. No fundo do mar, mundo algum
explode. [...] O mar 14 embaixo abrindo todo, todo. Grande ¢
o mar. [...] Quero o fundo do mar. Quero a predileta minha e
o meu putinho que nasceu. Um dia vou ser navegante. Vou
comprar um barcoestrela com trés lugares. Tou doido, viagem
legal. A terra vai explodir no mundo-canal da televisdo. Aqui
fora ja explode, malandro! A primeira vez eu ndo sabia aspirar
tudo. Os desejos, os sonhos, a viagem, tudo se atracou na mi-
nha garganta. Nem falar eu podia. Um dia vou ser navegante.
Quero fazer uma viagem profunda, pro fundo do mar-amor.
(EVARISTO, 2015, p. 104)

Para o Dicionario de simbolos o mar é:

Simbolo da dindmica da vida. [...] Aguas em movimento, o
mar simboliza o estado transitorio entre as possibilidades ainda
informes as realidades configuradas”, como na experiéncia de
Dorvi, e continua, “uma situagdo de incerteza, de davida, de
indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal. Vem dai que o
mar ¢ a0 mesmo tempo a imagem da vida e a imagem da morte.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2016, p. 592).

Simbologia cara a experiéncia de Dorvi, pois nessa expressao o
lugar ideal e de seguranca se manifesta no seio da morte, lugar-morte.
Assim, intentamos dizer que isso se da em funcao dos conflitos duros em
que o personagem estd envolvido. N@o custa muito, o pacto de “a gente
combinamos de nao morrer” ¢ interrompido, pois:
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A casa de Neo caiu. Aprontou, dangou! Mais um, que nao sera
o ultimo, outros virdo. Ele, Dorvi, Idago, Crispim, Antonia,
Cleuza, Bernadete, Lidinha, Biunda, Neide, Adao e eu temos
ou tinhamos (alguns ja se foram) a mesma idade. Um ano e as
vezes sO meses variavam o tempo entre a data de nascimento
de um e de outro. Alguns morreram também em datas bem
proximas. (EVARISTO, 2015, p. 107).

“Experienciar ¢ vencer perigos.”, como pontua Tuan (2013, p.
18). No entanto, o perigo sempre esteve a porta de Dorvi, Idago, Dona
Esterlinda e os demais. A experiéncia do lugar sempre esteve matizada
por perigos que assombram a vida nas periferias. Segue por fim, Bica
resistindo as violéncias configuradas naquele lugar: “Nesse momento,
corpos caidos no chdo, devem estar esvaindo em sangue. [...] ‘Escrever
¢ uma maneira de sangrar’. Acrescento: e de muito sangrar, muito e
muito...” (EVARISTO, 2015, p. 109). Percebemos que o conto finaliza-
se em uma espacialidade discursiva tematizando a escrita, que inscreve
a narradora Bica como sujeito que resiste ao sistema duro que invadiu
tempos a fio a experiéncia de quem vive a margem: na violéncia, na dor,
na discriminagdo, no racismo e na morte.

Consideracoes Finais

“Minha mae sempre costurou a vida com fios de ferros.” (EVA-
RISTO, 2015, p. 109), assim expressa Bica sobre as condi¢des em que
a mae os criou, que remonta a precariedade também retratada na musica
Lata d’agua (1952), de Candeias Junior, consagrada, em uma de suas
versdes, na voz de Elza Soares e trazida de forma vivida para as paginas
do conto. A vida na periferia costurada com fios de ferro, demonstra, as
duras penas, que vidas lutam para existir no mundo. Concei¢ao Evaristo,
no conto em tela, coloca em evidéncia que ha vida no seio da ficgdo e que
ha resisténcia nessas formas de existir. A escolha lexical do “A gente”
presente no titulo, quando poderia ser “Nds”, demonstra 0 compromisso
ético e estético que a autora elege para inscrever sua literatura, pautada
na experiéncia da oralidade, em meio aos gritos de sobrevivéncia.
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Cartografias subjetivas entrelagadas aos sons de balas e mortes nos
permitiram compreender que o fendomeno do lugar ¢ abalado em todo
o tempo da narrativa, pois por meio da Geografia Humanista Cultural,
foram trazidos a tona, principalmente, experiéncia do lugar-sem-lugari-
dade, do apinhamento e das fragilidades quando do estabelecimento de
lacos topofilicos, conceitos que ganham palco no sentido de auséncias.
A espaciosidade e as faces do lugar tiveram destaque apenas no nivel
simbolico e utopico nas vidas dos personagens. Assim, ecos do pacto
de ndo morrer vibram nas paginas como quem grita diariamente por um
lugar no mundo para sobreviver.
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SOB A DIVISA DA COR: A REPRESENTACAO FICCIONAL
DO RACISMO ESTRUTURAL E SEUS ESTEREOTIPOS NO
ROMANCE O AVESSO DA PELE PELE,

DE JEFERSON TENORIO

Fabio Henrique Gongalves'
(Universidade Federal do Maranhao)

Introducao

Em abril de 1849, o escritor russo Fiodor Dostoiévski foi preso sob
a acusacao de integrar um grupo que conspirava contra o czar Nicolau I.
Condenado, recebeu a pior sentenga possivel: execucao por fuzilamento.
No dia marcado, ele e outros companheiros de infortinio aguardavam
diante do pelotdo em armas, proferindo entre si frases de despedida que
ofertassem algum consolo. Porém, antes de ser disparado o primeiro
tiro, foi lida uma nova ordem do czar, comutando a pena: em vez de
fuzilamento, todos deveriam cumprir alguns anos de trabalhos for¢cados.
A cena, de certo modo, ndo passou de uma farsa — a ordem do soberano
russo ja havia sido decidida ha algum tempo, mas ele resolveu que o
susto valeria por seu efeito, digamos, pedagogico.

Anos mais tarde, Dostoiévski publicou seu romance mais conhecido:
Crime e castigo. Nele, o protagonista Rodion Raskolnikov mata, a golpes

1 Graduado em Comunicag@o Social — Jornalismo (UFMA) e Historia Licenciatura (UEMA).
Mestre em Historia Social (UnB). Atualmente exerce o cargo de Técnico em Assuntos Edu-
cacionais na Diretoria Integrada de Bibliotecas da Universidade Federal do Maranhao (DIB/
UFMA).
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de machado, duas irmas. Ao final da narrativa, condenado a cumprir
alguns anos de cadeia, ele mantém a esperanca de reconstruir sua vida
ao lado da mulher amada, que prometera esperar sua saida da prisao.

O professor Henrique Nunes era grande admirador de Dostoiévski.
Em especial do livro que conta a histéria de Raskolnikov. Com os dois
russos, o real e o ficticio, da para dizer que ele dividia um historico de
condenacdo. Mas ndo, Henrique nunca conspirou contra qualquer au-
toridade. Também nunca assassinou ninguém. Nao ha, alias, quaisquer
registros de que tenha alguma vez cometido um ato ilegal. Apesar disso,
e diferente dos russos que o encantaram, a ele nunca seria dada a opor-
tunidade de livrar-se definitivamente da pena e tocar sua vida em paz.

Numa livre referéncia ao romance de Dostoiévski, podemos dizer
que Henrique se enquadra numa espécie de castigo sem crime. Julgado e
condenado previamente — e ndo apenas uma, mas sucessivas vezes. Sem
direito a uma defesa que, definitivamente, o livrasse de todas as acusacdes
(no fundo, sempre a mesma). Ao “ndo crime” de Henrique estava vedada
a possibilidade de prescricdo. Uma sina que o acompanhou ao longo de
toda a vida. Henrique ¢ um homem negro. Henrique ¢ um homem negro
que vive no Brasil. Mais precisamente no sul do pais — na capital gatcha,
Porto Alegre. Alguém que, ao caminhar pelas ruas da cidade, sentia-se
constantemente como um invasor. Ou melhor, muita gente fazia questao
de que ele se percebesse sempre assim. Como a percorrer um lugar ao qual
ele jamais pertenceria. Mas Henrique insistia. Permanecia. Teimava em
la existir. Até que um dia, quem sabe, a persisténcia lhe proporcionasse
finalmente raizes; ou um dia em que sua teimosia fosse de vez neutralizada.

Assim como Raskolnikov, Henrique sé existe no mundo da fic-
¢do. E um dos protagonistas de O avesso da pele, escrito pelo carioca
(radicado no Rio Grande do Sul) Jeferson Tenorio. Langado em 2020,
o livro surgiu num contexto em que o Brasil vinha ha alguns anos em
uma crescente onda conservadora, refletida na composicao do cenario
politico. Ambiente que mesclava autoritarismo e reiterados ataques (vir-
tuais e reais, individuais e institucionais) a quaisquer discursos ¢ praticas
relacionadas a direitos de grupos minoritdrios e a questionamentos sobre
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privilégios e processos de exclusdo — intimamente vinculados a chamada
heteronormatividade branca e masculina.

O avesso da pele encara esse debate, atualizando um historico
problema brasileiro: as desigualdades raciais, em suas mais diversas
configuragdes e manifestacdes. Jeferson Tendrio representa esteticamente
(com os instrumentos proprios de um ficcionista que domina seu oficio)
o racismo e sua colecdo de desrespeitos: por quem compde a maioria
da populacdo deste pais, pela consideragdo de uma cidadania ampla,
pela garantia de oportunidades de desenvolvimento, por tratamentos
igualitarios, pela dignidade de existéncia, pela mobilidade e ocupacao
dos espacos publicos sem interrupg¢ao arbitraria, pelo olhar para o outro
como semelhante.

O ponto de partida da narrativa ¢ a constatagdo de uma auséncia.
Da falta que um pai, o ja citado Henrique, passa a representar na vida
de seu filho, Pedro. Sim, a informag¢ao de que Henrique esta morto ¢
colocada logo nas primeiras linhas, ndo se tratando aqui, portanto, de
estragar alguma surpresa para o futuro leitor do romance. Isso porque
toda a historia é narrada por aquele filho, que procura reconstituir (mas
sobretudo inventar, como se vera mais a frente) a vida desse pai. Buscando
entender suas escolhas, atribuir significados a sua trajetoria, identificar
os obstaculos que teve de superar, mas também rastrear suas fraquezas.

Nao se trata da constru¢ao de um pai idealizado. Menos ainda da
juncdo de elementos que confirmem uma espécie de heroismo ou de
excepcionalidade desse pai diante da vida. Talvez seja justamente o
contrario. E por ndo ter sido alguém de destaque, de vida incomum ou
memoravel, facil de identificar e decifrar, que a busca de Pedro se torna,
do ponto de vista pessoal, ainda mais necessaria. E no que a existéncia de
Henrique teve de mais banal e corriqueira, no molde em que, ao longo da
vida, ele se viu as vezes prisioneiro, ¢ que Pedro tera as respostas sobre
quem foi o pai. E o padrdo dentro do qual a existéncia de Henrique se
processou foi a estrutura racista de que sempre foi alvo e objeto; que
perscrutou seus movimentos, tentou determinar seus passos, suspeitou de
suas agoes, classificou seus comportamentos e o aprisionou a esteredtipos.

241



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Racismo eventual? Nio, estrutural

Pensar o conceito de racismo estrutural ¢ entender que as classifi-
cacoes a partir de racas nao estdo a margem do corpo social (mero dado
aleatdrio ou uma manifesta¢do de vontade individual), e sim na propria
forma como a sociedade se organiza, como estdo montados seus meca-
nismos decisoOrios, seus principais agentes econdmicos, suas instancias
de poder politico e de legitimacao cultural.

O processo de escravizacdo, ao longo de mais de trés séculos, foi
acompanhado por uma ideologia de inferiorizagao e subalternizagao da
populacao negra, cerceada de direitos de cidadania, vigiada em seus
transitos, perseguida em suas manifestagdes culturais, negligenciada na
sua insercdo em condi¢des de igualdade ao mercado de trabalho livre
apos o fim da escraviddo. As condi¢des estruturais para que 0s negros
nao fossem de fato integrados a realidade da nagdo estavam dadas. E suas
consequéncias ainda sdo observaveis: entre outras, a falta de acesso a
uma educacao de qualidade, a uma moradia digna, a postos de trabalho
que exijam maior qualificacdo e tempo de estudos.

De acordo com o professor e filésofo Silvio Almeida (2019), “o
racismo € sempre estrutural”, pois vem dele a 16gica e os mecanismos que
garantem a reprodug¢ao das desigualdades e da violéncia (em suas varias
manifestagcdes) que atingem a populagdo negra. Quando se depara com
exemplos praticos de expressdo do racismo, somente um olhar ingénuo,
apressado, desatento ou mal-intencionado interpretara o0 mesmo como
um fato isolado ou produto de uma historia individual (a de quem esta
sendo racista). O fato € que essas ocasides cotidianas se reportam a algo
historicamente enraizado, “que se desenvolve nas entranhas politicas
e econdmicas da sociedade” (ALMEIDA, 2019, p.21). Desse modo, o
racismo ¢ sobretudo algo sistémico:

Nao se trata, portanto, de apenas um ato discriminatorio ou
mesmo de um conjunto de atos, mas de um processo em que as
condi¢des de subalternidade e de privilégio que se distribuem
entre grupos raciais se reproduzem nos ambitos da politica,
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da economia e das relagdes cotidianas. (ALMEIDA, 2019,
p-34, grifo do autor).

O racismo nao ¢ um elemento equivocado a perturbar o funciona-
mento normal da sociedade. Nao se trata de “uma patologia social e nem
um desarranjo institucional” (ALMEIDA, 2019, p.50). Mas ¢ a sociedade
que, na adogdo dos seus critérios de normalidade, elege o discurso ¢ a
pratica racistas como um de seus constituintes — ainda que disfar¢ados
e ndo explicitos enquanto valores que, de fato, t€m ressonancia e tém
sido reproduzidos ao longo das geracdes. O racismo, componente das
estruturas sobre as quais se assentam a sociedade brasileira, tem voz
ativa na constituicao das “relagdes politicas, econdmicas, juridicas e até
familiares” (ALMEIDA, 2019, p.50).

O aspecto estrutural do racismo passa, na maior parte do tempo,
despercebido ou nao sendo alvo de maiores discussdes justamente pelo
processo de “naturalizagdo” do seu funcionamento. E isso s6 ¢ possivel
porque a forma como a sociedade é concebida tem uma logica, que é ven-
dida sob a embalagem do “normal”, do “¢ assim que as coisas funcionam
e sempre funcionaram”. Perde-se a dimensao historica da construgao das
relagdes sociais, que aparecem sob a aura da atemporalidade.

Desse modo, ainda que seja inegavel a existéncia da desigualdade
racial, o racismo produz um “sistema de ideias” que traz uma “explicagao
racional” aquela (ALMEIDA, 2019, p.63). E, como consequéncia disso,
muitas pessoas ndo sentem maiores incomodos perante manifestacdes de
discriminagao racial, ja que de algum modo sao vistas com naturalidade
— de fato, frequentemente ndo sdo sequer interpretadas como passiveis
de enquadramento aquele conceito.

Em O avesso da pele, acompanhamos Henrique passando por uma
mesma situa¢do ao longo de varios momentos de sua vida: ser parado,
revistado e alvo de olhares de suspei¢cdo enquanto estava em algum espaco
publico. Algo que se repetiu tanto na juventude quanto na idade adulta.
E o que havia de comum nessas duas etapas de sua existéncia? O que
nunca mudou (e ndo poderia mesmo mudar)? A cor da pele de Henrique.
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Aos quatorze anos, ele estava parado na rua quando um Onibus
encostou e dele sairam alguns garotos que apontavam enfaticamente
em sua dire¢do. Diziam simplesmente “foi ele, foi ele”. Sem entender
0 que se passava, mas assustado com toda a situag@o gerada, Henrique
instintivamente correu. O que s6 deu mais impeto a seus perseguidores,
que interpretaram tal gesto como confirmacao de suas certezas. Henrique
conseguiu entrar numa igreja, mas logo encontrado, comegou a sofrer
“socos e chutes na cabeca, na barriga e no rosto”, sentindo em seguida o
“gosto enjoativo do sangue”. Sua reacdo se limitou agora a manter uma
posicao fetal enquanto debilmente articulava a frase “eu nao fiz nada”.
Foi salvo por um pastor quando, ja com uma arma apontada para ele, um
dos perseguidores ameacava: “fu vai morré agora, neguim” (TENORIO,
2020, p.18, grifo do autor).

Algemado, foi levado para a delegacia, onde, apds as arguicdes
de praxe, foi dada a explicagdo: Henrique “havia sido confundido com
um bandido” (TENORIO, 2020, p.19). Uma sentenca que, na verdade,
diz mais do que aparenta numa primeira audi¢@o. Ela parece significar
sobretudo que Henrique havia, naturalmente, sido confundido com um
bandido. Que Henrique, como era de se esperar e ele ndo deveria es-
tranhar, havia sido confundido com um bandido. Henrique, um jovem
negro, parado num ponto de 6nibus, facilmente responde as caracteristicas
fisicas esperadas de alguém classificado como bandido.

Ainda que ele demorasse a compreender os motivos que levavam a
esses acontecimentos, acabou por ficar consciente de que “ser confundido
com bandido vai fazer parte da sua trajetoria” (TENORIO, 2020, p.19).
O que foi reiterado diversas vezes. Ja aos cinquenta anos, Henrique foi
interpelado pela policia quando estava em frente ao edificio onde mora-
va. Ele n2o pensava que aquela altura da vida ainda teria de passar pelo
mesmo constrangimento de sempre. Mas passou. Dois policiais, ao se
aproximarem, perguntaram o que ele fazia ali parado. Henrique s6 se
sentia “cansado de ter que dar explicagdes para a policia” (TENORIO,
2020, p.142). Apds dizer simplesmente a verdade (“estava esperando uma
carona”) e ter de revelar onde trabalhava (“Numa escola. Sou professor”),
para seus interlocutores ainda ndo era o suficiente. Era necessario cumprir
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todo o protocolo de averiguacao do sujeito suspeito — perguntaram onde
Henrique morava e se era um usudrio de drogas.

O que tornou Henrique, em varias passagens de sua vida, alguém
em atitude suspeita? E suspeita exatamente do qué? Indagacdes que ndo
podem ser respondidas observando apenas as atitudes nas quais ele foi
“flagrado” — parado em algum ponto da cidade. Afinal, se esse fosse o
critério, ndo haveria forgas policiais suficientes que dessem conta de
averiguar os potenciais suspeitos (na pratica, toda e qualquer pessoa
que pusesse o pé na rua). Henrique ndo apenas foi visto como suspeito.
Sobretudo, foi construido historicamente como tal. Para os policiais res-
ponsaveis pela abordagem (um extrato de um olhar muito mais amplo e
disseminado), Henrique era somente a versao mais atual e presentificada
de um padrao ha muito existente. Padrdo que tem a cor da pele como
indicio, simbolo e estigma. Padrdo que foi sendo moldado e consolidado
na sociedade brasileira como representante de negatividade, como um
defeito ndo apenas de cor, mas de carater.

De fato, ndo ha nada espontaneamente visivel na cor da pele,
no formato do nariz, na espessura dos labios ou dos cabelos, ou
mais facil de ser discriminado nesses tragos do que em outros,
como o tamanho dos pés, a altura, a cor dos olhos ou a largura
dos ombros. Tais tragos s6 tém significado no interior de uma
ideologia preexistente (para ser preciso: de uma ideologia que
cria os fatos, ao relaciona-los uns aos outros), e apenas por
causa disso funcionam como critérios e marcas classificatorios.
Em suma, alguém s6 pode ter cor e ser classificado num grupo
de cor se existir uma ideologia em que a cor das pessoas tenha
algum significado. Isto ¢, as pessoas tém cor apenas no interior
de ideologias raciais. (GUIMARAES, 1999, p. 47).

Ideologias raciais que atuam a partir do estabelecimento de contras-
tes. A um polo considerado positivo contrapde-se outro que em tudo é
marcado pela inversdo: de capacidades, de valores, de potencialidades,
ou até mesmo de humanidade. A branquitude, signos de superioridade
e a imposi¢do de “uma maxima difundida que vé no branco ndo s6 uma
cor, mas também uma qualidade social” (SCHWARCZ, 2012, p.49). No
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Brasil, mesmo que os dados oficiais informem que mais da metade da
populagdo se declare negra ou parda, “ser branco € ser a norma”, e estar
de algum modo associado a negritude ¢ como ser “constituido de um ou
de varios elementos desviantes daquilo que ¢ normal” (DEVULSKY,
2021, 38).

Visdo esta que frequentemente ndo ¢ defendida abertamente, ou
mesmo racionalizada conscientemente, e que por isso ¢ ainda de mais
dificil contestag@o e enfrentamento. Pois, quando

(...) o conflito passa para o terreno do subentendido, fica cada
vez mais complicado desvendar o problema. Ao contrario,
ele se esconde nas brechas do cotidiano, cuja decodificagdo ¢,
no minimo, passivel de davidas. (SCHWARCZ, 2012, p.49).

E ai tem-se terreno fértil para que ainda sejam propagados discursos
de que no Brasil inexiste racismo, de que nossa formag¢do miscigenada
impediu que processos de desigualdades baseados no critério racial
prosperassem como em outros paises, de que os preconceitos existentes
ndo dizem respeito ao que somos enquanto nagao, mas que se consti-
tuem somente de manifestacdes isoladas, a serem respondidas por um
esclarecimento mais incisivo daqueles que tiveram a ignorancia/falta
de educacdo de os cometerem. Como anotou com precisdo Abdias do
Nascimento (1978, p.93), a tdo decantada democracia racial ¢

[...] a metafora perfeita para designar o racismo estilo brasi-
leiro [...] eficazmente institucionalizado nos niveis oficiais
de governo assim como difuso no tecido social, psicoldgico,
econdmico, politico e cultural da sociedade do pais.

Racismo que, ao contrario do que por vezes se avalia, nao deixa
de existir quando pessoas negras adentram naqueles, digamos, circulos
de privilégio — tradicionalmente identificados como espagos naturais
a pessoas brancas. O carater estrutural do racismo ndo permite que ele
seja completamente neutralizado quando uma pessoa negra deixa de se
restringir aos lugares historicamente a ela destinados: de subalterniza-
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¢do, de precariedade no residir, de nenhuma ou deficitaria educacao, de
empregos que exigem menor qualificagdo.

O critério “socioecondmico parece ter alguma influéncia na maneira
pela qual a percepcao racial é vivida”, porém, ndo existe uma imuniza-
¢do da pessoa negra devido a ascens@o nas hierarquias da sociedade,
pois o racismo “parece ser prevalente a outras formas de relagdo social”
(DEVULSKY, 2021, p.26). O que impediu o professor Henrique de ser
abordado em frente ao prédio onde morava? Em que medida os seus
anos de estudo, sua aprovagdo num concurso publico ou a ocupagao
de certo lugar de respeitabilidade resultaram em alguma blindagem ao
racismo? Ele pode ter se tornado varias coisas. Mas nao deixou de ser
um homem negro.

Racismos cotidianos e reproducio de esteredtipos

“Nao gosto de negros”. Sem rodeios, Henrique foi recebido com
essa frase por um dos socios do escritério de advocacia onde, aos de-
zenove anos, buscava uma vaga de office boy. Sem saber “muita coisa
sobre autoestima, nem sobre se valorizar”, Henrique apenas levantou
os olhos, enquanto seu interlocutor repetia a declaragdo, para que nio
restassem davidas do que ele havia dito. O jovem continuou imoével. O
tal sdcio procurou entdo se justificar. Afirmou que certa vez, num sitio
de sua propriedade, empregara um casal de negros, que o teriam traido
e levado tudo que havia na casa: “Desde entdo, nao confio mais em ne-
gros.” (TENORIO, 2020, p.20).

Fora a primeira vez que Henrique sofrera racismo de modo tao
descarado, sem quaisquer subterfugios que procurassem esconder a
preponderancia que a cor de sua pele tinha no tratamento que lhe era
dispensado. Tomado pela mais absoluta inércia, sem achar que tinha
condi¢des de oferecer uma reacdo, pilhado em sua subjetividade, ele era
“apenas um corpo negro” (TENORIO, 2020, p.21).

Colocado na posicao de objeto, era definido a partir de um ponto
exterior — as conclusdes de um individuo branco, autoproclamado “um
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empresario que fazia sua parte”, que nunca o vira antes, ndo sabia nada
de sua historia, mas achava-se apto para determinar o que ele era ou o
que poderia vir a ser: alguém naturalmente inclinado ao crime, a quem
era preciso “dar uma chance” e “salvar das drogas e da violéncia” (TE-
NORIO, 2020, p.21). Admitido no emprego, no futuro Henrique ouviria
do patrao que ele havia conquistado sua confianga, “mesmo vocé sendo
negro”. Afinal, no fim das contas ele se mostrara “um negro bom” (TE-
NORIO, 2020, p.150-151).

Esse ¢ apenas um, dos varios exemplos cotidianos de racismo que
s30 construidos narrativamente ao longo de O avesso da pele. Se ha algo
que, entre outras coisas, percorre todo o romance, que o caracteriza do
inicio ao fim, ¢ sua habilidade em revelar, por meio de personagens e
situagoes ficticias, exemplos corriqueiros de atitudes racistas que marcam
a existéncia da populac¢do negra no Brasil.

Se por um lado o racismo ¢ parte integrante do funcionamento da
sociedade, em termos de organizacdo politica, juridica, econdmica e
cultural, participando diretamente das estruturas que regulam os aces-
sos as instancias de poder e as oportunidades de desenvolvimento; suas
manifestagdes mais perceptiveis sdo aquelas que se dao rotineiramente
nos obstaculos com os quais os negros se deparam, refletidos nos dis-
cursos dos quais sdo alvos e nos esteredtipos dentro dos quais se veem
aprisionados.

A artista interdisciplinar portuguesa Grada Kilomba, no seu livro
Memorias da plantagcdo (2019), propde uma discussao a partir da coleta
de uma série de episodios de racismo cotidiano. A autora adotou como
recorte a trajetdria de algumas mulheres negras na Alemanha, onde rea-
lizou um doutorado em Filosofia. Porém, muitas de suas consideragdes
podem ser utilizadas para pensar outras versoes desses mesmos episodios,
ou situagdes com as quais guardam semelhanga em outros contextos, a
exemplo do Brasil.

Para Kilomba (2019, p.29), o racismo cotidiano se constitui de uma
“realidade traumatica” que acaba por promover um tipo de “reencenagao
de um passado colonial”. Assim como durante os processos de escravi-
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zagdo de africanos e seus descendentes (“no cenario de uma planta¢do™)
aos negros era destinado o papel de um outro/a “subordinado e exotico”,
uma nova roupagem dessa alteridade negativa se da nas relagdes con-
temporaneas em que o critério racial ¢ imperativo de um discurso que
enfatiza as desigualdades entre brancos e negros — hierarquizando os
mesmos em posicoes de superioridade/inferioridade.

No mundo conceitual branco, o sujeito negro ¢ identificado
como o objeto “ruim”, incorporando os aspectos que a socie-
dade branca tem reprimido e transformado em tabu, isto &,
agressividade e sexualidade. Por conseguinte, acabamos por
coincidir com a ameaga, o perigo, o violento, o excitante e
também o sujo, mas desejavel — permitindo a branquitude olhar
para si como moralmente ideal, decente, civilizada e majesto-
samente generosa, em controle total e livre da inquietude que
sua histdria causa. (KILOMBA, 2019, p.37, grifo da autora).

O sujeito negro, classificado como o outro a quem nao ¢ dado o
direito de pertencimento, visto como alguém que habita a exterioridade
do que se pode identificar como normal, seria percebido, segundo aquela
autora, a partir de algumas das seguintes formas (entre outras): Infanti-
lizagdo: o sujeito negro, dependente, incapaz de uma sobrevivéncia que
exclua sua tutela a um senhor; Incivilizagdo: o sujeito negro como ameaga
constante de violéncia e desordem; Animaliza¢do: o sujeito negro como
uma forma diferenciada de humanidade; Erotizacdo: o sujeito negro
como marcado por um desenfreado apetite sexual.

Em todas essas caracterizacdes, as pessoas negras sao destinadas a
ocupar um espago de exterioridade. Sdo sempre “o outro”, sobre quem ¢
licito e desejavel manter uma vigilancia em suas andancas pelos espagos
publicos, escrutinar com olhar atento a esperada quebra da ordem e da
normalidade. A autora entdo conclui que, sempre que € colocada como
a “outra”, experencia o racismo, pois “eu ndo sou ‘outra’. Eu sou eu
mesma.” (KILOMBA, 2019, p.80). Trata-se de um processo marcado
pela regularidade, abrangéncia e naturalizagdo. Ou seja, sua marca ¢ a
cotidianidade.
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O termo “cotidiano” refere-se ao fato de que essas experién-
cias ndo sao pontuais. O racismo cotidiano ndo ¢ um “ataque
nico” ou um “evento discreto”, mas sim uma “constelagdo de
experiéncias de vida”, uma “exposi¢do constante ao perigo”,
um “padrao continuo de abuso” que se repete incessantemente
ao longo da biografia de alguém. (KILOMBA, 2019, p.80).

Padrdes continuos de abuso que sdo alimentados pela recorréncia
a estereodtipos — cuja denuncia esta presente ao longo de todo o romance
de Jeferson Tendrio. Além de Henrique, essa foi uma realidade com a
qual Martha, sua ex-esposa ¢ mae do narrador, também teve de lidar.
Aos treze anos ouviu de um homem bem mais velho que ela era “uma
mulatinha muito gostosa” (TENORIO, 2020, p.54, grifo do autor).

Antes de conhecer Henrique, Martha fora casada com Vitinho (um
homem branco) e alvo do seguinte pensamento dos sogros: “embora
fosse pretinha, era bonita e poderia até dar netos bonitos” (TENORIO,
2020, p.65). Timida empolgacdo que foi arrefecendo com o tempo. A
exemplo da vez em que a sogra reclamou de alguns barulhos noturnos,
dizendo que a sua casa era “uma casa de respeito € ndo um puteiro” e
que, se Martha costumava gritar por ai quando estava perdida, ela agora
tinha de respeitar um lar marcado pelos principios cristaos e pela boa
moral. Na davida sobre a clareza do recado, arrematou: “Ja tinha ouvido
que as pretas eram assim, mas assim ja é demais.” (TENORIO, 2020,
p.79, grifo do autor).

O estereotipo de que os negros sdo marcados por um comportamento
sexual anormal, fora dos padrdes, que os aproximaria ou de uma certa
bestialidade ou de uma propensio a nunca estarem satisfeitos em suas
relacdes (dai também a construcdo de fetiches sexuais), foi utilizado pelo
primeiro marido de Martha certa vez, quando ele perguntou “onde ela
havia aprendido aquilo”:

Aprendido o qué, ela quis saber. Aprendido a trepar como uma
puta, ele disse. Porque nunca vi uma moga virgem gemer da-
quele jeito na cama, mexer daquele jeito, onde vocé aprendeu
isso, sua piranha, ele perguntava com os olhos estalados. Meu
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pai bem que me avisou que as pretas ndo prestam. (TENORIO,
p. 100, grifo do autor).

Somou-se a isso outra imagem tipica associada aos negros, principal-
mente as mulheres: a de servigais naturais. Logo no inicio do casamento,
indo morar nos fundos de um armazém pertencente aos sogros, Martha
recebeu da sogra o recado de que esta esperava que a nora tomasse a frente
das tarefas domésticas. Segundo a sua logica, ela agora era membro da
familia e deveria “ajudar a manter a casa dos seus sogros limpa tam-
bém”. Afinal, “Uma moreninha forte igual a vocé pode ajudar bastante.”
(TENORIO, 2020, p.79, grifo do autor).

A sogra tinha a certeza de que, fazendo a sua parte, as duas iriam
se dar muito bem. “Parte” que, para Martha, com o tempo, iniciava as
6:30 e terminava as 23:00, incluindo, entre outras tarefas: preparar o café
da manha; alimentar as galinhas e um casal de gansos; varrer a casa dos
sogros, o patio e s depois a propria casa; ir a feira com a sogra ¢ sempre
carregar as sacolas; fazer o almogo; lavar e secar a louga; encerar o chio
e limpar o banheiro da sogra, preparar o café da tarde; por a mesa do
jantar; lavar a louca.

Se no exemplo do casamento entre Vitinho e Martha a “estranheza
do casal” foi sublimada pela colocacao da ultima no lugar que os sogros
consideravam o habitual (o da empregada doméstica), o romance de
Jeferson Tendrio traz outras situagdes em que a relagao de um casal mul-
tirracial, apesar de algumas tentativas de acomodagao, tem de se deparar
o tempo inteiro com olhares de desconfianca, incomodo ¢ até mesmo
incredulidade. E assim com dois namoros de juventude de Henrique com
mulheres brancas.

Em um deles, com uma moca de classe média, loira, vinda do interior
do Rio Grande do Sul, as pessoas ao redor ndo conseguiam entender como
aquele relacionamento pdde acontecer. Alvos de comentérios racistas
velados, nunca feitos diretamente a eles, “passaram a ser o assunto dos
corredores” da faculdade onde estudavam (TENORIO, 2020, p.28).
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Mas foi a partir de outro namoro, com a ruiva Juliana, que Henrique
de fato havia comegado a “desconfiar da sua situagdo como homem negro
no sul do pais”. Ao caminharem por algumas ruas da capital gaticha, eram
alvos ndo apenas dos olhares, mas também de piadas racistas. Como na
ocasido em que ouviram alguns vendedores ambulantes afirmarem que
Henrique s6 poderia ter muito dinheiro, afinal “uma branquinha daquelas
com um neguinho desses, haha, néo, ndo podia ser” (TENORIO, 2020,
p.28, grifo do autor).

Formavam um casal que no inicio, at¢ de modo ingénuo, dizia que
“racas ndo existiam e que a humanidade era a Unica coisa que havia”
(TENORIO, 2020, p.29), ainda perplexos em perceber situagdes em que
a sociedade ao redor ndo parecia partilhar da mesma opinido . Porém,
logo se deram conta de que a diferenca na cor de suas peles ndo era vista
como uma informagao aleatoria, ocupando, sem que percebessem, um
espaco cada vez maior em suas vidas: “Nao havia mais volta. O amor
estava condicionado e mediado pela raga” (TENORIO, 2020, p.31).
Exemplos dessa realidade iam agora se acumulando, ou pelo menos eram
percebidos com mais atengao:

Quando vocé entrava sozinho numa loja e recebia um trata-
mento frio e desconfiado por ser negro, se dava conta de que,
quando Juliana entrava e te beijava, os vendedores te tratavam
melhor. Uma mulher branca com um negro, ele deve ser um
bom homem. E por algum tempo vocé passou a gostar disso
também. A presenca de Juliana te dava uma espécie de salvo-
conduto em certos ambientes. Porque, quando vocé estava com
ela, vocé ndo era qualquer negro diante dos outros. Vocé era
especial. (TENORIO, 2020, p.30, grifo do autor).

Junto a familia da namorada, Henrique foi recebido dentro de um
ambiente repleto dos mais arraigados estereodtipos racistas. Ele foi logo
sendo chamado de “negdo” por um dos tios presentes. No inicio, ndo se
incomodou — afinal, pensava, ndo deixava de ser um emblema de inti-
midade, indicio de que ele “estava sendo aceito pela familia branca da
sua namorada” (TENORIO, 2020, p. 29).
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Entretanto, rapidamente ser o “negdo da familia” ndo era mais su-
ficiente. Henrique foi transformado em “para-raios de todas as imagens
estereotipadas sobre os negros” (TENORIO, 2020, p. 31). Ele passou a
ser: aquele mais capaz de resistir a dor; aquele cuja pele envelhecia com
mais lentiddo; aquele que naturalmente nascia sambando e gostando de
pagode; aquele que deveria ser péssimo em natacdo, mas se destacaria
em qualquer partida de futebol ou em modalidades ligadas ao atletismo.

A intimidade com o negdo da familia aumentou. As piadas
sobre negros agora eram contadas sem nenhum pudor. Eles te
tornaram cumplice. No inicio vocé ria, porque queria continuar
agradando e mostrar que era superior a tudo aquilo, mas, aos
poucos, vocé ia sentindo que ndo queria mais ouvir certas coi-
sas. E, as vezes, quando se sentia mal com algum comentario,
vocé se afastava. Procurava um canto qualquer onde pudesse
se isolar. Um dia, o tio Sinval, percebendo o teu incomodo
(...) perguntou se vocé ficara ofendido com alguma coisa, se
sim, que nao ficasse, porque aquilo era s6 uma piada. S6 uma
brincadeira. Em breve tu vai se casar com a minha sobrinha,
vai ser da familia. Tu ndo tem piadas sobre brancos? A melhor
defesa é o ataque, filho. Tu deve saber alguma sobre brancos,
néo sabe? Diz ai. (TENORIO, 2020, p. 31, grifo do autor).

Tipico caso em que a expectativa de naturalizagao de discursos e
praticas racistas também passa pela aceitagdo de que o humor baseado
na inferioriza¢do do outro, na sua humilhacdo, na verdade nao passaria
de mais um trago da auséncia de racismo entre nos. Que o problema sé
existe quando a pessoa “nao entende a piada”.

O professor de direito Adilson Moreira (2019) argumenta que o
conceito de “racismo recreativo” opera com os mesmos objetivos de
tantas outras manifestacdes de desapreco baseadas em critério racial: a
legitimacdo de hierarquias que concentrem nas pessoas brancas as opor-
tunidades de desenvolvimento e a ocupacdo de lugares de destaque na
sociedade. O que aparece travestido como brincadeira indcua (o famoso
“sem intenc¢ao de ofender”), na verdade traz embutidos valores culturais
responsaveis pela disseminagdo de sentidos negativos aos diversos as-
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pectos que de algum modo mantém relacdo com a historia e cultura da
populagdo negra.

O que se tem ¢ sobretudo a expressao de “um consenso social” entre
aqueles que compdem um grupo majoritario (no acesso a instancias de
poder e privilégios) sobre o valor da existéncia daqueles que integram
as minorias raciais (ndo no sentido numérico, mas da exclusio de opor-
tunidades). Desse modo, as “piadas racistas s6 adquirem sentido dentro
de uma situagdo marcada pela opressdo e pela discriminagdo racial”
(MOREIRA, 2019, p.81).

O racismo recreativo prospera num ambiente em que a avaliagdo
negativa sobre os valores morais e sociais das minorias € um fato incon-
tornavel, revelando

[...] uma estratégia empregada por membros do grupo racial
dominante para garantir que o bem publico da respeitabilidade
permanega um privilégio exclusivo de pessoas brancas. A posse
exclusiva desse bem ptiblico garante a elas acesso privilegiado
a oportunidades materiais porque o humor racista tem como
consequéncia a perpetuacdo da ideia de que elas sao as unicas
pessoas capazes de atuar como agentes sociais competentes
[...] Embora ele almeje salientar a suposta degradagdo moral
de minorias raciais por meio do humor, ele expressa também
ainten¢do de impedir a mobilizagdo politica em torno da raga.
(MOREIRA, 2019, p. 148-149).

Rompendo a barreira da pele: por uma complexidade das histérias
negras

Para relembrar o que foi dito no inicio: O avesso da pele ¢ um
romance inteiramente narrado por Pedro, filho de Henrique. Para tanto,
Jeferson Tenorio adota um misto de vozes narrativas. Quando Pedro conta
a historia de outras personagens que nao o pai, ele utiliza a terceira pessoa.
Ao falar de algum acontecimento que o tem como centro, Pedro emprega
a primeira pessoa. Ja quando trata de Henrique, prevalece a segunda
pessoa, como se estivesse se dirigindo diretamente a ele, estabelecendo
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uma conversa enquanto procura entender os pontos mais marcantes da
personalidade do pai. Todas as vozes sdo marcadas pela onisciéncia.

Porém, essa onisciéncia ¢ explicitamente apresentada, pelo proprio
narrador, como sendo muito mais um recurso baseado na imaginacao do
que na recuperagao dos fatos como teriam acontecido. Esse “conhecimen-
to total” que Pedro demonstra, principalmente no que se refere a historia
do pai, ¢ um artificio para o preenchimento de uma enorme lacuna — a
trajetoria que Henrique, em seu retraimento, pouco ou nada revelou. E
se pensarmos bem, todo narrador onisciente, especialmente quando se
debruga sobre a vida de outrem (e ainda mais sobre os pensamentos, so-
bre os didlogos internos), esta sempre suscetivel a desconfianga. Afinal,
como ele (o narrador) poderia saber tudo da vida daquele personagem?
Nao deixa de ser um né de grande parte das narrativas ficcionais, e cuja
suspei¢do fica meio que deixada de lado no contrato feito entre narrador
e leitor. Algo do tipo: “ao ler, finja que eu sou capaz de conhecer tudo a
respeito das personagens”.

Jeferson Tendrio contorna essa fase de desconfianca. Engenhoso,
admite logo que o narrador (sua propria invengao) esta a imaginar deli-
beradamente — a partir de exiguos relatos que ouviu ao longo da vida—a
historia do pai. Da infancia aos tltimos dias. Para entender Henrique,
Pedro ndo recupera exatamente sua historia. Ele a inventa.

Acho que vocés nunca se preocuparam em organizar uma
narrativa para mim. Sei que o tempo foi passando e o que foi
dito por vocés, antes de minha memoria, foi dito em retalhos.
Entdo precisei juntar os pedacos e inventar uma historia [...]
estou reconstituindo esta historia para mim [...] Para isso, ndo
me limito ao que vocés me contaram, nem ao que estes objetos
me dizem sobre vocé. Nao acho que devemos lidar apenas com
alogica dos fatos. Prefiro uma verdade inventada, capaz de me
por de pé. Eu sei que esta histéria pode estar apenas na minha
cabeca, mas é ela que me salva. (TENORIO, 2020, p.183).

E a partir dos fragmentos de informagio deixados principalmente
pelos pais, que Pedro constrdi uma narrativa abrangente sobre ambos —
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ainda que o seu foco esteja mais sobre Henrique, cuja morte, afinal, foi o
detonador de todo o seu processo de reconstituicdo/imaginacdo. Veja-se
o exemplo de um fato marcante da personalidade de Henrique: seu re-
traimento. Buscando entender as circunstancias que moldaram esse lado
da personalidade do pai, Pedro levanta hipteses que levam em conside-
racdo as experiéncias que aquele tivera com o racismo desde a infancia.
Imagina entdo que “toda aquela vontade de ficar calado [...] pudesse ter
a ver com a cor da sua pele” (TENORIO, 2020, p.88). Henrique pode
ndo ter revelado ao filho com detalhes todos os acontecimentos e menos
ainda como eles o atingiram, mas € por também ser um homem negro
numa sociedade racista que Pedro sente ter propriedade para se colocar
no lugar, por exemplo, da crianga que seu pai foi um dia.

Trata-se de um dos legados perversos do racismo: sua constante
atualizag@o e empregos cotidianos, manifestagdes da sua presenca na or-
ganizagao estrutural da sociedade. O que Henrique sentiu foi semelhante
a0 que se passou com outros meninos negros antes dele, € que continua
a ser sentido por muitos meninos que vieram depois. A invengdo de
Pedro ndo deixa de ser ancorada na realidade (se ndo a factual do pai, a
da populagdo negra).

Que o seu receio de falar, seu receio de se expor, pudesse ter
a ver com as orientagdes que vocé recebeu desde a infancia:
ndo chame a atengdo dos brancos. Ndo fale alto em certos
lugares, as pessoas se assustam quando um rapaz negro fala
alto. Ndo ande por muito tempo atras de uma pessoa branca,
na rua. Ndo faga nenhum tipo de movimento brusco quando
um policial te abordar. Nunca saia sem documentos. Ndo
ande com quem ndo presta. Nao seja um vagabundo, tenha
sempre um emprego. Tudo isso passara anos reverberando em
vocé. Como uma espécie de mantra. (TENORIO, 2020, p.88,
grifo do autor).

O preenchimento da lacuna operado por Pedro, com a cria¢do de

uma historia para o pai, parece atender desse modo, também, ao preen-
chimento de um lugar a ser ocupado por uma referéncia. Alguém em
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quem se espelhar, a servir como guia. Uma pessoa cuja trajetoria de vida
a alcasse quase que naturalmente a posicdo de orientador. Pedro talvez
esperasse que o pai fosse para ele aquilo que este tltimo encontrara num
professor de sua juventude — o intelectual e militante gaticho Oliveira
Silveira, personagem real homenageado aqui por Jeferson Tenoério. Por
intermédio dele, Henrique fora apresentado a nomes como Malcom X
e Martin Luther King; e ouvira pela primeira vez a palavra “negritude”,
ocasido em que seu “entendimento sobre a vida tomou outra dimensao”
e ele constatou que “ser negro era mais grave do que imaginava” (TE-
NORIO, 2020, p.33).

De certa forma, Henrique teve momentos parecidos com o filho.
Como na ocasido em que disse a ele que “o mundo branco havia nos
tirado quase tudo e que pensar era o que nos restava” (TENORIO, 2020,
p.61). Pedro recordava ainda o

[...] dia em que voc€ me perguntou que cor eu tinha e foi a
primeira vez que eu olhei para os meus bragos e vi que tinhamos
quase a mesma cor, eu era pequeno, mas eu disse que ndo sabia
que cor era aquela. E vocé me disse que eu era negro. Mas eu
ndo fazia ideia do que aquilo significava, entdo vocé me deu
uma aula sobre racismo. Mesmo que para mim fosse dificil
compreender. Mesmo que aquela histdria sobre a cor fosse
muito abstrata para mim. (TENORIO, 2020, p.125).

Mesmo que nao tivesse se dado conta, sufocado numa rotina de
trabalho que tantas vezes parecia marcada pela inutilidade, enquanto
docente, Henrique, pelo menos em alguns momentos, foi também uma
referéncia para seus alunos. Unico professor negro na escola, olhava as
vezes para os estudantes que dividiam com ele a mesma cor de pele com
certo lamento, por saber “bem para onde eles estavam se encaminhan-
do” (TENORIO, 2020, p.164). Porém, ao apresentar o romance Crime
e Castigo para aqueles jovens vistos tdo facilmente como “perdedores”,
surpreendeu-se ao notar como ficaram hipnotizados pela narrativa de
Dostoiévski, acompanhando com vivo interesse a leitura de cada vez
mais paginas nos dias seguintes.
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Certa vez o portugués José Saramago, ganhador do Nobel de Litera-
tura em 1998, criticou aqueles escritores que, em nome do compromisso
com sua escrita, negligenciavam as suas “obrigacdes, relativas e abso-
lutas, de cidadaos” (SARAMAGO, 1996, p.80). O contrario também ¢
uma possibilidade: em defesa de uma ideia, de uma luta, o ficcionista
deixa em segundo plano suas ambigdes estéticas ou a constru¢cdo de um
trabalho que tenha seu proprio valor enquanto narrativa. Definitivamente
esse ¢ um erro que Jeferson Tendrio ndo comete.

As abordagens que o romancista faz das manifestagoes cotidianas de
desigualdade racial o enquadrariam entre aqueles autores que escrevem
“contra o siléncio e a marginalidade criados pelo racismo” (KILOMBA,
2019, p.69). Contudo, em momento algum ele abdica de contar uma his-
toria. Seu texto reforga as dentincias ao racismo, mas nao se limita a elas.

O autor justamente ndo quer repetir com suas personagens os olha-
res restritivos com os quais elas tiveram de conviver a vida toda — os
esteredtipos que tentam “definir” os negros. As personagens de O avesso
da pele, se por um lado sdo atravessadas pelo racismo em suas diversas
modalidades, por outro demonstram que as completudes de suas exis-
téncias o ultrapassam. Tenorio as dota com o elemento que se espera de
quaisquer personagens bem construidas: complexidade. Ele as humani-
za. Porque ¢ disso que se trata. De humanidade. Suas personagens nao
sdo uma cor. Suas trajetorias sdo preenchidas pelas duvidas, reflexdes,
frustacdes e conquistas que fazem parte do cotidiano de qualquer pes-
soa. Elas se apaixonam, casam-se, tém problemas com os pais, engatam
casos extraconjugais, se questionam sobre a possibilidade de ter filhos,
fazem terapia de casal, estdo cheias de insatisfagdes nas suas escolhas
profissionais. Em suma, elas vivem e se recusam a reproduzir um roteiro
pré-determinado. Roteiro esse elaborado a partir da cor de suas peles e
dos estereotipos criados em torno dela.

O que o escritor realiza ¢ destacar, em suas personagens, o que ha
antes da percepcao da cor de sua pele. Tendrio mostra justamente que,
inseridas no contexto de um pais racista (numa regido onde isso ¢ ainda
mais sensivel, o Sul do Brasil), suas personagens ndo podem ser definidas
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previamente pelo carater racial. Elas tém uma historia anterior ¢ estao
no processo de construir sua propria caminhada. Para perceber isso, ¢
necessario observa-las pelo outro lado — a partir do avesso de suas peles
negras.

E necessdrio preservar o avesso, vocé me disse. Preservar
aquilo que ninguém vé. Porque ndo demora muito e a cor da
pele atravessa nosso corpo e determina nosso modo de estar
no mundo. E por mais que sua vida seja medida pela cor,
por mais que suas atitudes e modos de viver estejam sob esse
dominio, vocé, de alguma forma, tem de preservar algo que
ndo se encaixa nisso, entende? Pois entre musculos, orgdos e
veias existe um lugar so seu, isolado e unico. E é nesse lugar
que estdo os afetos. E sdo esses afetos que nos mantém vivos.
(TENORIO, 2020, p.61, grifo do autor).

A complexidade na construgao das personagens pode ser evidencia-
da também na presenca feminina negra e seus distintos modo de encarar o
racismo. Mulheres como a mae de Henrique, que ao conhecer a namorada
branca do filho antevia a possibilidade de “um neto mais clarinho, com o
cabelo bom e tragos mais finos” (TENORIO, 2020, p.32), imune a pre-
conceitos — sem que ela questionasse o seu proprio. Ha também Luara,
irma de Henrique, que observa que os homens, quando se aproximam
das mulheres negras, geralmente ddo preferéncia aquelas de pele mais
clara, excluindo-a por sua pele retinta. Ou a ja citada Martha, mae do
narrador Pedro e com forte presenca no romance, que, tendo crescido
numa familia de pessoas que ndo eram negras, alternava momentos de
maior reflexdo sobre o racismo e seu carater interseccional (“um homem
negro ¢ muito diferente de ser uma mulher negra”) com outros em que
preferia ndo pensar sobre o assunto (“racismo se fortalecia justamente
quando comegavamos a falar sobre”) (TENORIO, 2020, p.75-76).

Uma das personagens femininas negras do romance ¢ enfatica ao
avaliar: “Mas, veja, somos diferentes. Nem sempre as causas sao iguais.”
(TENORIO, 2020, p.182). Declaragio que promove uma correspondéncia
entre todo o universo ficcional criado por Jeferson Tenorio em O avesso
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da pele ¢ as observagdes apontadas pela pesquisadora e professora de
direito Alessandra Devulsky (2021, p.137):

Os individuos devem ser entendidos a partir de suas proprias
personalidades, trajetorias, necessidades e aspira¢des. Tentati-
vas de “essencializar a negritude”, de pautar como devem ser
ou se portar as pessoas negras, nao seria outra coisa que a cons-
tru¢ao de um olhar determinista a substancializar o racismo.

Consideracoes finais

E possivel afirmar que o romance de Jeferson Tenorio atua no com-
bate a um tipo de aprisionamento: o de destinos. Critica uma espécie de
roteirizagdo — se nao unica, pelo menos tdo comum que atinge o nivel
da banalidade (ou, pior, da normalidade). Um roteiro em que as pessoas
negras sao previamente definidas e classificadas em esteredtipos. Padrdes
de interpretacao baseados em construgdes ideoldgicas historicas, num
racismo estrutural que ha séculos pauta o acesso as oportunidades, as
instancias de poder e aos circulos de legitimagao social.

Olhares deterministas que se sentem autorizados a dizer o que
aquelas pessoas podem ou ndo ser. Que espagos elas devem ocupar. A
que vigilancia e constrangimentos elas precisam se submeter. Quais tipos
de desfechos suas existéncias podem encerrar.

O avesso da pele parece clamar para que a chamada vida real tenha
aquilo que ele mesmo ndo tem: um final aberto. Que as vidas negras nao
sejam marcadas pela previsibilidade de um destino selado pelo racismo.
Que a cor da pele ndo continue sendo um fator que tolha a possibilidade
de trajetorias variadas que ndo se limitem ao mesmo fim.

Mais simbolico do que o final do romance se reportar a um aconte-
cimento que ndo surpreende ¢ ele fazer referéncia a uma realidade que
perde sua capacidade de provocar choque, incomodo, perplexidade. E
a naturaliza¢do de uma espécie de percurso quase inico, ou pouco per-
meavel a uma grande mudanga.

260



CONEXOES ATLANTICAS: ENSAIOS SOBRE LITERATURAS AFRICANAS E AFRO-BRASILEIRAS

Apods uma das aulas em que promoveu a leitura de trechos de Cri-
me e Castigo para seus alunos, Henrique foi procurado por um deles.
O garoto queria saber se Raskolnikov era uma pessoa real. O professor
respondeu: “ndo, mas poderia ter sido”. Se algum leitor de O avesso da
pele perguntar a seu autor se Henrique ¢ uma pessoa real, imagina-se
que Jeferson Tendrio possa dar uma resposta idéntica.
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LITERATURA INFANTIL DE TEMATICA AFRO-
BRASILEIRA: O LUGAR DO NARRADOR NO CONTO
BONSUCESSO DOS PRETOS (2005), DE JOEL RUFINO DOS
SANTOS, SOB UM VIES MITICO-RELIGIOSO

Rayron Lennon Costa Sousa)'
(UFMA/UFPI/FAPEMA

Claudia Leticia Gongalves Moraes®
(UFMA/UnB)

Introduciao

As territorialidades maranhenses s3o marcadas pela presenca de
diversas etnias indigenas e pelo surgimento de comunidades quilombo-
las, fruto do processo escravagista do qual o Brasil foi resultado desde
meados do século XVI até os dias de hoje. Nesse contexto, desde a
chegada dos colonizadores a contemporaneidade, o Maranhdao vem se
destacando no contexto nacional por ser o terceiro estado com maior
populagdo autodeclarada preta ou parda, o que implica na necessidade
de se problematizar e se discutir os referenciais histdricos, simbolicos,
culturais e artisticos dessas popula¢des minoritarias de representacdo

1 Doutorando em Letras (UFPI) e Professor do Curso de Linguagens e Codigos (UFMA). Mem-
bro do Grupo de Pesquisa em Literatura, Alteridade ¢ Decolonialidade (GPLADE/UFMA) e
LLER - Literatura, Leitura e Ensino (UESPI). Bolsista FAPEMA.

2 Doutora em Literatura e Praticas Sociais pela Universidade de Brasilia— UnB (Bolsista FAPEMA)
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politica. Deste modo, a presente pesquisa busca entender de que forma o
conto Bonsucesso dos Pretos (2005), de Joel Rufino dos Santos, a partir
de seu viés mitico-religioso, contribui com o imaginario infantil como
explicacdo para o surgimento das comunidades quilombolas, bem como
suas relacdes imateriais com os vieses mitico-religiosos que circunscre-
vem essas comunidades, refletindo, ainda, a importancia e o lugar do
narrador na estrutura narrativa do género.

Considerando as demarcagdes étnico-raciais e 0s pertencimentos
que a populagdo afrodescendente adquiriu através das inimeras mili-
tancias, grande parte dessas encabecadas pelo Movimento Negro, faz-se
necessario repensar os contextos e suas congruéncias, principalmente a
partir do advento da Lei 10.636/2003 e 11.645/2008, especificamente
por trazerem para o eixo das discussoes literarias, historicas e artisticas
em suas mais diversas tematicas e matizes como pontap¢ para se pensar
e projetar uma sociedade pluriétnica e pluricultural, dialogando com a
escola como um espaco propicio para o trabalho com a educagdo para
as relagdes étnico-raciais, além do fortalecimento e ampliagdo desses
espagos, através de perspectivas interdisciplinares que tdo importantes
para os processos de ensino e aprendizagem das criangas.

A literatura infantil de tematica afro-brasileira, tal como a reco-
nhecemos contemporaneamente, ¢ fruto de uma sucessao historica de
discussdes e mudancgas de paradigmas, desde a concepgao de infancia,
que vem se alterando substancialmente nos ultimos séculos, as temati-
zagdes incorporadas nas obras, que no tocante a tematizagao indigena
e afro-brasileira s6 se deu de forma positivada nas ultimas décadas do
século XX em virtude das pautas identitarias e na descentralizacdo da
autoria, dos lugares de fala(s) e de escuta(s).

No que concerne ao género literario conto, ¢ importante destacar
que esse fez e faz parte do convivio social da populagdo desde os tem-
pos mais remotos aos contemporaneos, fruto da reflexao acerca de sua
realidade, constitui-se como uma teia que costura as realidades, fundindo
real e ficcional, imaginario, o que corrobora com o teor do literario que o
constitui e o faz um género literario tao presente na contemporaneidade,
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capaz de atravessar os tempos. Destarte, essas narrativas sdo registros
das realidades ou do que se projeta, ficcionalmente, pois enquanto temas,
retratam, numa perspectiva literaria, o registro da historia e culturas de
suas comunidades, como é o caso do conto em analise.

A costura entre teoria e analise esteve nos didlogos entre Bosi
(1996), Compagnon (2010), Benjamin (1994), Debus (2017), Cademar-
tori (2010), Cagneti e Silva (2013), entre outros. Enquanto metodologia,
estruturamo-nos através de uma pesquisa basica, precedida de revisao
bibliografica da area, caracterizada como analise critica, tendo como cor-
pus de analise o conto de tematica afro-brasileira Bonsucesso dos pretos,
de autoria de Joel Rufino dos Santos publicado em 2005 na coletanea
Gosto de Africa: historias de ld e daqui.

Intentou-se, portanto, perceber o lugar do narrador no conto em
analise a partir da incursdo mitico-religiosa no que diz respeito ao sur-
gimento e explicacdo, via literatura, das comunidades quilombolas do
Maranhao no ambito da Literatura Infantil de Tematica Afro-brasileira,
0 que permite uma visdo ampliada de mundo e dos universos que cir-
cunscrevem as comunidades quilombolas de um pais afrodescendente
como o Brasil.

A Literatura Infantil de Tematica Afro-brasileira e o Conto: breves
apontamentos

A producao literaria infantil de tematica afro-brasileira ¢ histori-
camente situada nas tltimas décadas do século XX, embora tenhamos
representacdes de personagens afrodescendentes nas décadas de 1920 e
1930 na literatura de Monteiro Lobato em posi¢des subalternas, estere-
otipadas e estigmatizadas, como Tia Nastacia, Tio Barnabé e a persona-
gem folclorica Saci-Pereré. A literatura infantil anterior as mudancas de
perspectivas sobre os corpos negros, entendidos como corpos dissidentes,
retratou-os como inferiores, destinados sempre aos nao-lugares e silen-
ciados, interditados em suas identidades, culturas e desumanizados em
termos de representacdo, tal como percebemos na produgdo lobatiana,
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segundo as discussdes de Ferez Junior, Nascimento e Eisenberg, em
Monteiro Lobato e o politicamente correto (2013).

A historia da literatura infantil no Brasil vivenciou trés grandes
momentos, segundo Nelly Novaes Coelho (1991; 2006): o primeiro que
deu inicio ao género trazido pelos colonizadores, entre eles, cabe destacar
as agoes da propria familia real, ¢ demarcado como o processo de tradu-
¢do e adaptacao dos classicos europeus, principalmente os franceses e
alemaes, por Figueiredo Pimentel e Carl Jansen, no qual tomamos posse
de estorias colhidas da tradigdo oral de autoria de Charles Perrault, Jean
de La Fontaine, Irmaos Jacob e Whilhelm Grimm, Hans Christian An-
dersen etc., tais como Chapeuzinho Vermelho, Contos de Mamae Gansa,
O patinho feio, entre outras. Em segundo momento, a ruptura com esse
movimento de tradugdo e adaptacdo e a necessidade de produgdes que
se alinhassem com o viés nacionalista, civico e moralista, processo esse
empreendido por brasileiros como Olavo Bilac, Coelho Neto, Tales de
Andrade e Viriato Correia que compartilhavam a necessidade de um
projeto de nagdo.

Contemporaneo de Viriato Correia, Monteiro Lobato se projetou na
literatura infantil seguindo a logica temporal das primeiras décadas do
século XX, considerado por muitos tedricos como um divisor de aguas
entre o que existia em producdes no campo da tradugdo e adaptacao
dos classicos europeus e o que seus antecessores brasileiros ja haviam
publicado como primeiras narrativas nacionais destinadas as criancas
(ZILBERMAN, 2014; COELHO, 1991; 2006). Entretanto, estas histo-
rias geralmente vinham ratificando a necessidade de uma identidade e
de ideais civicos, morais e pedagdgicos, cujas narrativas, via de regra,
reforgcavam as convengoes estereotipadas.

Ap6s o falecimento de Lobato, a literatura infantil se gestava para
uma outra incursdo atrelada as pautas identitarias levantadas pelos
Movimentos Sociais, que lutavam pela positivacao de suas identidades,
por lugares de fala, rompendo assim com o colonialismo tdo demarca-
do no canone literario, entre representagdes, temas, tramas e sentidos.
Nesse contexto, nas décadas de 1970 e 1980 surgem as primeiras nar-
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rativas infantis com protagonismos afrodescendentes, cujas identidades
apresentavam-se em processo de positivagdo, tanto do ponto de vista da
abordagem quanto do tema.

Fulvia Rosemberg, em Literatura infantil e ideologia (1985), in-
vestiga e mapeia a producdo literaria entre as décadas de 1950 e 1970,
sinalizando um preconceito escancarado e revoltado quando essa produ-
¢do literaria se encarrega de uma formacao educativa. Eliane Debus, em
A temdatica da cultura africana e afro-brasileira na literatura infantil de
Julio Emilio Braz (2013, p. 01), ratifica as assertivas de Fulvia:

A presenga de personagens negras ou de elementos da cultura
africana e afro-brasileira em narrativas de recepg¢ao infantil e
juvenil, produzidas no Brasil, quase que inexiste anteriormente
adécada de 1970, e quando tal fato acontece tem as marcas da
submissdo, do servigalismo, ou do apiedamento [...]

Debus discute a inexisténcia de um acervo na literatura infantil de
tematica afro-brasileira, apontando, ainda, que a producdo da década de
1990 era incipiente mesmo com a forca dos documentos legais de edu-
cacao, tais como os Parametros Curriculares Nacionais, doravante PCNs,
cendrio que se altera, no ambito da produg¢ao infantil, com a legislagdo do
inicio do século XXI , pois ¢ aprovada “A Lei 10.639/2003, como uma
politica de A¢ao Afirmativa, que reconhece a diversidade étnico-racial,
valoriza a historia e a cultura dos povos negros e se propde a construir
uma educacao antirracista”. (DEBUS, 2017, p. 40).

A abertura do mercado editorial para a tematica, protagonismos,
enredos e sentidos de tematica afro-brasileira tem ganhado cada vez mais
destaque nas produgdes cientificas em virtude do reconhecimento do atre-
vimento e das desobediéncias poéticas cunhadas por afrodescendentes,
seguindo as perspectivas decoloniais de Grada Kilomba, em Memorias da
plantagdo: episodios de racismo cotidiano (2019), obra na qual engendra
a necessidade de se descolonizar a partir da lingua(gem), dos discursos,
da jun¢do de biografia com teoria e vice-versa, numa proposicao de re-
definir e problematizar o conhecimento instituido como tnico, ocasido
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em que menciona a falta de ocupacdo desse lugar de autorrepresentacao,
tal como percebemos na historia da literatura infantil com a tradugao
e adaptag@o, e na producdo literaria encabecada por Monteiro Lobato.

Para Kilomba, “[...] essa auséncia simboliza a posi¢ao da subalterna
como sujeito oprimido que nao pode falar porque as estruturas da opressao
ndo permitem que essas vozes sejam escutadas, tampouco proporciona
um espago para articulagao das mesmas [...]” (KILOMBA, 2019, p. 33),
ou seja, as acdes descolonizadoras exigem do individuo uma tomada de
consciéncia em varios niveis, neste escopo, do plano real ao ficcional.
Assim, a literatura se torna reflexo das realidades suprimidas, e para que
isso aconteca nao basta somente ocupar o lugar de fala, é necessario,
conforme a reflexdo de Jos¢ Jorge de Carvalho (2019, p. 89):

[...] Em primeiro lugar, uma compreensao de quem somos nos
em termos de nossa histéria [...] quem somos noés em termos da
nossa historia comum e das nossas diferencas com as tradigdes
académicas dos demais paises da América Latina e do Caribe,
principalmente no que se refere a presenga (ou auséncia) dos
horizontes de conhecimento dos povos indigenas e afro-ibero-
americanos. [...] (CARVALHO, 2019, p. 89).

Carvalho (2019) problematiza as tomadas de consciéncia sobre
a descolonizagdo dos saberes e dos espacos de ocupagao partindo da
historia, incluindo neste leque uma analise das diferengas, ou do que
Boaventura Sousa Santos define como projeto global, um conjunto de
significantes e de paradoxos, entre eles o nacional/local, dentro/fora,
transnacionais/globais. O comodismo, estado letargico no qual essas
décadas permaneceram, informa-nos como o colonialismo do poder, do
ser ¢ do saber instituiram o que era tema, quem podia falar e como e/
ou através de, o que gera, em consequéncia, uma lacuna, conforme de-
monstrado nas discussdes de Debus (2013; 2017) e Rosemberg (1985).

No movimento de questionamentos das identidades e dos lugares de
pertencimento e enunciagdo, o dialogo entre histéria e memoria é uma
das caracteristicas centrais das narrativas de tematica afro-brasileiras,
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enraizadas nas experiéncias da coloniza¢do, nos amalgamas sociais
oriundos das auséncias do Estado para com essas populagdes, além dos
apagamentos das producdes desses grupos em razao do mercado editorial
e pelo discurso homogéneo que, contemporaneamente, ¢ problematizado
e refutado. Entretanto, essas produgdes sdo enraizadas em poéticas que
subvertem as nogoes e as formas literarias candnicas, pois, através de
sua forg¢a, singularidades e diversidades, trazem para o plano poético a
experiéncia de si e de seus antepassados.

E importante mencionar que nio se pode separar a tematica afro-
brasileira, entre suas representacdes e auséncias, da experiéncia de
fruigdo literaria quando a discussdo € no ambito da literatura infantil,
pois seguindo a discussdo de Michele Petit, em Leituras: do espago
intimo ao espago publico (2013), discorre que a leitura literaria atua
na criacdo de um espago proprio para a elaboragdo das subjetividades
que pairam sobre os leitores no processo de fruicdo. Para ela, essa
experiéncia:

[...] E um espago psiquico que pode ser o proprio lugar da
elaboracdo ou da reconquista de uma posi¢do de sujeito.
Porque os leitores ndo sdo paginas em branco onde o texto
¢ impresso. Os leitores sdo ativos, desenvolvem toda uma
atividade psiquica, se apropriam do que leem, interpretam o
texto, e deslizam entre as linhas seus desejos, suas fantasias,
suas angustias. [...]. (PETIT, 2013, p. 44).

A possibilidade de (re)construgcdo das subjetividades dos lei-
tores a partir do contato com a literatura infantil de tematica afro-
brasileira corrobora com o fortalecimento das identidades, conforme
discute Hall (2006), adentrando no mais intimo, nas motivagdes e
nas angustias, conforme sinaliza Petit (2013). Destarte, essa produ-
¢ao literaria ndo traz somente questdes identitarias, mas apresenta
um repertorio vasto e tem como objetivo refundar o canone literario
no que diz respeito as tramas e sentidos, bem como protagonismos,
espacialidades e didlogos, pois
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Se ler o outro e sobre o outro tem importancia fundamental na
formagao leitora do individuo, o contato com textos literarios,
que apresentam personagens em diferentes contextos, ou a exis-
téncia de escritores oriundos de diferentes contextos permite
uma visao ampliada de mundo [...]. (DEBUS, 2017, p. 22-23).

O que pode a literatura? Essa questdo nuclear é revisitada constan-
temente quando se confronta tema e contexto, texto e autoria, leitor e
texto. Contemporaneamente, essas questdes estdo cada vez mais amplas
e responsivas, considerando o trabalho de critica e analise literaria, bem
como a abertura do mercado editorial para as producdes advindas dos
mais diversos lugares, o que permite ao leitor um leque de titulos, prota-
gonismos e sentidos, se considerada a assertiva de que sua constituicio
também perpassa as vivéncias dos letramentos literarios, conforme discute
Cosson (2006, p. 17) ao mencionar que cabe a literatura “[...] tornar o
mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras
de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas |[...]”.

Seguindo a perspectiva dos (multi)letramentos, embasada em Pau-
lino e Cosson (2009)°, a palavra aqui entendida como verbal e oral ¢ a
responsavel por sua propagagdo, e nessa transposi¢do ao outro, existe
a possibilidade da interpretacdo e da producdo de sentidos a partir da
leitura literaria, principalmente levando em consideracdo a assertiva de
serem as criangas os primeiros destinatarios. Nessa direcdo, retomamos
a estrutura do conto comparando-a com o movimento de experimentacao
dos artistas que, segundo Bosi (1996, p. 11):

A experiéncia dos artistas e o seu testemunho dizem, em
geral, que a arte ndo ¢ uma atividade que nasca da forga de
vontade. Esta vem depois. A arte teria a ver primariamente
com as poténcias do conhecimento: a intui¢do, a imaginagao,
a percepgdo € a memoria.

3 Paulino e Cosson (2009, p. 67) entendem o lugar da relagao dialogica entre a literatura e
o homem, enquanto letramento(s) e “[...] o processo de apropriagdo da literatura enquanto
construgao literaria de sentidos”.
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Percebe-se que Bosi afirma que a forga vem, inicialmente, das
poténcias do conhecimento, entre elas a percepgao e a memoria. Acres-
centa que essa implica na retificacdo da posi¢do do que vem primeiro,
ou seja, as percepcdes memorialisticas, no sentido mesmo da lembranca,
seguidas da forca de vontade, aqui entendidas como o contar, o narrar
e o registrar. Assim sendo, outra especificidade que cabe destacar ¢ o
movimento de o leitor crianga se projetar, muitas vezes, imaginando fazer
parte da narrativa, o que dialoga com uma das caracteristicas do conto,
que ¢ envolver seu leitor a partir da aproximagdo das realidades. Sobre
essa dimensao, Compagnon (2010, p. 45) acrescenta que:

Tudo o que se pode dizer de um texto literario ndo pertence,
pois, ao estudo literario. O contexto pertinente para o estudo
literario de um texto literario ndo € contexto de origem desse
texto, mas a sociedade que faz dele um uso literario, separando-
o de seu contexto de origem.

Nesse sentido, o texto literario ndo esta restrito as teorias, aos
estudos em torno de si, mas ultrapassa essas fronteiras e sao os leitores
que vao relaciond-los com suas expectativas. Considerando tais avan-
cos e a dimensao autor-obra-leitor, segundo o que discorre Compagnon
(2003), esta tltima, ao ser confrontada com a autoria, com as tematicas
e suas incursoes, como ¢ o caso da producdo de tematica afro-brasileira
a partir da leitura do género conto, procederd a uma leitura com base
na interpretagdo e vai significa-la considerando a realidade na qual esta
submersa, em detrimento de uma exclusividade estética (FOKKEMA,
2006; YUNES, 2009). Tal afirmativa, de uma maior significagdo do
texto literario em virtude de sua relagdo com os contextos de vivéncia
dos leitores, ¢ ratificada ao enfatizar que a significagao do texto literario
pelo esquema de sentidos ¢ construida na relagao entre leitor e narrativa,
ou seja, no jogo simbolico de interacao que ambos estabelecem.

No que concerne a estrutura do conto, sabe-se que o conto tem
como caracteristica basica a estrutura curta, imediatista, o que coloca
o leitor num processo de imaginag¢do constante. Assim, tendo como
constitui¢do o numero reduzido de personagens, se estrutura em torno
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de um s6 conflito e uma agdo principal, ou seja, a estrutura narrativa
se concentra numa ac¢do, o que justifica o nimero resumido de perso-
nagens. Em virtude da brevidade do conto, este fora por muito tempo
considerado como uma narrativa pobre, sofrendo inimeros precon-
ceitos, principalmente no periodo Roméntico, quando era comparado
com 0s romances, que apresentavam varias agoes, um corpo grande de
personagens e inimeros desfechos, estruturas essas que vangloriavam
o romance em seu detrimento.

Os contos vieram ganhando forga a partir do século XIII, descons-
truindo a posi¢ao inferiorizada que lhes era atribuida e fazia com que ndo
tivessem o mesmo peso de outros géneros literarios, como o romance,
por exemplo, levado para segundo plano.

[...] Para se entender o carater peculiar do conto, costuma-se
compara-lo com o romance, género muito mais popular, sobre
o qual abundam as preceptisticas. Assinala-se, por exemplo,
que o romance se desenvolve no papel, e, portanto, no tempo
de leitura, sem outros limites que o esgotamento da matéria
romanceada; por sua vez, o conto parte da nog¢do de limite, e,
em primeiro lugar, de limite fisico [...] (CORTAZAR, 1993,

p. 151).

Analisando as questdes estruturais e diferenciais do conto, a partir
de Cortazar (1993, p. 151) percebe-se que sua caracteristica peculiar €
sempre ratificada, o carater de um texto curto, sem prejuizos seman-
ticos ao que se propde, quebrando os paradigmas de outros géneros
literarios. Destarte, outra caracteristica que cabe destaque ¢ o carater
da condensacdo dos fatos, como a narrativa se organiza para ser uma
unidade completa, o que vai se confirmando na discussdo proposta por
Fiorussi (2003, p. 103):

Um conto ¢ uma narrativa curta. Nao faz rodeios: vai direto
ao assunto. No conto tudo importa: cada palavra ¢ uma pista.
Em uma descricao, informagdes valiosas; cada adjetivo é
insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espago — tudo
esta cheio de significado. [...]
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Fiorussi menciona as especificidades estruturais e como essas
dialogam com o proposto. Entretanto, ¢ importante pensa-las a partir da
assertiva de que cada género narrativo tem suas qualidades, sem que isto
acenda desmerecimento, pois as caracterizagdes e especificidades nao
podem ser analisadas como confronto, mas como identidade de cada gé-
nero. Acrescenta-se, quanto a estrutura do conto, o que esta textualmente
explicito ¢ valido para propiciar ao leitor a compreensdo da narrativa,
assim como a caracterizagdo das personagens, do(s) ambiente(s) onde
acontece, além da importancia do tempo em que as coisas acontecem,
mudando as agdes e transformando as personagens numa rapidez que ¢
caracteristica.

A tensdo, que ¢ bem definida como elemento de extrema importancia
no conto, norteando-o desde as primeiras palavras, quando nao aparece
desde o inicio acarreta prejuizos & compreensao e, consequentemente, a
producdo de sentidos, pois o leitor se utiliza dessa na construgdo da teia
que o envolve. Outro ponto de importancia ¢ quando o autor menciona
o fato de que ndo existe tematica melhor que a outra, ja que a literatura
enquanto arte ¢ relativa, isso se relaciona com o carater diferencial da
estrutura.

Portanto, a estrutura do conto é voltada para o seu carater imediatista
e cheia de tensodes do inicio ao fim, o climax volta-se para a resolu¢do do
problema apresentado ao leitor, que interfere diretamente no processo de
significacao dos enunciados, indo além de sua estrutura, comportando,
nesse contexto, as tematicas afro-brasileiras e suas pluralidades cons-
titutivas, bem como contribuindo para a ampliagdo do imaginario das
criancas no ambito da Literatura Infantil.

O Narrador e a experiéncia do narrar

O Narrador, enquanto ser que possui 0 dom da linguagem nas narra-
tivas literarias, mergulha na experiéncia do narrar enquanto possibilidade
de (re/des)construir cendrios. Para Benjamin (1994, p. 205) acerca da
narrativa e do narrador:
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A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio do
artesdo — no campo, no mar e na cidade -, ¢ ela propria, num
certo sentido, uma forma artesanal de comunicacdo. Ela esta
interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como
uma informacao ou um relatoério. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida tira-la dele. [...]

Benjamin (1994) atrela a narrativa o carater artesanal, no sentido da
singularidade, do fazer, relacionando-a a construgao metaforica do oleiro
e o vaso de barro, em que esta nele, no vaso, as impressoes de quem da
forma ao vazio, assim como o transmitir do puro em si, ou seja, do jeito
que acontece a narrativa, com o olhar voltado para os detalhes, além de
chamar a atencdo para o originario do conto, entre o campo e a cidade,
caminhos opostos esses que atrelaram caracteristicas especificas para
que cada contista fizesse do seu espaco, também, fonte de inspiragao.
Para o autor, a narrativa mergulha na experiéncia de vida do narrador
para depois vir a tona, como podemos denotar do fragmento: “[...] Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mado do oleiro na
argila do vaso [...]”. (BENJAMIN, 1994, p. 205).

A partir dessas acepcdes, narrador e o ato de narrar estdo estrei-
tamente relacionados, ja que a propria estrutura do conto tem como
caracteristica sua presenca. Nessa direco, ¢ cabivel a discussdo acerca
do narrador também como coautor, principalmente nesse género, ja que
as falas muitas vezes se entrelacam e se confundem, apesar de serem
categorias distintas. Nesse contexto cabe mencionar a existéncia de dois
tipos de narradores, segundo Machado (S/D, p. 65 apud GENNETE,
1995): o primeiro ¢ quando uma personagem assume a voz, ou seja, in-
tradiegético, contando a histdria de onde esta, ou seja, dentro da propria
narrativa; o segundo ¢ do tipo extradiegético, que ndo participa. Desse
modo, cabe ampliar as dimensodes de cada um:

[...] O narrador intradiegético possui subdivisdes, sdo elas:
homodiegético, autodiegético e heterodiegético. O narrador
homodiegético ocorre em textos em que a personagem tem
participacdo na histéria que estd sendo contada. O narrador
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autodiegético acontece quando a histéria ¢ contada pela per-
sonagem principal. E, por fim, o narrador heterodiegético, que
se apresenta como uma personagem que conta uma historia da
qual ndo participou. (MACHADO, S/D, p. 65)

Segundo a autora, as classificagdes do narrador intradiegético estao
relacionadas aos lugares ocupados, ou seja, quando participa da narrativa,
olhando de dentro, ¢ considerado homodiegético; quando a protagonista
narra, autodiegético; ja o heterodiegético caracteriza-se pela ndo presenca
na narrativa, mas assume o papel de personagem nao-participante. O
narrador extradiegético ¢ o narrador externo a narrativa, aquele que esta
por fora, observa de longe o que aconteceu e leva ao leitor a historia a
partir de sua lente. Ainda, cabe esclarecer que:

[...] o narrador personagem pode ser considerado como die-
gético e extradiegético, mas pode também ser considerada a
existéncia de um narrador extradiegético que ¢ responsavel
por confiar ao narrador intradiegético o seu proprio estatuto
como personagem, pensamento que reflete uma proposta de
Stam/Burgoyne/Flitterman-Lewis, segundo a qual o discurso
do narrador personagem esta inserido num primeiro nivel de
narragdo, dominado por um narrador extradiegético. (MA-
CHADO, S/D, p. 65)

O narrador personagem, segundo a discussdo da autora, também
pode ser assumido por um narrador extradiegético cujo objetivo € narrar
de longe, sem interferir na narrativa, apenas descrevendo minunciosa-
mente o fato narrado. Destarte, ¢ importante mencionar, no &mbito da
literatura e cultura africana, a existéncia dos griots, no que diz respeito
a importancia da memoria oral enquanto literatura transmitida de gera-
cdo em geragdo, materializada na memoria e no registro escrito, o que
¢ validado na relagdo entre o texto literario e o oficio dos narradores,
exemplificando esse contexto na tradi¢do africana.

Uma marca correlata a ancestralidade é a importancia da
palavra dita, da oralidade. Em todos os casos a transposicao
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das historias ouvidas, coletadas, criadas, (re)inventadas tem
um vinculo forte com a tradigdo dos(as) griots, dos sabios
que detém o conhecimento e o transmitem pela oratoria [...].
(DEBUS, 2017, p. 16)

Portanto, perceber o narrador ¢ identificar, inicialmente, de onde ele
esta narrando e que posi¢ao ocupa na narra¢ao. Desse modo, no género
literario conto, e considerando as especificidades da literatura infantil
conjugada com a tematica afro-brasileira, os papéis que esse narrador
ocupa, que também pode ser um griot, sdo de suma importancia na costura
da narrativa, ja que esse também se constitui como coautor e esta nele
um dos papéis centrais, o de contar, conforme perceberemos nas analises
de Bonsucesso dos pretos.

Bonsucesso dos pretos: entre a narracio e o viés mitico-religioso na
literatura infantil de tematica afro-brasileira

O conto Bonsucesso dos pretos compde a coletanea Gosto de
Africa: histérias de ld e daqui, publicada em 2005 pela Editora Glo-
bo, cuja autoria ¢ de Joel Rufino dos Santos, historiador, professor e
escritor afrodescendente, sendo um dos notaveis nomes nos estudos e
disseminacao da literatura e cultura africana e afro-brasileira no Brasil.
Nesse contexto, cabe enfatizar a for¢a que essa tematica ganhou com o
advento da Lei 10.639 em 2003 e, posteriormente, com a lei 11.645 em
2008, ambas incluiram no curriculo da Educa¢@o Basica, a inser¢ao da
Historia, Cultura Africana, Afro-brasileira e Indigena, conforme podemos
analisar em Brasil (2003):

§ 12 O contetido programatico a que se refere o caput deste
artigo incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos,
a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro
na formagao da sociedade nacional, resgatando a contribui¢ao
do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes
a Historia do Brasil.
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§ 22 Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasi-
leira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de Educagdo Artistica e de Literatura e
Historia Brasileiras.

Destarte, ¢ possivel dizer que depois dessas leis, muita coisa
mudou no que diz respeito a autoidentificacdo, ao autopertencimento,
ao empoderamento étnico-racial, bem como na relacdo interdisciplinar
com outras areas de conhecimento, como a Historia, por exemplo, por
ampliar os horizontes identitarios e na busca de referenciais para a (re)
construgdo do eu.

Além da abertura do mercado editorial para as tematicas africanas,
afro-brasileiras e indigenas, esse movimento materializou-se nos titulos
de livros infantis, que aumentam gradativamente e chegam a lugares
antes nunca cogitados, em virtude, também, do trabalho escolar e dos
ndo escolares no que diz respeito as agdes realizadas pelos Movimentos
Sociais que, paralelamente a legislagdo, buscam caminhos e meios para
que essas tematicas tomem corpo no social e se disseminem.

Ainda no que diz respeito a legislagdo, ¢ de suma importancia con-
siderarmos que essa ¢ resultado de um processo histérico de lacunas e
busca, agora, suprir as geragdes a tematizacao africana e afro-brasileira
ndo somente na literatura, mas na historia, nas artes, na filosofia etc.,
interdisciplinarmente. Nessa direcdo, o conto em analise possibilita a
discussao sobre a formagao dos quilombos, especificamente aqueles lo-
calizados no interior do Maranhao, através de um viés mitico-religioso,
paralelamente ao reconto das experiéncias dos negros enquanto escravos
e subalternos.

Em relagdo ao viés mitico-religioso, Zilberman (2016, p. 60) dis-
corre que:

Criangas e jovens sdo introduzidos a religido por varios meios.
Ao nascerem, podem ser alvo de rituais que as vinculam a uma
seita: entre os cristaos, o batismo tem essa fungdo, assim como
a circuncisdo entre os judeus. A transmissao das narrativas
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sagradas constitui igualmente uma maneira de ingresso aos
valores e concepcdes que aquelas histdrias transmitem. Essas
narra¢des podem ocorrer no ambiente doméstico ou em espagos
publicos consagrados, como uma igreja, uma sinagoga ou uma
mesquita. Mas elas podem acontecer também no ambito das
escolas, desde que as autoridades educacionais e politicas con-
cordem em que ¢ importante oferecer uma formacgao religiosa
a infancia e a juventude.

Desde os rituais do batismo a escola, a religido permeia nossas
vidas, seja pelo viés ideoldgico, seja por outras relagdes, segundo dis-
cute Zilberman. Nesse encaminhamento, ¢ interessante pontuar que
historicamente houve opressdes ¢ a descaracterizagdo das religides de
matrizes indigenas, africanas e afro-brasileiras em prol da manutengao
da religido do colonizador, ou seja, do Cristianismo, conforme perce-
bemos nos textos que integram a literatura de informagdo ou jesuitica,
vertente essa muito utilizada na colonizagdo dos povos tradicionais ¢
para a manutencao do poder.

No tocante a narrativa, o narrador inicia o conto situando o leitor
geograficamente no espago onde acontecera a historia. “No interior do
Maranhao, tem uma vila que se chama Bonsucesso. Ninguém, porém, a
chama assim. Todos dizem Bonsucesso dos Pretos. Por qué? Vou contar.
[...I” (SANTOS, 2005, p. 27). Percebe-se que o narrador ao nomear “No
interior do Maranhdo” ¢ “vila que se chama Bonsucesso”, faz o leitor
refletir sobre a propria historia do Maranhdo, entre a especificidade de
ter sido o quarto maior recebedor de escravos. Ao acrescentar a palavra
pretos, situa a narrativa numa area quilombola, espacialidade importante
na demarcacdo das identidades culturais e socio-historicas, considerando
o contexto de formacdo do pais.

O narrador apresenta a problematica, bem como a caracterizagao
da protagonista: “Ha longo tempo, debaixo da escraviddao, uma moleca
desagradou ao senhor. Nao sei o nome dela. Vamos chama-la de Felipa,
um nome que se usava muito antigamente.” (SANTOS, 2005, p. 27). A
partir de um panorama por todo o conto, constatou-se que a problematica
gira em torno do desagrado da escrava contra o seu senhor. Percebe-se que
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amenina nao tinha nome, por ser uma crianga escrava, mas o narrador ¢ o
que ele pode dentro da narrativa, batizou-a, para que houvesse uma maior
compreensao por parte do leitor infantil. Ademais, podemos relacionar a
auséncia do nome na escrava pela propria logica colonial que mantinha a
escravidao, quando os corpos negros eram passiveis de tudo, inclusive de
destituicao de si, de suas matrizes culturais, identitarias, definidos como
corpos desviantes e ndo-humanos, segundo Kilomba (2019).

Assim, durante todo o desfecho, o narrador posiciona-se contrario
aos maus tratos, o que pode ser observado no fragmento: “Aborrecido, o
senhor usou seu triste direito de castigar.” (SANTOS, 2015, p. 27). Dessa
forma, ao utilizar a palavra triste, considera o castigo incompativel para
o feito praticado pela escrava, antecipando aos leitores outras situacdes
que viriam a se concretizar. O narrador faz questio de pontuar que todos
tentaram intervir para que a escrava nao fosse mandada para a floresta:
[...] “A mae da escravinha se ajoelhou aos pés do dono [...] A propria
esposa dele se meteu [...] Pois o padre também pediu: - Faga como Nosso
Senhor. Perdoe.” (SANTOS, 2005, p. 28-29). Assim, ao enunciar todas as
suplicas em beneficio da escrava, ratifica seu posicionamento contrario ao
castigo, trazendo a narrativa o teor de injustica para com a escrava, cujos
episodios sdo coletivos e se conectam a heranca colonial de manutengao
da superioridade branca através do racismo, do sexismo e da divisao de
classes sociais. Nessa assertiva, cabe enfatizar que o racismo, ilogico,
se relaciona com o poder. SO existe racismo porque a manutengdo de
um poder enxerga o outro como inferior ¢ passa oprimi-lo a partir dessa
diferenca, ou seja, a outridade, aqueles(as) que ocupam os desvios, 0s
ndo-lugares. Por isso, a necessidade de se questionar os lugares de auto-
ridade e buscar lugares de fala a contrapelo de seus sistemas e logicas,
tal como se encaminha na perspectiva decolonial, seguindo as discussoes
de Maldonado-Torres (2019).

“O feitor passou a corda nos pulsos de Felipa. E saiu com ela. Andou,
andou, até achar uma clareira: - Ja veras, negra do diabo.” (SANTOS,
2005, p. 29). Diante do fragmento, ¢ perceptivel o processo continuo
de maus-tratos a crianga, assim como a depreciagdo a partir de suas
caracteristicas fenotipicas, principalmente em relagdo a sua identidade
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étnico-racial negra, fazendo relagdo com o diabo, com o mal, negativando
e interditando de todas as formas. Desse modo, considerando as especi-
ficidades marginais, o texto literario infantil das ultimas duas décadas, a
partir do que pode a literatura e de seu poder de humanizagao, segundo
Candido (2011), atua como uma interven¢ao simbolica e pratica, ou
seja, ¢ a materializacdo do contradiscurso junto aos destinatarios, neste
caso, as criangas, cuja autoria negra, focalizando no escritor racializado
Joel Rufino dos Santos, atua no encaminhamento de reescrita de suas
proprias “[...] condi¢des de impossibilidade com as condi¢des de sua
possibilidade” (SPIVAK, 2010, p. 77).

Enquanto caracterizacdo do narrador, nota-se que ele ndo participa
da historia, narra de longe, configurando-se como extradiegético, ou s¢ja,
narrando a partir de sua lente, inclusive tomando partido pela escravinha
Felipa, problematizando aos leitores o peso de ser mulher, escrava e
negra. “Va ver a negrinha. Confirme se ja morreu.” (SANTOS, 2005, p.
29). Ao utilizar o diminutivo da palavra negra, o narrador direciona-nos
a duas interpretacdes, a primeira no sentido de crianga, menina, negrinha;
a segunda no tocante a diminui¢do enquanto ser humano, utilizada com
cunho pejorativo. Em seguida: “Qual! Felipa continuava amarradinha.
Mas inteira. Ao seu lado, uma gamela de frutas e outra de agua.” (SAN-
TOS, 2005, p. 29). O narrador direciona o leitor a interpretar e costurar
Felipa a partir de uma identidade inocente, sem maldade, de alguém
desprotegida. O recurso utilizado pelo narrador com os diminutivos,
por exemplo, “amarradinha”, alimenta o imaginario para uma revolta
diante da situagao.

A partir deste momento, a narrativa apresenta um viés mitico-religio-
s0, com a presenga de um ser sobrenatural, uma “Nossassenhorazinha”,
que ira protagonizar, juntamente com Felipa, o conto. As praticas para
que a escrava morresse continuavam acontecendo, mas com a protegao
da santa nada que articulavam se concretizava. “Felipa estava melhor que
antes. Gordinha [...]” (SANTOS, 2005, p. 31). O adjetivo no diminutivo
“gordinha”, situa o leitor no contexto sociocultural em que a ideia de estar
gordo era/¢ sindnimo de estar bem, o que direciona a compreensao para
a assertiva de que apesar de todas as dificuldades impostas a escrava, as
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béncdos da “Nossasenhorazinha” livravam-na, sobretudo da fome, uma
vez que continuava amarrada.

A violéncia atraiu desgracas. Uma cobra mordeu o feitor e
ele bateu as botas. Deu praga no algodoal e se perdeu tudo.
A senhora erisipela e ficou com perna de elefante. Comes,
o quilombola, passou por perto da fazenda, e vinte escravos
fugiram pra se encontrar com ele. (SANTOS, 2005, p. 32)

Diante do exposto, ¢ importante notar que o narrador faz questao
de pontuar as consequéncias dos maus-tratos a escrava Felipa, deixando
evidente, desde o inicio da narrativa, seu posicionamento, o que ratifica
o teor da narrativa a partir das discussdes de Adorno (2003, p. 56): “[...]
Antes de qualquer mensagem de contetdo ideoldgico ja € ideologica a
propria pretensdo do narrador [...]”. Para ele, o narrador ja toma uma
posi¢do diante do fato narrado, o que vem ratificar sua posi¢do a favor

da escrava Felipa.
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— Se vocé tem parte com o capeta, va dizendo — ordenou
ele. — Quem te deu comida e 4gua? — Minha madrinha. —
Faz de conta que eu acredito. Quem ¢ tua madrinha? — O
senhor mande ver.

— Vamos fazer o seguinte. O feitor volta 14 contigo. Se en-
contrar essa tua madrinha, vocé esta livre. Se nio...

O feitor afiou o facdo, e 1a foram. No lugar em que Felipa
ficou amarrada, estava agora uma Nossassenhorazinha de dois
palmos de altura. Desconfiado, o feitor enganchou a imagem
nas costas e 14 veio.

— Como prometi — falou o senhor —, vocé esta livre. Puseram
a santinha numa capela com altarde madeira lavrada. No outro
dia, quando foram ver, cadé ela? O senhor apertou Felipa. —
Mande ver no pé de pau onde o senhor me prendeu.
Trouxeram a imagem de volta. No outro dia, ela voltou pro
mato. E assim diversas vezes. Na décima vez, o senhor trancou
a imagem num cofre de ferro que comprou em S&o Luis. Era
do Reino, que pra ele o ferro da terra ndo valia nada.

[...] A violéncia atraiu desgracas. Uma cobra mordeu o feitor
e ele bateu as botas. Deu praga no algodoal e se perdeu tudo.
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A senhora erisipela e ficou com perna de elefante. Cosme,
o quilombola, passou por perto da fazenda, e vinte escravos
fugiram pra se encontrar com ele [...]. (SANTOS, 2005, p.
31-32)

A partir das assertivas de Zilberman (2016, p. 59), considerando o
contexto ocorrido na narrativa em analise em didlogo com a literatura
de informacao, ¢ perceptivel que todos mesclam narrativas com asser-
tivas doutrindrias, procurando incutir em seus seguidores os principios
fundamentais da fé, tal como adotado no processo de colonizagdo dos
povos tradicionais. Ainda, normas e prescrigdes sao expostas por essas
obras, definindo o comportamento dos fiéis, os valores a preservar e as
punicdes que recaem sobre aqueles que contrariam os mandamentos
provenientes de Deus.

O padre, que estava ali pra impedir desgragas, deu um conse-
lho: botasse a imagem num prato, largasse no rio. Onde ela
parasse, ¢ que ela queria ficar. A senhora obrigou o marido a
fazer promessas: se ficasse boa, libertava dez escravos. Pelo rio
abaixo, a Nossassenhorazinha parou onde ¢ hoje Bonsucesso
dos Pretos, porque ali vivem, até hoje, os descendentes do povo
de Felipa. (SANTOS, 2005, p. 32).

A costura que finaliza o conto encaminha os leitores num mergulho
poético e mistico, pois ¢ comum na tradi¢do afro-brasileira ¢ indigena
ritos as margens e pelos rios. A partir das relagdes entre texto literario
e discussdes teoricas e analiticas, houve o fortalecimento entre as te-
maticas afro-brasileiras e a formagao mitico-religiosa dos quilombos
a partir de Bonsucesso dos pretos, bem como as respectivas relacdes
com o publico infantil, objetivando a (re)construcio de leitores cons-
cientes da formacao pluriétnica e pluricultural do Brasil, demostrando
ser a literatura de tematica afro-brasileira um mecanismo potencial na
Literatura Infantil.
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Consideragdes Finais

Asrelagoes entre a literatura infantil e as tematicas afro-brasileiras,
contemporaneamente, estdo cada mais proximas e presentes nos contextos
escolares e ndo escolares, em virtude, via de regra, dos impactos da Lei
10.639/03 e 11.645/08, tanto pela abertura do mercado editorial quanto
pela propria incursdo de escritores(as) empreendidos(as), que fazem da
literatura uma possibilidade para se trabalhar a educagao para as relagdes
étnico-raciais, especificamente com o racismo e suas formas de mani-
festagdo e opressao. Assim, no que diz respeito ao género conto, esse
pode representar realidades como, por exemplo, o protagonismo infantil
negro, o empoderamento feminino, o conhecimento e respeito as classes
sociais etc. Entretanto, ao mesmo tempo que faz do convivio social tema,
pode se realizar somente através de narrativas ficcionais que nada tem
a ver com a realidade, ou seja, sem contemplar questdes emergentes e
tao caras as pautas identitarias levantadas pelos Movimentos Sociais. A
figura do narrador ¢ de grande importancia no conto analisado, pois a
partir do ato de narrar envolve o leitor numa teia construida nos detalhes,
que vao desde a selecdo e utilizagdo da linguagem aos aspectos histo-
ricos e religiosos, bem como das posicdes que cada personagem ocupa
no desenvolvimento do conto. Ademais, utiliza-se de estratégias, como
os diminutivos, por exemplo, com o objetivo de fazer com que o leitor
compartilhe do mesmo ponto de vista. Ainda, o narrador caracterizado
como extradiegético, narrando de longe, traz para a narrativa seu posi-
cionamento ideoldgico que se contrapde aos maus-tratos executados pelo
senhor sobre a escravinha Felipa.

Nesta discussao, intentamos relacionar a literatura infantil a tematica
afro-brasileira, costurada pelo teor mitico-religioso e pela posi¢ao que o
narrador assume no conto Bonsucesso dos pretos. Destarte, identificamos
a necessidade de ampliar as problematiza¢des em torno dos referenciais
historicos, simbolicos, culturais e artisticos; € como a literatura infantil
de tematica afro-brasileira possibilita o trabalho com a educacdo para
as relacdes étnico-raciais, colocando em pratica o que discorrem os
dispositivos legais.
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Portanto, o conto Bonsucesso dos pretos, de Joel Rufino dos Santos,
¢ uma narrativa rica em detalhes, apresentando uma estrutura de atos
coerentes com o que se propde, trazendo a tona a congruéncia de fatos
que ratificam os amalgamas historicos pelos quais os afrodescenden-
tes foram submetidos, na posi¢do senhor e subalterno. De outro lado,
apresenta uma diversidade religiosa e uma explicacao subjetiva para o
surgimento das comunidades quilombolas do Maranhdo, o que permite
as criangas a ampliag@o de seus horizontes, a possibilidade de (re)cons-
trugdo e o fortalecimento de suas identidades étnico-raciais a partir de
outras estorias ndo oficiais, excéntricas, o que acaba se materializando
como contranarrativa.
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ANCESTRALIDADE E ESCREVIVENCIA EM PONCIA
VICENCIO DE CONCEICAO EVARISTO:
“AUTORIZAR O TEXTO DA PROPRIA VIDA
E CONSTRUIR A HISTORIA DOS SEUS”

Fernanda Regina Martins Pinheiro'
(IFMA)

Algemira de Macédo Mendes’
(UEMA/UESPI)

Introducio

O presente texto parte da leitura do romance Poncia Vicéncio
(2017) de Conceigao Evaristo, escritora negra engajada em projetar as
publicacdes de autoria feminina e afrodescendente, tendo escrito outras
obras como Olhos da agua (2014), Insubmissas lagrimas de mulheres
(2011), Becos da Memoria (2006) e Historias de leves enganos e pa-

1 Mestra em Letras pela Universidade Estadual do Maranhao. Especialista em Critica da Literatura
contemporanea pela UEMA. Pedagoga do Instituto Federal do Maranhao. Professora da rede
municipal de ensino de Sdo Luis. Realiza pesquisa com escopo em literatura contemporanea
negro-brasileira, memoria, identidades, escritas negras de autoria feminina, decolonialidade
e ancestralidade.

2 Doutora em Letras pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Pro-
fessora da Universidade Estadual do Maranhao e da Universidade Estadual do Piaui. Coordena
o Nucleo de Estudos Literarios Piauienses - NELIPI, NELG e Membro do Comité Institucional
de Pesquisa da UESPI, Conselho Editorial das revistas Pesquisa em Foco (UEMA) e Letras
em Revista (UESPI). Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em Literatura Feminina,
Historia da Literatura, atuando principalmente nos seguintes temas: Literatura brasileira, Li-
teratura piauiense, Literatura de autoria feminina, Literatura Africanas e Africanas de Lingua
Portuguesa.
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recengas (2016), nas quais o elemento memorial é bastante recorrente.
A obra de Conceicdo Evaristo tem sido mote de varios estudos criticos,
como artigos, dissertagoes, teses etc. A producao literaria dessa escritora
¢ marcada pelas memorias, experiéncias de vida e vivéncias da propria
Evaristo e de outros sujeitos em que a memoria ancestral negra ¢ recurso
e fio condutor das tramas. A voz do negro e da mulher negra ocupa um
lugar de enunciacdo nessas produgdes.

Poncia Vicéncio foi escrito em 1988 e ¢ uma das obras principais de
Conceicdo Evaristo eleita por criticos literarios como Regina Dalcastagné
e Eduardo de Assis Duarte. Esse livro possui uma escrita permeada pela
linguagem poética, onde ¢ apresentada a historia de Poncia. Trata-se,
portanto, de um romance afro-brasileiro, cuja narrativa vai tecendo ao
longo dos episodios a identidade ancestral do povo negro e as experiéncias
de mulheres negras e pobres.

O texto traga um forte dialogo entre o presente € o passado nao so6 da
protagonista, mas também da memoria ancestral do povo negro desde os
tempos da escravidao, além das consequéncias para as historias de vidas
negras narradas no romance. Essa narrativa memorialistica constitui o fio
condutor do romance, revelando a memoria individual da protagonista e
a memoria coletiva de outras personagens negras.

No romance, a autora descreve a jornada da protagonista que intitula
o livro, sua coragem, o trilhar de sua historia, suas perdas, encontros e
desencontros, a heranca deixada por seu avo, as dororidades de mulheres
negras e o profundo amor que une sua familia. A historia é contada da
infancia para a idade adulta de sua protagonista, com intercala¢des de suas
lembrangas e seu presente. A identidade de Poncid e de outras personagens
(Maria Vicéncio, Néngua Kainda, Luandi, V6 Vicéncio, Biliza, Soldado
Nestor, dentre outros) € discutida no romance com certa complexidade e
seus comportamentos e a¢des sao analisados como resultado de fatores
sociais, emocionais e historicos.

Poncia Vicéncio ¢ uma narrativa de cunho memorialistico que
evoca muitas vozes invisibilizadas que se vinculam e se solidarizam ao
universo negro-brasileiro. A busca de Ponciad assemelha-se a busca de
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milhdes de negros(as) que se viram sem um lugar ao sol, principalmente
apos a abolicdo, pois ainda continuam presos a uma condi¢do escrava. As
herancas ancestrais do povo preto da didspora fazem parte de uma historia
ainda pouco registrada na literatura, bem como suas historias de vida.
Partindo desse pressuposto, Evaristo entende que ha um compromisso
primordial em sua escrita escrevivente: narrar essas historias e resgatar
a importancia de suas raizes ancestrais.

Conceicao Evaristo: a voz da alteridade

Maria da Concei¢ao Evaristo de Brito nasceu em uma favela da
cidade de Belo Horizonte, em 1946. De origem pobre, resolveu mudar-se
para o Rio de Janeiro, na década de 1970, apds terminar o curso Normal.
Em 1976, iniciou a graduagdo em Letras na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, interrompida em 1980, por conta do nascimento de sua
filha Aind, portadora de uma sindrome genética que comprometeu o seu
desenvolvimento psicomotor. O curso foi concluido no ano de 1989.
Trabalhou como professora da rede publica de ensino do Rio de Janeiro.

No Rio, Conceigdo encontrou um Movimento Negro cada vez mais
intenso, em consonancia com um momento histérico marcado pela luta
da populacao negra norte-americana por direitos civis e pelos movimen-
tos de descolonizacdo dos paises africanos. Durante a década de 1980,
a escritora participou do grupo Negricia: Poesia e Arte de Crioulo. O
grupo atuava realizando recitais de textos literarios em favelas, presidios
¢ bibliotecas publicas, entre outras atividades.

Foi entdo a partir da década de 70 que Conceicao Evaristo engajou-
se efetivamente nos movimentos sociais negros, quando se mudou para
o Rio de Janeiro. O ano de 1973, nas palavras da escritora,

[...] marca mesmo essa visao pra mim de Movimento Negro
como luta coletiva. [A partir] dai é que eu vou descobrir a
cultura negra. Aqui no Rio de Janeiro que eu vim conhecer
candomblé, porque 14 em Minas eu ndo conhecia, nds somos
extremamente catolicos. Entdo aqui no Rio [foi um momento]
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marcado justamente pelas lutas de libertagdo das colonias por-
tuguesas, que marcou muito; ndo s6 colonias portuguesas, a
gente ouvia falar de [William] Seymour, ouvia falar de Patrice
Lumumba... Essa afirmag¢@o dos valores negros como cultura,
como possibilidade politica, isso vai ser em 73. (EVARISTO
apud MACHADO, 2014, p. 252).

Essa interagao e participagao de Evaristo no movimento negro mais
organizado no Rio de Janeiro serviu de mote para que Barbara Aratijo
Machado escrevesse o artigo Escrevivéncia: a trajetoria de Concei¢do
Evaristo (2014), no qual reflete sobre a importancia desse contexto his-
torico, conforme explicitado no excerto a seguir.

A percepcao da existéncia de uma cultura negra que ultra-
passa a barreira nacional para abarcar toda uma dimensao
diasporica — as pessoas negras norte-americanas, as das ex-
colonias africanas — relaciona-se com uma das caracteristicas
principais do Movimento Negro contemporaneo: a criagao de
uma identidade negra positivada, de sentido politico, que faz
frente ao racismo dominante. Assim como contam muitos/as
outros/as militantes negros/as no Rio de Janeiro na década de
1970, Conceigao frequentava os debates e discussoes no IPCN
(Instituto de Pesquisa das Culturas Negras), entre outras ativi-
dades do movimento, que tinham o objetivo de fazer conhecer
amobilizacdo negra que extrapolava o lugar e a época em que
se encontravam. (MACHADO, 2014, p. 252).

Conceigdo Evaristo tornou-se Mestre em Literatura Brasileira
pela PUC do Rio de Janeiro, com a dissertacdo Literatura Negra: uma
poética de nossa afro-brasilidade (1996), e Doutora em Literatura
Comparada pela Universidade Federal Fluminense, com a tese Poemas
malungos, canticos irmdos (2011). Nessa pesquisa, Evaristo investigou
sobre as obras poéticas dos afro-brasileiros Nei Lopes e Edimilson de
Almeida Pereira, comparando-as com a do angolano Agostinho Neto.
Além da riquissima obra literaria, ela também tem produzido refle-
x0es de cunho académico sobre literatura negra brasileira e literatura
africana.
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E possivel dizer que a trajetoria de Conceigio Evaristo acompa-
nha, em linhas gerais, as mudangas observadas no Movimento
Negro contemporaneo. Ap6s uma militancia mais “direta” no
grupo Negricia, nos anos 1990 Conceigao Evaristo se dedica a
realizacdo de seu mestrado em literatura brasileira na Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio0), engros-
sando as fileiras de intelectuais negras/os que produzem co-
nhecimento académico contra-hegemonico nas universidades
brasileiras. Sua dissertagdo, intitulada Literatura negra: uma
poética de nossa afro-brasilidade (Evaristo, 1996), mostra-se
uma reflexao académica critica — em primeira pessoa — sobre
a producao literaria das/os escritoras/es negras/os brasileiras/
os. (MACHADO, 2014, p. 254).

Enquanto intelectual negra na Academia, Conceigao reflete sobre

sua presencga nesse local de disputa de poder. Sobre isso, ela compreendia
que era uma tarefa importante para a luta politica na qual estava engajada:
problematizar o conhecimento académico consolidado pela elite branca
e econdmica. Firmar um contradiscurso nesse ambiente era e ¢ um papel
necessario aos intelectuais negros.

O saber académico ¢ uma fonte de legitimidade para essas novas

narrativas da militancia politica dos intelectuais negros. A academia ndo ¢
um lugar neutro. As pessoas inseridas ali assumem posturas de manuten-
¢do do status quo ou de sua superacdo, e Evaristo tinha consciéncia disso.

290

Entdo foi um momento muito importante pra mim, que eu
comego a descobrir que o saber, e esse saber que te legitima,
pra vocé ser uma difusora do saber... entdo eu comecei a per-
ceber também que tinha sentido. E como eu comego a perceber
isso? Na medida em que eu levanto algumas questdes dentro
da academia e eu noto que alguns professores se interessam e
que alguns falam mesmo: ‘Eu nunca pensei sobre isso’. Entao
quando eu comeco a colocar algumas questdes dentro da aca-
demia, a0 mesmo tempo que vocé cria uma certa rejeicao por
parte de alguns professores, vocé encontra também acolhida.
(EVARISTO apud MACHADO, 2014, p. 255).
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Engajada nos movimentos de valorizacdo da cultura negra em
nosso pais, teve sua estreia na literatura em 1990, quando publicou seus
contos e poemas. Nesse ano foi publicado o poema “Vozes-mulheres”
nos Cadernos Negros, editados pelo grupo Quilombhoje. Foi através
de sua participagdo no grupo Negricia que Evaristo conheceu outros
intelectuais negros, artistas e militantes do Rio de Janeiro e de outros
estados. Essas conexdes ampliaram sua rede de relagdes e resultaram na
sua apresentacao ao Quilombhoje, a partir do qual foram publicados seus
primeiros textos literarios. A autora atribui grande importancia a esse
grupo ndo so para sua escrita literaria, mas também para sua historia de
vida pessoal. Sobre o Quilombhoje, afirma:

Eu digo que ele € um ritual de passagem pra muitos de nos.
[...] O dia que os criticos de literatura brasileira estiverem mais
atentos pra escrever a historia da literatura brasileira, querendo
ou ndo eles vao incorporar a historia do grupo Quilombhoje.
Tem que ser incorporada. Na area de literatura brasileira
como um todo, € o Gnico grupo que [...] tem uma publicagdo
ininterrupta durante 33 anos. [...] Acho que quando surgirem
historiadores, criticos que tenham uma visdo mais ampla da
literatura, vai ser incorporada. Essa é a divida que a literatura
brasileira tem com o grupo Quilombhoje. (EVARISTO apud
MACHADO, 2014, p. 257).

Sua obra literaria tem ganhado cada vez mais destaque e vem sendo
estudada em universidades brasileiras e do exterior. E muito evidente a
presenca da interseccao das questdes de classe, raga e género na experi-
éncia de Conceicdo, que marca toda a sua produgao literaria. Em diversos
depoimentos, a autora relata como se deram suas primeiras experiéncias
literarias e quais significados incutiram na sua estética.

E frequente nas narrativas de Concei¢io Evaristo que ela se
apresente como parte de uma “escola” de escritoras negras,
moradoras de favelas (Evaristo, 2010). Ela fala em diversos
depoimentos sobre a importancia que a obra de Carolina Maria
de Jesus, “a favelada do Canindé [que] criou uma tradig¢@o
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literaria”, exerceu ndo s sobre ela, mas sobre sua mae, que
“seguiu o caminho de uma escrita inaugurada por Carolina e
escreveu também sob a forma de diario, a miséria do cotidiano
enfrentada por ela” (Evaristo, 2009, p. 12). Ela conta que sua
familia lia a obra de Carolina “nao como leitores comuns, mas
como personagens das paginas de Carolina. A historia de Ca-
rolina era nossa historia” (Evaristo, 2010). Além de referir-se
a identificag@o com a experiéncia de Carolina de Jesus por ser
uma mulher negra e moradora de favela que escreveu litera-
tura, Conceigdo ressalta o significado por tras dessa escrita.
(MACHADO, 2014, p. 249).

Nesse sentido, ela afirma que ¢ salutar para a luta da libertacdo de
mulheres negras que elas ocupem esse espago de autoria literaria, do
trabalho intelectual. E de suma importancia que mulheres como Evaristo,
sua mae, Carolina Maria de Jesus e outras se afirmem enquanto escritoras.

A escrita escrevivente de Conceicao Evaristo em Poncida Vicéncio:
uma narrativa ancestral?

A palavra escrevivéncia ¢ um neologismo que reune a ideia de
juntar escrita e experiéncia de vida. Evaristo se apropria do termo para
esclarecer seu fazer poético e esboca contornos conceituais. Perfazendo
a trajetoria do termo, podemos encontrar o texto de 2005, publicado pela
Editora Universitaria da UFBA, referente a uma conferéncia proferida
dois anos antes, na mesma faculdade, intitulado Género e etnia: uma
escre(vivéncia) de dupla face. Nesse texto, ha uma conceituagdo que
identifica ndo sé a escrita literaria de Evaristo, mas também toda uma
geracdo de escritoras negras que imprimem em seu texto literario as
marcas da experiéncia étnica, de classe ou género.

Com a palavra, a escritora de Di lixdo (2015),
Assenhoreando-se da pena, objeto representativo do poder
falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever no

corpus literario brasileiro imagens de uma auto-representagao.
Surge a fala de um corpo que ndo é apenas descrito, mas
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antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras
explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma
dupla condigdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada,
mulher e negra. (EVARISTO, 2005, p. 204).

O termo escrevivéncia dialoga ndo s6 com a primazia da obra eva-
ristiana, mas também com a obra de outras escritoras contemporaneas,
tais como:

[...] os de: Geni Guimaraes, Esmeralda Ribeiro, Miriam
Alves, Lia Vieira, Celinha, Roseli Nascimento, Ana Cruz,
Mae Beata de Iemanja, dentre outras. Nao se pode esquecer,
jamais, o movimento executado pelas maos catadoras de
papel, as de Carolina Maria de Jesus, que audaciosamente
reciclando a miséria de seu cotidiano, inventaram para si
um desconcertante papel de escritora, que para muitos veio
macular uma pretensa e desejosa assepsia da literatura bra-
sileira. (EVARISTO, 2005, p. 204).

Essas escritoras tomam para si a missao de escrever sobre a condi¢do
e experiéncia de ser negro no Brasil, em especial ser mulher e negra numa
sociedade como a nossa. O universo dos menos favorecidos ¢ retratado
nessas novas narrativas como forma de expressao e resisténcia para prover
outros lugares de fala a essa parcela subalternizada.

Grada Kilomba (2019) enriquece essa discussao sobre a importancia
da escrita de mulheres negras enquanto um movimento de resgate da
voz feminina e negra, enquanto movimento de luta e resisténcia para ser
sujeito de sua histdria, enquanto ato libertador de ressignificagao do ser
mulher no mundo contemporaneo. Desse modo, ela reflete:

Eu sou quem descreve minha propria historia, e ndo quem é
descrita. Escrever, portanto, emerge como um ato politico. [...]
enquanto escrevo, eu me torno a narradora ¢ a escritora da mi-
nha propria realidade, a autora e a autoridade na minha propria
historia. Nesse sentido, eu me torno a oposic¢ao absoluta do que
o projeto colonial predeterminou. (KILOMBA, 2019, p. 28).
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Nesse interim, Kilomba equipara o ato de escrever sua propria his-
toria a um ato transgressor frente ao projeto colonial, o qual enfatiza e
prega em seu bojo a continuidade das relagdes coloniais de poder. Nesse
ato transgressor, as categorias de género, raga e classe sao atravessadas e
colaboram com o sucesso desse projeto. Para tanto, a subalternizacdo de
homens e mulheres negros e pobres ¢ pré-requisito para que esse projeto
continue a dar certo, uma vez que relegar o direito de enunciagdo desses
sujeitos advoga favoravelmente com a colonialidade do pensamento e
do poder (MIGNOLO, 2017).

A narrativa de Poncid ¢ um reflexo sobre esse ato de escrever sua
propria historia, tornar-se sujeito. A voz do narrador se mistura a voz
de Luandi, que busca deslindar essa postura afirmativa, positiva do(a)
negro(a) ndo mais disposto(a) a submeter-se ao projeto devastador do
colonialismo. Segue excerto:

Descobria também que ndo bastava saber ler e assinar o nome.
Da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso auto-
rizar o texto da propria vida, assim como era preciso ajudar
construir a historia dos seus. E que era preciso continuar
decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que
ficara para tras. E perceber que por baixo da assinatura do
proprio punho, outras letras e marcas havia. A vida era um
tempo misturado do antes-agora-depois-e-do-depois-ainda. A
vida era a mistura de todos e de tudo. Dos que foram, dos que
estavam sendo e dos que viriam a ser. (EVARISTO, 2017, p.
110, grifos nossos).

Conceicao Evaristo afirma que tanto o texto em prosa, quanto a
poesia nascem profundamente marcados pela sua experiéncia de mulher
negra em nossa sociedade. Sua escrevivéncia se materializa através das
histérias de mulheres, homens, criangas e velhos negros. Sua arte nasce
a partir dos caminhos e descaminhos do povo negro, das experiéncias
dessa coletividade, confrontando as expectativas da critica literaria que
ndo considera que essas experiéncias possam ser matéria de ficgao.
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A autora aponta que a autoria negra, €, no caso de Evaristo, a au-
toria negro-feminina, vem sanar uma lacuna na literatura brasileira, um
lugar de fala negado ao povo negro, de modo que ele possa narrar suas
proprias historias. Registrar esse discurso ficcional vindo “de dentro”
dessa coletividade é garantir um direito de reconhecer suas culturas,
suas identidades.

Evaristo vem através de sua literatura, marcada pela militdncia
social, de género e étnica, destruir o discurso dominante. Para ela, “A
nossa escrevivéncia nao pode ser lida como historias para ‘ninar os da
casa grande’ e sim para incomoda-los em seus sonos injustos.” (EVA-
RISTO, 2007, p. 21).

Falar em escrevivéncia a partir da escrita de Conceigao Evaristo ¢
pensar a escrita ligada a vivéncia, € falar do outro e, a0 mesmo tempo, de
si mesma, € se enxergar como ser que vive e rememora sua realidade, ou
que sonha uma realidade diferente daquela que € relegada a mulher negra,
ou seja, ¢ uma escrita que as represente. Desse modo, a autora enfatiza que

[...] sendo as mulheres negras invibilizadas, ndo s6 pelas pagi-
nas da historia oficial brasileira, mas também pela literatura,
e quando se tornam objetos de segunda, na maioria das vezes,
surgem ficcionalizadas a partir de esteredtipos varios, para
as escritoras negras cabem varios cuidados. (EVARISTO,
2005, p. 205).

Notamos, a partir do discurso feito por Conceicao Evaristo, que seu
projeto de escrita vai na contramao do discurso de poder, trazendo uma
nova perspectiva feminina e afrodescendente, contrariando a ideia que
era tracada para descrever a mulher negra, muda, com capacidade inata
de cuidar e servir, desligada da ideia de sujeito que possui consciéncia
autorrepresentativa. A autora traga uma grafia situada na(s) experiéncia(s)
proveniente(s) das circunstancias perfomatizadas como mulher negra
na sociedade brasileira e nas possiveis articulagdes entre as variaveis de
género, classe e raca, que promovem um feminismo mais abrangente,
incluindo as reivindica¢des das mulheres negras (BISPO; LOPES, 2018).
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Vivenciando a exclusdo social, politica e econdmica operada his-
toricamente aquela(es) provenientes da diaspora africana, Conceigdo
Evaristo sente a necessidade de produzir uma escrita ancorada na me-
moria e na experiéncia concreta da mulher negra. A autora traz em sua
literatura marcas da

[...] militancia social, de género e étnica, [...] solapa o discurso
dominante que insiste em apresentar uma visdo de mundo mo-
nolitica. A escrita de Concei¢do Evaristo revolve as estruturas
de poder escamoteadas sob a cortina de fumaga da democracia
racial e implode barreiras, extravasando vozes marginalizadas
pelos codigos de vigéncia. (BISPO; LOPES, 2018, p. 188,
grifo do autor).

Percebe-se que a autorrepresentagdo feminina negra ¢ melhor
compreendida se considerarmos de onde parte essa voz negro-femi-
nina, pois esta nasce da luta contra o racismo, misoginia, sexismo e
falocentrismo. No entanto, ndo se trata apenas de uma guerra contra
o branqueamento e silenciamento da voz feminina, vai muito além.
Trata-se da afirmacdo de um eu ficcional e real que ecoa das paginas
do romance com grande habilidade escritural (ALMEIDA; BEZERRA,
2019).No cenario de producao da literatura nacional, 0 modo como
esta organizada a escrita de Evaristo da a ideia de “Escrevivéncia”,
uma forma de escrita que esta ligada a uma memoria individual, mas
que também evoca uma memoria coletiva, dando poder ao lugar de
fala de onde se faz esse discurso (EVARISTO, 2007). Desse modo, ¢
possivel resgatar o coletivo ligado a memoria individual (UMBACH,
2008) das comunidades negras.

A escrita ¢ compreendida como um espaco de ruptura diante do
silenciamento imposto as minorias, assim como uma articulagdo entre o
sensivel e o inteligivel, uma possibilidade de ressignificagdao da opres-
s30, abrindo espago a novas possibilidades de compreensdao do mundo
(BISPO; LOPES, 2018).
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Para Conceicdo Evaristo escreviver ¢ ‘um modo de ferir o
siléncio imposto [...] [é] o movimento de danga-canto que o
meu corpo nio executa.’, ao escreviver-se ‘toma-se o lugar
da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida’
(EVARISTO, 2005, p. 202 apud MELO; GODOY, 2017, p.
1296).

A escrita sobre a qual Evaristo se refere quando fala de “um lugar
social e ético”, que vem ocupar um lugar na academia, além de sua pro-
dugao literaria, ao cunhar a expressao “escre(vivéncia) de dupla face”,
faz referéncia a sua experiéncia como mulher e também como negra. A
autora afirma que gosta de escrever e que

na maioria das vezes doi, mas depois do texto escrito é possivel
apaziguar um pouco a dor, eu digo um pouco [...]. Escrever
pode ser uma espécie de vinganca, as vezes fico pensando
sobre isso. Nao sei se vinganca, talvez desafio, um modo de
ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar um gesto de teimosa
esperanca. Gosto de dizer ainda que a escrita é para mim o mo-
vimento de danga-canto que o meu corpo ndo executa, é a senha
pela qual eu acesso o mundo. (EVARISTO, 2005, p. 202).

Oliveira (2014) afirma que nas narrativas de Concei¢ao Evaristo,
a afrodescendéncia, as suas experiéncias de mulher negra no Brasil, de-
marcam seus textos carregados de tradi¢des e vivéncias. Nesse sentido,
podemos afirmar que ¢ errado atribuir a voz autoral uma voz tnica e
voltada a sua propria experiéncia real de vida.

Assim, reveste-se de particular importancia dizer que as nar-
rativas de Evaristo sdo revestidas de uma memoria coletiva,
porém sem estar presa ao passado e sim uma memoria que usa
das lutas e anseios de seus antepassados para ter uma afirma-
¢ao de si, a0 mesmo tempo em que contribui para alteridade
de outrem e assim, manter viva a cultura e com ela criar um
futuro melhor, sem delegar ao esquecimento tudo vivido e
lutado pelos seus ancestrais. Sob essa otica, ganha particular
relevancia a literatura afro-brasileira, as obras de Concei¢do
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Evaristo como voz de autorrepresentacdo feminina negra.
(BISPO; LOPES, 2018, p. 18).

Complementando o mesmo pensamento, Melo e Godoy (2017, p.
1300) destacam que Conceicao Evaristo aborda a escrevivéncia das mu-
lheres negras a partir da fala e do corpo ndo so6 pela linguagem descrita,
mas também na sua vivéncia:

Pode-se dizer que os textos femininos negros, para além de
um sentido estético, buscam semantizar um outro movimen-
to, aquele que abriga todas as suas lutas. Toma-se o lugar da
escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida.
(EVARISTO, 2005, p. 206).

Em Poncia Vicéncio, Evaristo coloca a figura do negro e suas lu-
tas internas e externas, dores, sonhos, vitorias e derrotas, além do seu
olhar sobre 0 mundo ¢ como esse mundo o vé. Mas ha um fato que se
sobrepde a toda essa explora¢do de sentimento: suas raizes africanas
presentes nesta obra.

Podemos dizer que o estilo literario de Evaristo é construido por
uma linguagem poética marcada pela sua etnicidade. Percebemos na
sua escrita a importancia dada a voz, aos sentimentos e as experiéncias
tanto coletiva quanto individual de um povo que foi e ainda é ignorado.
Dai a perspectiva de escrevivéncia colocada pela propria autora, a qual
oferece uma caracteristica particular a sua forma de escrever (BISPO;
LOPES, 2018).

Melo e Godoy (2017, p. 30-31) afirmam que “reconhece a ficcao
como um modo de resisténcia presente na escrevivéncia evaristiana, ao
passo que, na escrita, pessoas submetidas a situacdes de crise, podem
encontrar modos de transpor os revezes e seguir existindo”. E ainda acres-
centam: “o que veremos ¢ que resistir por meio da literatura ¢ também
reexistir, € para um povo cuja voz foi e ¢ constantemente sufocada, a
escrevivéncia se torna um recurso de emancipagdo.” (MELO; GODOY,
2017, p. 1289).
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Assim, Sueli Liebig (2016, p. 6) percebe que:

¢ através da ‘escrevivéncia’ dessas mulheres que ela reconstrdi
e renegocia sua identidade de mulher negra e pobre. Marcada
por formas de domina¢@o que incluem separacdes, desloca-
mentos ¢ desmembramentos, ela constroi através da escrita
estratégias de reversdo da condi¢do fragilizada da mulher
negra e modos alternativos de redefini¢do de suas identidades.

Alves (2011, p. 183) afirma que “ser mulher escritora no Brasil ¢
também dispensar a mediagdo da fala do desejo delegada e exercida em
ultima instancia pelo homem investido do poder falocratico”. Confor-
me mencionado por Alves, a escrita feminina produzida por escritoras
negras vem para quebrar com a estereotipagem através da qual o negro,
em especial a mulher negra, era descrito nas paginas dos livros literarios.

A escrita de Conceicao Evaristo estd impregnada de etnicidade,
pois ela invoca, em toda a narrativa, os costumes, a lingua,
as crengas do povo negro. Neste contexto, fica claro que o
seu fazer literario parte de um lugar especifico de fala. Fica
evidente também [...], que a escritora coloca os elementos
caracteristicos de uma escrita afro-brasileira. (ALMEIDA;
BEZERRA, 2019, p. 19).

Ela deixa claro que a escrita feminina construida por mulheres negras
vem anular a voz que, sem conhecimento de causa, é usada para descrevé-
las, revelando uma imagem inferiorizada. Por isso, a autora desconstroi
a imagem da mulher negra, de ser apenas um corpo. Nesse contexto, a
literatura de escritoras negras tenta desconstruir uma imagem, um con-
ceito, uma marca criada pela sociedade dominante, predominantemente
burguesa, machista e branca. Antes, a mulher era descrita e agora ela se
autorrepresenta, mostrando suas vivéncias, seus sentimentos e sua forga
através da escrita. E justamente isso que Conceigio Evaristo faz, ela se
diz em Poncid Vicéncio, ela representa todo um povo, reconstruindo sua
identidade afro-brasileira (ALMEIDA; BEZERRA, 2019).
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Em Poncia Vicéncio, ha uma rememoracao de toda a luta ancestral
dos povos afro-diasporicos que vieram escravizados para o Brasil. Ao
mesmo tempo, a protagonista ¢ heranga ancestral desse povo, pois ela
resgata em memorias e vestigios toda a historia do povo negro, até entdo
esquecida pela historia oficial. Sua histéria se ancora em memorias do
passado, mas se presentifica e evoca sujeitos subalternizados para além
dela. Suas lembrangas e vivéncias se confundem para demonstrar que
a escravizacao ndo findou, mas que continua nas vidas de milhdes de
afro-brasileiros. Logo, esta ficcdo de Evaristo trabalha esse passado de
escraviddo como lugar de luta e resisténcia, almejando uma outra alte-
ridade, na qual a dignidade do povo negro seja reconhecida e reparada,
autoafirmando-se quanto a sua identidade étnica e ancestral.

Outra acepcao acerca da escrevivéncia € o cooptar de cenas do
cotidiano que nascem da experiéncia particular da escritora ou de uma
coletividade negra. Tudo isso se transforma em texto literario. Evaristo
defende que quando a autoria vem de pessoas, mulheres como ela, filha
de lavadeira e ex-empregada doméstica, cuja experiéncia inclui posi¢des
de subalternidade, essa escrita literaria “de dentro”, que conhece a histo-
ria de seu povo e seu lugar de subalternizagdo, reflete uma experiéncia
diferenciada, atravessada por uma condi¢do de género, raga e classe
(DAVIS, 2019).

Na poética de escrevivéncia de Evaristo, as personagens femininas
¢ afro-brasileiras possuem um importante papel na tessitura de novas e
ressignificadas historias do povo preto, que carrega uma heranga historica
e arraigada na cultura atrelada a escraviddo. Através da escrevivéncia,
Conceigdo Evaristo nos apresenta novos caminhos para a literatura
brasileira, caminhos nos quais a resisténcia ¢ a emancipagao negras sao
delineadas e evocadas literariamente.

Tendo sido o corpo negro, durante séculos, violado em sua
integridade fisica, interditado em seu espaco individual e social
pelo sistema escravocrata do passado e, hoje ainda por politicas
segregacionistas existentes em todos, se ndo em quase todos, os
paises em que a didspora africana se acha presente, coube aos
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descendentes de africanos, espalhados pelo mundo, inventar
formas de resisténcia. [...] A identidade vai ser afirmada em
cantos de louvor e orgulho étnicos, chocando-se contra o olhar
negativo e com a estereotipia langados ao mundo e as coisas
negras. (EVARISTO, 2009, p. 12).

A escrevivéncia demarcada no romance Poncid Vicéncio evoca
uma coletividade, uma identidade étnica, clamada pelos pretos e pretas
da diaspora. E, portanto, uma proposta transgressora e questionadora do
discurso historiografico oficial, que visa denunciar suas rasuras tanto na
Historia quanto no canone literario. Trava um embate com as memorias
legitimadas e as memorias subterraneas, propositalmente silenciadas e
apagadas da Historia oficial através do discurso do colonizador.

Poncia passa por muitas dores, desde a morte repentina do pai, sua
tristeza com a vida castigada dos pretos e pretas da roga, que ficam cada
dia mais pobres, a perda dos seus sete filhos, as agressdes do marido,
que ndo entendia suas auséncias, sua doenga, até a separacdo da mae e
irmao, quando resolveu ir para a cidade. Contudo, ela também nos revela
a historia de superacao de uma mulher preta, que, apesar de ndo vencer
na vida como se espera na cidade grande, reencontra sua ancestralidade,
mostrando que € possivel ser feliz indo ao encontro de si mesma, do seu
povo, dos elementos da natureza de sua terra ancestral.

Poncia e sua mae buscavam o barro da lama do rio perto da Vila
dos Pretos para modelar objetos de uso doméstico como canecas, pratos,
bacias, objetos de decoragdo, dentre outras coisas:

A mie fazia panelas, potes e bichinhos de barro. A menina
buscava a argila nas margens do rio. Depois de seco, a mae
punha os trabalhos para assar num forno de barro também.
As coisinhas saiam entdo duras, fortes, custosas de quebrar.
(EVARISTO, 2017, p. 20).

Essa pratica da modelagem em barro era um saber das mulheres da
familia Vicéncio, que as reconhecia em toda a comunidade da Vila dos
Pretos e tem grande valor como chave interpretativa dentro da narrativa,
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pois esse trabalho com o barro denota uma marca da memoria ancestral
que constroi sua identidade nao sé cultural, mas também étnica. Do
mesmo modo, a fertilidade de Poncia na narrativa da-se através do seu
veio criativo ao modelar o barro, mesmo tendo sido negada quanto ao
nascimento de seus filhos de sangue (que morreram todas as sete crian-
cas), a historia sinaliza que sua fertilidade reside na criagdo dos objetos
de ceramica tdo caros a vida de Poncid, da sua familia e da historia do
povo preto da Vila Vicéncio.

Um dia Poncia modelou um homenzinho de barro, envergado, con-
doido, com o brago cotd, que em seu semblante parecia rir ¢ chorar, tal
qual seu Vo Vicéncio. Sua mae, muito assustada, escondeu o homenzinho
de barro e depois mostrou ao pai de Poncia a obra inusitada da filha.
O homem avaliou e devolveu a filha seu feito, percebeu a semelhanca
literal com seu velho pai, mas ndo ficou estarrecido com a situagdo.
Esse homenzinho de barro esta presente em toda a narrativa e, mesmo
depois de Poncia ter ido para a cidade, ele permanece na casa guardado
no fundo de um bau. Ela, num retorno a sua casa, resgata seu homen-
zinho de barro ¢ o leva consigo para sua casa na cidade. Resgata uma
memoria de seu passado do qual ela ndo poderia nem quereria fugir. A
memoria do seu povo carregada consigo esta representada no mindsculo
homenzinho de barro.

Notamos que numa das reflexdes de Luandi, irmao de Poncia, ele
manifesta o desejo de resgatar essa memoria de seu povo, de sua familia,
materializada e representada nas artes de modelar a terra bruta nas maos,
a terra que aos pretos da Vila pertencia, mas que havia sido usurpada
pela ganancia dos senhores que se julgavam donos daquela terra e dos
artefatos de barro feitos pela mae e irma. Assim ele diz: “Um dia ele
voltaria ao povoado e tentaria recolher alguns trabalhos dela e da mae.
Eram trabalhos que contavam partes de uma historia. A historia dos
negros talvez.” (EVARISTO, 2017, p. 109, grifos nossos).

Esse excerto evidencia a consciéncia étnica e identitaria de Luandi
e de sua familia. Aqueles objetos de barro tal como o homenzinho de
barro que ria e chorava ao mesmo tempo materializam os sofrimentos
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ainda vivos nas memorias de seu povo como metafora de uma memoria
que nao podia ser esquecida nem descartada, “[...] porque, enquanto
os sofrimentos estivessem vivos na memoria de todos, quem sabe ndo
procurariam, nem que fosse pela forg¢a do desejo, a criacdo de um outro
destino.” (EVARISTO, 2017, p. 109, grifo nosso).

Consideracoes finais

Conceicdo Evaristo engaja sua escrita literaria com a vida e me-
moria do povo preto, marcando um espago de escuta aos que estavam
silenciados pelo discurso oficial, pela historia oficial e pela literatura
embranquecida e eurocéntrica. Sua poética escrevivente vem reconhecer
e legitimar narrativas e vozes que antes eram so ruidos e prantos. Essa
escritora tece historias usando suas experiéncias de vida, sua infancia
pobre, seu passado em uma favela, sua condi¢ao de mulher negra, tudo
isto reunido e a imbuir e enriquecer sua escrita literaria.

Evaristo reflete sobre a necessidade de recordar. As narrativas
negro-brasileiras estdo cercadas por lembrancas e esquecimentos, bem
como por narrativas alicer¢adas em experiéncias de vida, escritas e es-
truturadas a partir de sentimentos, resgatadas pelas diversas informagdes
que compoem as recordagdes dos sujeitos. “Quem pretende se aproximar
do proprio passado soterrado deve agir como um homem que escava.”
(BENJAMIN, 1987, p. 239). Assim o faz Evaristo, escava o que esté
soterrado, porque ¢ de onde escava que advém os alicerces, a reinvengao
de um novo destino.

Em Poncia Vicéncio, Evaristo constroi sua narrativa impregnada
de passado e historia, fruto de memorias do povo preto da didspora. Na
multiplicidade de vozes presentes em seu texto, principalmente as “vozes-
mulheres” representadas por Poncia, Maria Vicéncio e Néngua Kainda,
Evaristo evoca simbolos ancestrais da cultura e religiosidade africanas,
que em solo brasileiro ganharam vida e foram ressignificadas.

Constatamos nessa narrativa que existem residuos da herancga colo-
nial que se imbricam e moldam experiéncias de opressao ao povo preto da
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Vila Vicéncio. Em busca de melhores condigdes de vida, muitos negros e
negras como Poncia buscam na cidade uma vida diferente da do campo,
mas ndo a encontram. Encontram somente miséria, racismo e exclusdo
social. Poncia ¢ a representacdo da mulher negra afro-diasporica que
busca emancipagdo e que, a0 mesmo tempo, redefine sua(s) identidade(s)
em um mundo de constantes mudancas. Assim como a dela, outras vozes
femininas protagonizam suas historias individuais, tendo em comum a
condicao de subalternizagdo do povo preto.

Conceigdo resgata essa heranga ancestral ndo como um passado
idilico, mas como forma de representar a complexidade historica da ex-
periéncia da populacdo negro-brasileira, rememorando a ferida colonial,
o trauma colonial da separag@o. O objetivo ¢é visibilizar um sentimento
de pertencimento de identidades construidas aqui quer sejam culturais,
¢tnicas ou religiosas, mas que tem como base de assentamento o retor-
no as tradigdes e raizes culturais, além da busca por uma relagdo mais
humanizadora entre o/a homem/mulher e a natureza que a modernidade
dicotomizou.
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